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El presente libro, Summa Stvdiorvm Scvlptoricae. In memoriam Dr. Lorenzo Her-
ndndez Guardiola, tiene como objetivo aunar investigaciones originales en el dm-
bito universitario espanol y europeo, especificamente en el campo de la escultura
religiosa. Los cuatro bloques representan los resultados de los nuevos contenidos
de vanguardia a fin de que sean expuestos, mediante su difusién, ante la comuni-
dad cientifica especializada, a partir del escaparate de un libro editado dentro de
las colecciones del Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert.

Asimismo, suponen un trabajo cientifico escrupuloso por realizarse ellos en
un andlisis actualizado, critico y valorativo, a partir del estudio de las fuentes espe-
cializadas de informacidn del drea disciplinar en la que se desarrollan los estudios
aqui incluidos, tanto en formas como en contenidos.

Para cumplir los criterios de calidad con el necesario rigor, se ha constatado
que los capitulos presentados no han sido publicados previamente y que son, por
tanto, originales, fruto de la investigacidn cientifica.

También se constata que su publicacién ha contado con el consentimiento de
todos sus autores y el de las autoridades responsables de los proyectos e investiga-
ciones en que algunos capitulos estdn basados.

A fin de mantener un nivel de exigencia muy elevado en cuanto a la calidad
de los contenidos, siempre desde el enfoque del rigor y excelencia cientificos, se
verifica que el proceso de revision de manuscritos se ha realizado bajo el principio
de la revisién arbitral por pares categoriales, mediante dos informes ciegos, por
revisores externos y del Instituto Alicantino de Cultura.

Por ello, los enjuiciadores universitarios designados, en su labor arbitral, han
valorado los siguientes aspectos:

— Originalidad del manuscrito.

- Metodologia empleada.

— Calidad de los resultados y conclusiones, asi como coherencia con los ob-
jetivos planteados y

— Calidad de las referencias bibliograficas consultadas.

Todo este esfuerzo por conseguir la excelencia en la divulgacién en los planos
formal y de contenidos se ve reflejado en las siguientes pdginas, las cuales atinan la
innovacion en los estudios de la escultura en Espana y Europa con nuevas lineas
de investigacién en trabajos de vanguardia que estin llamados a ser referentes en
la Academia en los préximos anos.

Este gran esfuerzo ya se ha visto compensado por la satisfacciéon del trabajo
bien hecho y se volverad a ver justificado por la cdlida acogida que los lectores ha-
rdn, a buen seguro, de él.

Alejandro Canestro Donoso
Doctor en Historia del Arte
Coordinador de la edicién
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PROCESO DE RESTAURACION Y RECUPERACION DE LA ESCULTURA DEL
SIGLO XVIII DE SANT ROC DEL PANY DE SANTO DOMINGO, CASTELLON

Manuel Moragues Santacreu
Servei de restauracié Diputacié de Castell6
ma.moraguessantacreu@gmail.com

La talla en madera policromada de “Sant Roc del Pany de Santo Domingo” es
una escultura devocional de bulto redondo, que venera la Asociacién de vecinos
“Obispo Climent” de la ciudad de Castellén de la Plana. Esta imagen de tamano
mediano (85 cm de alto por 45cm de ancho y 45 cm de profundidad) representa
a San Roque vestido de peregrino acompanado por el can y sosteniendo su ca-
yado. El conjunto escultdrico se sustenta sobre una peana decorada en oro fino
y marmoleados en color verde. En la base de la peana podemos leer la siguiente
inscripcion: “Sant Roc del Pany Mayo de 2000 De San Domingo”. Estd realizada en
madera en su totalidad exceptuando los 0jos que son de pasta vitrea.

Estudio historico

La devocién a San Roque es muy popular en la ciudad de Castellén y actual-
mente aun se celebran numerosas fiestas en su honor, destacando entre todas ellas
“Sant Roc Vora Séquia”, “Sant Roc del Raval”, “Sant Roc de la Vila”, “Sant Roc del
Canyaret” o “Sant Roc del Pany de Santo Domingo”. De hecho, se tiene constancia
de una disposicién en 1693 en la cual, el obispo de Tortosa prohibe las vigilias en
ermitas y “festes de carrer” ademds de prohibir los “altars y empaliades que es fan
en los carrers a les festes de St Roch y altres sants...”

Segtin nos comenta Mn Josep Miquel Francés Camus!, en esta época muchas
calles celebran fiestas a San Roque, abogado de la peste, porque la ciudad habia
sido afectada por la peste negra y el célera en 1647, 1648,1650 y 1652.

1. Licenciado en Historia del Arte, compagind la investigacion histérica con la profesion periodistica
y sus inquietudes culturales y artisticas, hasta que fue ordenado sacerdote con 40 anos. El obispo de
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Manuel Moragues Santacreu

Se tiene constancia documental en el ARCHIVO HISTORICO MUNICIPAL
DE CASTELLON que en 1789 se bendijo la imagen del Santo patrén, “Sant Roc
del Pany de Santo Domingo”, siendo esta escultura una de las mds antiguas con-
servadas bajo esta advocacion en la ciudad de Castellén de la Plana. Su fiesta, se
celebra el dltimo domingo del ano posterior al dia de Navidad. Esta fiesta de calle
es una de las celebraciones mds populares y antiguas conservadas en la ciudad y se
celebran ininterrumpidamente desde finales del s. XVIII exceptuando los anos de
la guerra civil y las décadas de los anos 1970-1980.

Antiguamente sus fiestas se celebraban en el desaparecido convento de Santa
Clara’ y la fiesta actual, recuperada en 1993 se celebra en la iglesia de San Vi-
cente Ferrer de Castellon. Actualmente las fiestas, culto y custodia de la imagen
la realizan los miembros de la Asociacién de Vecinos “Obispo Climent” quienes
recuperaron una de las fiestas mds antiguas en honor a San Roque en la ciudad
de Castellon. Esta imagen de gran devocion, es venerada cada ano en una casa del
barrio por sus respectivos clavarios, que son los encargados de cuidar del Santo.
Desde finales de los anos 70 hasta el ano 1994 cuando se recuperd su fiesta, esta
talla escultdrica fue depositada en el Museo Etnoldgico de Fadrell.

El dia de su festividad, dltimo domingo del ano, se traslada el santo desde la
casa del Clavario hasta la Iglesia de San Vicente Ferrer, acompanado por las au-
toridades, vecinos, devotos y representantes de las fiestas de Castelldn. Después se
celebra la misa, procesion y se reparte el pan bendecido.

Toda la documentacién e historia del santo se encuentra en el AHMC y fue
publicada por el cronista de la ciudad D. José Sdnchez Adell®

Estudio iconogrifico

El conjunto escultérico (Fig. 1) consiste en una representacion iconografica de
dicho santo, vardn, joven de pelo largo y barbado. Aparece ataviado con el famoso
“sanroquino” que es un hdbito de peregrino, que consiste en falda corta y capa
corta’, ademds del sombrero de alas.

En la parte delantera de la capa se observan dos simbolos iconograficos de pere-
grinos®: las “llaves pontificales cruzadas” que hacen referencia a su peregrinacién a
Roma y la “concha” que nos recuerda su peregrinacién a Santiago de Compostela.
También podemos observar el “cordén de tres nudos” que simboliza la pobreza,
obediencia y castidad.

la Didcesis de Segorbe-Castellén, Don Casimiro Lépez Llorente, lo nombré Prior de La Basilica del
Lled6 en septiembre del 2010.

2. Fundado en 1540 por cuatro monjas del convento de la Puridad de Valencia y demolido el 10 de
agosto de 1936.

3. Castellén de la Plana 1923-2005 fue profesor, fildsofo e historiador espanol especializado en la Edad
Media. Su vida y obra estuvieron fuertemente ligadas a su ciudad natal, donde ejercié como Cronista
Oficial de la ciudad desde 1987 hasta su muerte. Fue profesor emérito de la Universidad Jaime I de
Castellon.

4. Llamada esclavina.

5. VERICAT GAVALDA, LL (2008). Diccionari de simbols cristians. Ed Farell p-113
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Proceso de restauracion y recuperacion de la escultura del siglo XVIII de Sant Roc del pany de Santo Domingo,
Castellon

Otro elemento iconogrifico de San Roque es el zurrén y el bastén o cayado con
calabaza que denotan un santo peregrino.

El borddn, la calabaza y el zurrdén son atributos genéricos de San Roque muy
caracteristicos de los santos peregrinos.

Los atributos individuales que podemos observar en nuestra pieza son el perro
o can llamado Melampo con su rosca®, que segtn la leyenda aliment6 al Santo
durante su enfermedad en su retiro al bosque de Piacenza. El perro que acompana
la escultura, simboliza la fidelidad de Dios con sus hijos y el pan simboliza la Eu-
caristfa. Por otra parte, podemos apreciar “la llaga” en la rodilla izquierda, que nos
recuerda el episodio en Piacenza, en el cual el santo contrajo la lepra al clavarse
una flecha en la pierna y posteriormente sand. Este hecho propici6 al Santo la
fama de librar a muchas poblaciones de la enfermedad letal de la lepra. Pues segin
narra la historia’, antes de morir el Santo en Montpellier, ruega a Dios que libere
de la lepra a todo aquel que invoque su nombre.

Estos atributos individuales estdn inspirados en episodios populares de su
leyenda.

La imagen de “Sant Roc del pany de Santo Domingo” no posee ningun atributo
universal, es decir, carece de corona o aureola.

Estudios cientificos

Para abordar la restauracién de esta pieza, se realizaron una serie de estudios
previos con la finalidad de documentar, estudiar y entender las patologias que
presentaba la pieza.

Cuando la pieza fue valorada por los técnicos del departamento de escultura
policromada del Servei de restauracié de la Diputacié de Castelld, se aceptd su
peticién de restauracion basdndose en el deficiente estado de conservaciéon que
presentaba la obra. De hecho, los miembros de la asociacién de vecinos estaban
preocupados por el reciente desprendimiento total del brazo derecho y las diversas
pérdidas de capas de preparacién y policromias. En un primer examen organolép-
tico, se datd la escultura cémo una obra de posguerra, de bastante mala calidad,
con burdos dorados al mixtidn, pintura comercial, carnaciones de mala calidad y
poco detalle en la talla de la madera. Pero realmente no coincidia la informacién
histdrica que nos daban los vecinos con el aspecto de la imagen.

Los vecinos aseguraban que era una obra muy antigua, que se salvd de las lla-
mas en la guerra Civil Espanola y que se trataba del San Roque de calle mds anti-
guo de la ciudad.

Cuando la pieza llegé al laboratorio de restauracién de escultura policromada,
se observaron diferentes policromias de una aparente mejor calidad en las zonas
de pérdidas (Fig. 2), lo cual nos hizo replantearnos la hipétesis de que se tratara de
una obra de buena calidad y cierta antigtiedad.

6. Pan en forma circular, también llamada rosca o “rotllo” nombre en valenciano. Es muy comun en
todas las romerfas de Castellén y la provincia.
7.DE LA VORAGINE, S. (2008) La leyenda dorada, vol 2 Ed Alianza Forma pp. 954-955
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Manuel Moragues Santacreu

En primer lugar, se realizé un estudio fotografico exhaustivo para documentar
el estado de conservacidén inicial. A continuacidn, con el fin de localizar repintes
se realizaron fotos UV e infrarrojos para intentar valorar si la policromia original
estaba completa, en buen estado o se observaban los motivos de los esgrafiados o
dibujo subyacente.

Ninguna de estas dos técnicas nos ayudd a localizar repintes en el caso de fotos
UV, ni a vislumbrar el dibujo subyacente de los esgrafiados en el caso de las fotos de
infrarrojos. Esto es debido a que la pieza estaba totalmente enmascarada por una
gruesa capa de preparacién.

Para estudiar la estructura interna de la obra y entender sus graves problemas
estructurales, se realizaron TAC y Rayos X en colaboracién con el Consorcio Hos-
pitalario Provincial de Castellén. Con la ayuda del TAC (Fig. 3) pudimos observar
que la pieza estaba formada por 4 piezas de madera ensambladas. La unién de las
piezas no era estable, ademds de observar y documentar una raja o fenda de unos
5mm de grosor en el interior del embdn madre. Esta raja o fenda de la madera,
posiblemente es debida a una deficiente preparacion y secado de la madera o a una
mala eleccién de la misma. Es decir, el material ligneo presentaba anomalias o su
desecacion fue mal ejecutada. De hecho, realizamos unas pruebas de medicion de
humedad con pH/EC/TDS Waterproof en el embdn madre y la pieza desprendi-
da y los pardmetros de humedad variaban de una pieza a otra. Lo cual evidencia
diferentes variaciones dimensionales entre los distintos listones de madera que
conforman la escultura.

La pieza estd formada por un embdn madre, que tiene adherida una pieza de
madera en la parte izquierda que corresponde con parte de la capa y mano iz-
quierda; y otra pieza de madera en el lado derecho que corresponde con la mano
derecha, hombro y parte de la tunica.

Se trata de una pieza maciza, es decir, que no estd vaciada. En ella se aprovecha
el tronco del drbol que coincide con el embdn central.

La cuarta pieza de madera es la peana que sustenta el conjunto escultdrico,
exceptuando piezas exentas como el sombrero, zurrdn, perro y cayado.

Mediante la visualizacién del TAC (Fig. 4) se observa que en la zona de pliegues
e intersecciones nos aparece una capa de preparacidn excesiva que enmascara volud-
menes y se vislumbran diferentes capas. Es por ello, que se decidid realizar una serie
de catas y sondeos iniciales en estas zonas para confirmar la existencia de policromfa
original. Con estos sondeos iniciales y con la informacién aportada por la Micros-
copia Espectroscdpica pudimos constatar que cinco capas mds abajo, encontramos
la policromia original de la pieza y que esta, se encuentra en bastante buen estado.

Con las imdgenes de los Rayos X pudimos estudiar el sistema de unién de las
diferentes piezas que conforman la escultura. Las piezas fueron encoladas y unidas
mediante clavos, exceptuando la pieza lignea del lado derecho que no posee nin-
gun clavo, esta parte coincide con la zona que se desunié. En la unién de la peana
con la escultura (Fig. 5) podemos contabilizar hasta 6 clavos de forja originales.
Para el anclaje del perro a la base contabilizamos 5 clavos de los cuales s6lo uno es
original. En la zona de la cabeza y sombrero encontramos 4 clavos, uno parece de
forja original y los otros son nuevos.
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La zona de unién del embdn madre y el listén de madera de la parte izquierda
esta reforzada con un clavo de forja original a la altura del hombro y otro a la
altura de la muneca. En esta parte, observamos que la zona de unién presenta
problemas de adherencia, pero gracias a los clavos originales la pieza no se ha des-
prendido del embdn madre.

En el costado izquierdo, a la altura del zurrén, podemos apreciar otro clavo
original de forja que sirve para sujetar el zurrén al embdn madre.

Con la ayuda de las imdgenes de RX hemos podido contabilizar un total de 27
clavos, de los cuales 7 no son originales y 3 son tipo tornillo.

Finalmente realizamos Andlisis de materiales constituyentes en el Institut Va-
lencia de Conservacio, Restauracié i Investigacié que consistieron en microscopia
espectroscOpica, microscopifa dptica con fuentes de luz visible-ultravioleta y mi-
croscopia electrénica de barrido con microandlisis (SEM/EDX).

Los resultados arrojados por estos andlisis demuestran que la preparacién ori-
ginal fue realizada a base de yeso y cola animal, puesto que en todas las muestras
analizadas coinciden, exceptuando la muestra EM41.4, esta muestra corresponde
a la encarnacién de la pierna y en esta muestra extraida no se observa capa de
preparacion.

Después de la capa de preparacidn se le dio bol a todas las zonas de la escultura
excepto las encarnaciones (muestras EM41.4 y EM41.5) dénde el bol se sustituye
por albayalde y un poco de bermellén.

En la muestra EM41.6 que corresponde a la zona del pelo podemos apreciar
las siguientes capas: capa de preparacién a base de yeso y cola, capa de bol y po-
licromia amarillenta a base de pigmentos tierra y un poco de minio. Finalmente
advertimos una capa de barniz, como proteccién de la técnica de policromado
original. Las analiticas de materiales constituyentes de esta zona, nos demuestran
una re policromia de tonalidad pardo-amarillenta muy aglutinada y se detectan
pigmentos tierras. A continuacién, podemos observar que se cubrid la escultura
con una nueva capa de preparacion de yeso, y sobre esta un estrato de tonalidad
oscura, es decir un repinte negro a base de hierro. Finalmente se aprecian finos
estratos de policromias a base de pigmentos tierras que se entremezclan con capas
de barnices. En la muestra EM41.1 (Fig. 6) podemos observar policromia marrén
con dorado de la zona del manto, en esta seccién estratigrdfica distinguimos hasta
ocho capas diferentes

A parte de todos estos andlisis cientificos, se realizaron fotos Dinolite para veri-
ficar el estado de conservacién de los dorados y globos oculares.

Estado de conservacion

La obra presentaba graves problemas estructurales derivados de los cambios
dimensionales de la madera que la conforma. Estos son fruto de los continuos
cambios de temperatura y humedad que sufre la obra en la casa particular de los
diferentes clavarios que la custodian, ademds de los problemas derivados de un
posible defecto en el secado de la madera o una mala eleccién del material ligneo.
El principal problema de la escultura lo encontramos en la unién de los listones
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que forman el embén madre. La mano izquierda y parte de la capa se desunié del
resto del conjunto escultdrico, separdndose fisicamente y fragmentando la talla en
dos piezas que fueron encoladas de urgencia por un ebanista, segtin nos cuentan
los representantes de la Asociacién de vecinos “Obispo Climent”.

En un examen organoléptico exhaustivo, se apreciaban diversas policromias y
dorados que constatan una rica policromia original de calidad superior a la dltima
capa de policromia visible. También se observaban numerosas grietas en las zonas
de uniones de la madera, craquelados en pies, peana y des-cohesién de la policro-
mia actual.

Se observaba en general una mala adhesién y des-cohesion entre el estrato de
la policromia primigenia y las diversas capas de re policromias no originales. En
general, daba la sensacién que la madera y policromia original repelia los repintes
mds actuales de pintura pldstica.

No se observaron ataques de insectos xil6fagos, ni vestigios de haberlos suftrido.

También es importante precisar que la gruesa capa de preparacién del repinte,
en muchas zonas escondia los voliumenes originales de la talla y, al eliminarlos, se
descubrié una talla mucho mds rica y minuciosa. En este caso destaca el cordén,
dénde al eliminar las capas de preparacién y repintes no originales se pudo apre-
ciar la talla del mismo y sus volimenes.

Otros deterioros mds visibles fueron acumulacién de suciedad superficial, abra-
siones en las zonas salientes, desconchados, pérdidas de capas de preparacién y
policromias. Se observaron repintes totales sobre una capa de preparacién nueva.

Restauraciones anteriores

Segun consta en el archivo interno del Servei de Restauracié de la Diputacién
de Castellén, esta pieza fue intervenida en el mismo Servei en el ano 1998, en
aquel entonces la dataron en el s. XIX, aunque en la hoja de peticién de restaura-
cién se menciona que la obra es de finales del s. XVIII. La escultura, segun el in-
forme, presentaba un estado de conservacién malo y repintes de purpurina en los
oros. En dicho archivo se conservan un total de 23 fotografias que nos muestran el
estado de conservacion y patologias que se observaban en la talla. En algunas fotos
se identifican claramente restos de oro fino debajo de las pérdidas, pero tal vez por
falta de medios para realizar exdmenes cientificos, se opt6 por consolidar y fijar la
policromia de los repintes, desinsectar preventivamente, limpiar superficialmente
y reintegrar cromdticamente la obra.

Esta intervencion sirvié para frenar su deterioro superficial, pero 17 anos mds
tarde la obra presentaba graves problemas estructurales que sin la ayuda de los
estudios cientificos aplicados en esta restauraciéon hubiera sido dificil subsanar.

Proceso de restauracion

Después de los estudios previos realizados a la escultura, primeramente se reali-
z6 una preconsolidacion (Fig. 7) de las policromias situadas en las zonas limitrofes
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de pérdidas, lagunas y levantamientos. Este proceso se ejecutd con una resina acri-
lica al 30% en agua desionizada aplicado a pincel o mediante jeringuilla depen-
diendo del 4rea.

A continuacion, se llev a cabo una micro aspiracién controlada con ayuda del
aspirador y brochas de cerda suaves para eliminar el polvo y suciedad matérica
superficial.

Antes de empezar con la limpieza fisico-quimica de la escultura, realizamos
catas de sondeo en diferentes zonas para determinar el estado de las policromfias
originales y valorar su eliminacién. Mediante la visualizacion del TAC se decidié
realizar catas en cuatro puntos clave (A, B, C y D) dénde podiamos apreciar un
grosor en la capa de preparacion muy exagerado que escondia el volumen original
de la talla de madera.

En la parte posterior del santo, se practicd una primera cata (Fig.8) dénde pu-
dimos apreciar un total de 7 capas hasta llegar a la policromia original y verificar
que esta se conservaba bastante bien. Después, se procedié del mismo modo en los
otros puntos clave, en los cuales pudimos observar policromia original bastante
completa. Finalizado el sondeo, se decidi6 retirar las capas de preparacién y repin-
tes con la finalidad de recuperar la policromia original y aligerar la escultura de
capas ajenas inestables.

El proceso de eliminacién mecdnica de los repintes y capas de preparacién no
originales se hizo mediante la ayuda gubias y bisturfs. Se rebajaron mecdnicamen-
te las primeras capas pictdricas (Fig. 9) y a continuacién se humectaba la capa de
preparacién anterior al original con agua desionizada para reblandecerla, después
se eliminaba con mucho cuidado con bisturi y escalpelo. Para finalmente limpiar
la superficie con agua desionizada.

Una vez finalizada esta primera limpieza, se realiz6 una limpieza quimica con-
trolada general, por fases, por zonas y colores.

Las zonas mds dificiles de limpiar fueron las carnaciones, que segiin pudimos
corroborar con las muestras estratigrdficas, presentaban repintes superpuestos
muy dificiles de eliminar. Estos repintes (Fig. 10) se eliminaron con una mezcla de
disolventes orgdnicos gelificados con PH controlado.

Finalizada la limpieza se despeg6 el brazo y parte de la capa mediante la inyec-
cién de alcohol.

A continuacion, se procedid al rellenado de la fisura lateral en toda su cavidad.
Primero se aplicé una masilla de resina de dos componentes diluida en alcohol
al 50% vy, al dia siguiente se rellend el hueco restante con la misma solucién hasta
nivelar la superficie. Una vez finalizada la reintegracién volumétrica de la madera
se estudio la colocacidn de tres pernos de fibra de vidrio como refuerzo. Se coloca-
ron los tres pernos en el tarugo principal adheridos con acetato de polivinilo. En la
pieza a unir, se realizaron tres agujeros para recibir los tres pernos. Las dos superfi-
cies se impregnaron con acetato de polivinilo y se unieron con ayuda de cinchas y
gatos para un correcto secado durante 48 horas.

También se usaron pernos de refuerzo para el sistema de sujecion del perro a la
peana, asf como para reforzar el rosco de pan que estaba partido en dos.
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La consolidacién de la zona del brazo derecho se hizo mediante inyeccién de
masilla diluida en alcohol al 60%. Se recubrié todo el perimetro de la zona baja
con plastelina blanca y se inyectd la masilla diluida mediante jeringuilla, poco a
poco, hasta rellenar toda la grieta. El proceso se repitid tres veces hasta la consoli-
dacién total.

Después del primer barnizado, se procedié al estucado de lagunas con estuco
natural de cola con un 70% de carga yeso mate y un 30% de carbonato cdlcico.

La reintegracion cromadtica de la obra se realizd por fases y zonas. La primera
fase se realizd con colores al agua, concretamente con gouache. Se le dio una tinta
plana como base general a bajo tono a todas las lagunas estucadas. A continuacion,
en la segunda fase se procedié a ajustar el color con la técnica del puntillismo,
utilizando colores al agua y produciendo una vibracién dptica que a una cierta
distancia resulta casi imperceptible.

En la tercera fase, una vez finalizado el segundo barnizado se ajustaron los co-
lores puntualmente con pigmentos al barniz “maimeris” (Fig. 11)

Como proteccion final, se le aplicé un barnizado con compresor con bar-
niz satinado. Al mismo tiempo, los oros se protegieron con una resina acrilica
termopldstica.

La reintegracién cromdtica de los dorados se dividié en dos: los faltantes de
dorados de gran tamano se reintegraron mediante el redorado con la técnica de
dorado al agua con ldmina de oro fino de 22 KT y las lagunas pequenas se reinte-
graron con gouache efecto oro mediante la técnica del puntillismo.

Finalmente, se realizaron adecuaciones tonales de los dorados con veladuras de
barniz y “maimeris”, con esta accidn se dio por finalizada la restauracién y recupe-
racion de las policromias originales de la escultura de Sant Roc del pany de Santo
Domingo de Castellén. (Fig. 12)

Conservacion preventiva

Como medida de conservacién preventiva, se decidid colocar en los cuatro pies
de “garra de Ledn” que sostienen la peana de estilo barroco un taco mitad de ma-
dera y conglomerado, con la finalidad de preservar los dorados y evitar vibraciones
en todo el conjunto escultérico. Dichos tacos fueron pintados en color negro con
la intencién de que no sean visibles.

Ademds, existe una serie de medidas de conservacién preventiva que se reco-
miendan para la correcta conservacién de la pieza.

En primer lugar, se recomienda el uso de guantes blancos de algodén o latex
para su manipulacién. También se recomienda asir la pieza por las partes sélidas
(en esculturas se sugiere coger con una mano por el cuerpo y con la otra la base)
en este caso concreto, se aconseja coger la escultura con nuestra mano derecha por
el pliegue de la capa que sobresale por el costado izquierdo del santo y con nuestra
mano izquierda coger por el costado derecho de la base de la peana.

Se recomienda mantener la pieza alejada de fuentes de calor, fuentes de cli-
matizacién, ventanas o zonas de corriente. Es importante también mantener una
temperatura y humedad estables, en definitiva, evitar cambios bruscos.

812



Proceso de restauracion y recuperacion de la escultura del siglo XVIII de Sant Roc del pany de Santo Domingo,
Castellon

A la hora de limpiar la escultura se debe quitar el polvo con plumero suave,
absteniéndose de usar productos acuosos o quimicos.

Estas medidas de conservacidn preventiva se explicaron a los miembros de la
Asociacion de vecinos “Obispo Climent” durante la presentacidon de la restaura-
cién de la pieza en las dependencias de la Diputacién de Castellon. Esta actividad
es muy importante, y resulta una de las medidas de conservacién preventiva mds
efectivas, puesto que esta obra es especial al tratarse de una imagen de calle que
cada ano permanece en un hogar diferente.
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1.“Sant Roc del pany de Santo Domingo” Fotografia general y estado de
conservacion inicial. Servei de restauracié Diputacid de Castelld.
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2. Detalle de las pérdidas donde se observan policromias originales
enmascaradas por repintes. Servei de restauracié Diputacié de Castelld.
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Punto

Valor: 1427.000 HU
2D Pos: X:175.379 px Y:302.851 px
3D Pos: X:-55.645 mm Y:-139.365 mm Z:964.400 mm

3. Imagen obtenida del
TAC dénde se aprecia la
estructura de la escultura,
las grietas interiores y
Srieame fendas excesivos grosores de capa
Grosor capas preparacion ' de preparacién. Servei de
restauracié Diputacid de
Castello.
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4. Imagen obtenida de TAC ddnde se
observan los volimenes de la escultura.
Servei de restauracid Diputacié de
Castello.
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DIPUT

5. Imagen obtenida de los Rayos X.
Corresponde a la zona de unién de
la escultura con la peana, en ella
se observan los clavos. Servei de
restauracié Diputacié de Castelld.
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6. Detalle de seccidn estratigrdfica de
la muestra obtenida con microscopia
Optica con luz visible, 20x. Institut
valencia de Conservaciod, Restauracio i
Investigacio.
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7. Fotografia detalle de la
preconsolidacién de policromias. Servei
de restauracié Diputacio de Castello.
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8. Fotografia detalle cata de limpieza. Servei de restauracié Diputacio de
Castelld.
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9. Fotografia detalle de la limpieza mecdnica de la zona del pie. En ella se
observa la policromia original de la obra en medio pie y el repinte en la
otra mitad. Servei de restauracié Diputacio de Castelld.
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10. Fotografia detalle de la limpieza

y eliminacidn de repintes en las
carnaciones. Medicion de Ph. Servei de
restauracié Diputacié de Castelld.
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11. Fotografia del proceso de reintegracion cromdtica con
”maimeris” Servei de restauracié Diputacid de Castelld.
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12. Fotografia final general de la restauracion. En ella podemos apreciar
la recuperacion de policromias, motivos decorativos y dorados. Servei de
restauracid Diputacié de Castelld.






