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El presente volumen recopila los contenidos desar�ollados durante el II 
Cong�eso Inter�acional de Escult�ra Religiosa que, bajo el lema «La luz 

de Dios y su imagen», se desar�olló en Crevillent (Alicante) del 25 al 28 de 
oct�bre de 2018. El objetivo principal del libro es aunar investigaciones 

originales en el ámbito universitario español y europeo, específi camente en 
el campo de la escult�ra religiosa. Los cuat�o bloques que en él se integ�an 

representan los resultados de unos nuevos contenidos de vang�ardia y 
su publicación ay�dará a darlos a conocer ante la comunidad científi ca 

especializada. La diversidad de puntos de vista y de perspectivas enriquece, 
así, el conjunto general del libro y cada una de las apor�aciones aquí 

ver�idas, que vienen a suponer un paso más en el estado de la cuestión y 
una impor�ante cont�ibución a la investigación de la escult�ra religiosa 

en los ter�itorios españoles y europeos. Es decir, ahondan en un tema 
de Historia del Ar�e como producto de una deter�inada cult�ra, lo que 

sig�ifi ca que va más allá de la mera contemplación for�al o del estilo, 
como ha podido ser fr ecuente en los est�dios ar�ísticos. Sin negar el valor 

de esta cuestión, sino todo lo cont�ario, incluso afi r�ando su imperiosa 
necesidad, básica en dichos est�dios, y que por supuesto también se 

hace presente en esta misma publicación, esta ha puesto sus miras 
especialmente en esa visión más cult�ral del ar�e o, si se prefi ere, en la 
visión de unos prog�amas y unos mensajes referidos a unos contex�os 

concretos en los que adquieren pleno sentido y sig�ifi cación como 
manifestación y ex�resión propia de los mismos. 
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Últimos tít�los aparecidos en esta colección:

23. Lúdicas y viajeras. Mujeres que se recrean en la 
moder�idad
Inmaculada Fer�ández Ar�illaga (coord.)

22. Descobreix. Ar� en valor
Joan Borja i Sanz (coord.)

21. Est�dios de escult�ra en Europa
Alejandro Cañest�o Donoso (coord.)

20. Al margen y calladas: mujeres en la moder�idad 
Inmaculada Fer�ández Ar�illaga (coord.)

19. Mujeres que vivieron en el Alicante de la moder�idad
Inmaculada Fer�ández Ar�illaga (coord.)

18. Tomás García Sempere (1923-2002) sacerdote y 
entomólogo: aproximación a su vida y obra
Alfr edo García Mas y Juan Antón García (coord.)

17. Nueva Tabarca, un desafío multidisciplinar
Gregorio Canales, José Manuel Pérez y 
Felio Lozano (coord.)

16. Paisatge dels rius raus. Arquitect�ra, herencia i 
reptes 
Joan Ivars (ed.)

15. Afi nidades electivas. El poeta isla y las poéticas 
homoeróticas
Annick Allaig�e y Daniel Lecler (ed.)

14. Memória histórica, identidad y t�auma.
Erinner�ngskult�ren, Identität  und Trauma
Irene Pr�fer Leske (coord../Hrsg.)

13. Azorín. Los clásicos redivivos y los universales 
renovados
Pascale Pey�aga (dir.)
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El presente libro, Svmma Stvdiorvm Scvlptoricae. In memoriam Dr. Lorenzo Her-
nández Guardiola, tiene como objetivo aunar investigaciones originales en el ám-
bito universitario español y europeo, específicamente en el campo de la escultura 
religiosa. Los cuatro bloques representan los resultados de los nuevos contenidos 
de vanguardia a fin de que sean expuestos, mediante su difusión, ante la comuni-
dad científica especializada, a partir del escaparate de un libro editado dentro de 
las colecciones del Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert.

Asimismo, suponen un trabajo científico escrupuloso por realizarse ellos en 
un análisis actualizado, crítico y valorativo, a partir del estudio de las fuentes espe-
cializadas de información del área disciplinar en la que se desarrollan los estudios 
aquí incluidos, tanto en formas como en contenidos.

Para cumplir los criterios de calidad con el necesario rigor, se ha constatado 
que los capítulos presentados no han sido publicados previamente y que son, por 
tanto, originales, fruto de la investigación científica.

También se constata que su publicación ha contado con el consentimiento de 
todos sus autores y el de las autoridades responsables de los proyectos e investiga-
ciones en que algunos capítulos están basados.

A fin de mantener un nivel de exigencia muy elevado en cuanto a la calidad 
de los contenidos, siempre desde el enfoque del rigor y excelencia científicos, se 
verifica que el proceso de revisión de manuscritos se ha realizado bajo el principio 
de la revisión arbitral por pares categoriales, mediante dos informes ciegos, por 
revisores externos y del Instituto Alicantino de Cultura.

Por ello, los enjuiciadores universitarios designados, en su labor arbitral, han 
valorado los siguientes aspectos:

 – Originalidad del manuscrito.
 – Metodología empleada.
 – Calidad de los resultados y conclusiones, así como coherencia con los ob-

jetivos planteados y
 – Calidad de las referencias bibliográficas consultadas.

Todo este esfuerzo por conseguir la excelencia en la divulgación en los planos 
formal y de contenidos se ve reflejado en las siguientes páginas, las cuales aúnan la 
innovación en los estudios de la escultura en España y Europa con nuevas líneas 
de investigación en trabajos de vanguardia que están llamados a ser referentes en 
la Academia en los próximos años.

Este gran esfuerzo ya se ha visto compensado por la satisfacción del trabajo 
bien hecho y se volverá a ver justificado por la cálida acogida que los lectores ha-
rán, a buen seguro, de él.

Alejandro Cañestro Donoso
Doctor en Historia del Arte

Coordinador de la edición
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PROCESO DE RESTAURACIÓN Y RECUPERACIÓN DE LA ESCULTURA DEL 
SIGLO XVIII DE SANT ROC DEL PANY DE SANTO DOMINGO, CASTELLÓN

Manuel Moragues Santacreu
Servei de restauració Diputació de Castelló 

ma.moraguessantacreu@gmail.com

La talla en madera policromada de “Sant Roc del Pany de Santo Domingo” es 
una escultura devocional de bulto redondo, que venera la Asociación de vecinos 
“Obispo Climent” de la ciudad de Castellón de la Plana. Esta imagen de tamaño 
mediano (85 cm de alto por 45cm de ancho y 45 cm de profundidad) representa 
a San Roque vestido de peregrino acompañado por el can y sosteniendo su ca-
yado. El conjunto escultórico se sustenta sobre una peana decorada en oro fino 
y marmoleados en color verde. En la base de la peana podemos leer la siguiente 
inscripción: “Sant Roc del Pany Mayo de 2000 De San Domingo”. Está realizada en 
madera en su totalidad exceptuando los ojos que son de pasta vitrea.

Estudio histórico

La devoción a San Roque es muy popular en la ciudad de Castellón y actual-
mente aún se celebran numerosas fiestas en su honor, destacando entre todas ellas 
“Sant Roc Vora Séquia”, “Sant Roc del Raval”, “Sant Roc de la Vila”, “Sant Roc del 
Canyaret” o “Sant Roc del Pany de Santo Domingo”. De hecho, se tiene constancia 
de una disposición en 1693 en la cual, el obispo de Tortosa prohibe las vigilias en 
ermitas y “festes de carrer” además de prohibir los “altars y empaliades que es fan 
en los carrers a les festes de St Roch y altres sants…”.

Según nos comenta Mn Josep Miquel Francés Camús1, en esta época muchas 
calles celebran fiestas a San Roque, abogado de la peste, porque la ciudad había 
sido afectada por la peste negra y el cólera en 1647, 1648,1650 y 1652.

1.  Licenciado en Historia del Arte, compaginó la investigación histórica con la profesión periodística 
y sus inquietudes culturales y artísticas, hasta que fue ordenado sacerdote con 40 años. El obispo de 
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Se tiene constancia documental en el ARCHIVO HISTÓRICO MUNICIPAL 
DE CASTELLÓN que en 1789 se bendijo la imagen del Santo patrón, “Sant Roc 
del Pany de Santo Domingo”, siendo esta escultura una de las más antiguas con-
servadas bajo esta advocación en la ciudad de Castellón de la Plana. Su fiesta, se 
celebra el último domingo del año posterior al día de Navidad. Esta fiesta de calle 
es una de las celebraciones más populares y antiguas conservadas en la ciudad y se 
celebran ininterrumpidamente desde finales del s. XVIII exceptuando los años de 
la guerra civil y las décadas de los años 1970-1980.

Antiguamente sus fiestas se celebraban en el desaparecido convento de Santa 
Clara2 y la fiesta actual, recuperada en 1993 se celebra en la iglesia de San Vi-
cente Ferrer de Castellón. Actualmente las fiestas, culto y custodia de la imagen 
la realizan los miembros de la Asociación de Vecinos “Obispo Climent” quienes 
recuperaron una de las fiestas más antiguas en honor a San Roque en la ciudad 
de Castellón. Esta imagen de gran devoción, es venerada cada año en una casa del 
barrio por sus respectivos clavarios, que son los encargados de cuidar del Santo. 
Desde finales de los años 70 hasta el año 1994 cuando se recuperó su fiesta, esta 
talla escultórica fue depositada en el Museo Etnológico de Fadrell.

El día de su festividad, último domingo del año, se traslada el santo desde la 
casa del Clavario hasta la Iglesia de San Vicente Ferrer, acompañado por las au-
toridades, vecinos, devotos y representantes de las fiestas de Castellón. Después se 
celebra la misa, procesión y se reparte el pan bendecido.

Toda la documentación e historia del santo se encuentra en el AHMC y fue 
publicada por el cronista de la ciudad D. José Sánchez Adell3

Estudio iconográfico

El conjunto escultórico (Fig. 1) consiste en una representación iconográfica de 
dicho santo, varón, joven de pelo largo y barbado. Aparece ataviado con el famoso 
“sanroquino” que es un hábito de peregrino, que consiste en falda corta y capa 
corta4, además del sombrero de alas.

En la parte delantera de la capa se observan dos símbolos iconográficos de pere-
grinos5: las “llaves pontificales cruzadas” que hacen referencia a su peregrinación a 
Roma y la “concha” que nos recuerda su peregrinación a Santiago de Compostela. 
También podemos observar el “cordón de tres nudos” que simboliza la pobreza, 
obediencia y castidad.

la Diócesis de Segorbe-Castellón, Don Casimiro López Llorente, lo nombró Prior de La Basílica del 
Lledó en septiembre del 2010.

2.  Fundado en 1540 por cuatro monjas del convento de la Puridad de Valencia y demolido el 10 de 
agosto de 1936.

3.  Castellón de la Plana 1923-2005 fue profesor, filósofo e historiador español especializado en la Edad 
Media. Su vida y obra estuvieron fuertemente ligadas a su ciudad natal, donde ejerció como Cronista 
Oficial de la ciudad desde 1987 hasta su muerte. Fue profesor emérito de la Universidad Jaime I de 
Castellón.

4.  Llamada esclavina.
5.  VERICAT GAVALDÀ, LL (2008). Diccionari de símbols cristians. Ed Farell p.113
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Otro elemento iconográfico de San Roque es el zurrón y el bastón o cayado con 
calabaza que denotan un santo peregrino.

El bordón, la calabaza y el zurrón son atributos genéricos de San Roque muy 
característicos de los santos peregrinos.

Los atributos individuales que podemos observar en nuestra pieza son el perro 
o can llamado Melampo con su rosca6, que según la leyenda alimentó al Santo 
durante su enfermedad en su retiro al bosque de Piacenza. El perro que acompaña 
la escultura, simboliza la fidelidad de Dios con sus hijos y el pan simboliza la Eu-
caristía. Por otra parte, podemos apreciar “la llaga” en la rodilla izquierda, que nos 
recuerda el episodio en Piacenza, en el cual el santo contrajo la lepra al clavarse 
una flecha en la pierna y posteriormente sanó. Este hecho propició al Santo la 
fama de librar a muchas poblaciones de la enfermedad letal de la lepra. Pues según 
narra la historia7, antes de morir el Santo en Montpellier, ruega a Dios que libere 
de la lepra a todo aquel que invoque su nombre.

Estos atributos individuales están inspirados en episodios populares de su 
leyenda.

La imagen de “Sant Roc del pany de Santo Domingo” no posee ningún atributo 
universal, es decir, carece de corona o aureola.

Estudios científicos

Para abordar la restauración de esta pieza, se realizaron una serie de estudios 
previos con la finalidad de documentar, estudiar y entender las patologías que 
presentaba la pieza.

Cuando la pieza fue valorada por los técnicos del departamento de escultura 
policromada del Servei de restauració de la Diputació de Castelló, se aceptó su 
petición de restauración basándose en el deficiente estado de conservación que 
presentaba la obra. De hecho, los miembros de la asociación de vecinos estaban 
preocupados por el reciente desprendimiento total del brazo derecho y las diversas 
pérdidas de capas de preparación y policromías. En un primer examen organolép-
tico, se dató la escultura cómo una obra de posguerra, de bastante mala calidad, 
con burdos dorados al mixtión, pintura comercial, carnaciones de mala calidad y 
poco detalle en la talla de la madera. Pero realmente no coincidía la información 
histórica que nos daban los vecinos con el aspecto de la imagen.

Los vecinos aseguraban que era una obra muy antigua, que se salvó de las lla-
mas en la guerra Civil Española y que se trataba del San Roque de calle más anti-
guo de la ciudad.

Cuando la pieza llegó al laboratorio de restauración de escultura policromada, 
se observaron diferentes policromías de una aparente mejor calidad en las zonas 
de pérdidas (Fig. 2), lo cual nos hizo replantearnos la hipótesis de que se tratara de 
una obra de buena calidad y cierta antigüedad.

6.  Pan en forma circular, también llamada rosca o “rotllo” nombre en valenciano. Es muy común en 
todas las romerías de Castellón y la provincia.

7.  DE LA VORÁGINE, S. (2008) La leyenda dorada, vol 2 Ed Alianza Forma pp. 954-955



Manuel Moragues Santacreu

808

En primer lugar, se realizó un estudio fotográfico exhaustivo para documentar 
el estado de conservación inicial. A continuación, con el fin de localizar repintes 
se realizaron fotos UV e infrarrojos para intentar valorar si la policromía original 
estaba completa, en buen estado o se observaban los motivos de los esgrafiados o 
dibujo subyacente.

Ninguna de estas dos técnicas nos ayudó a localizar repintes en el caso de fotos 
UV, ni a vislumbrar el dibujo subyacente de los esgrafiados en el caso de las fotos de 
infrarrojos. Esto es debido a que la pieza estaba totalmente enmascarada por una 
gruesa capa de preparación.

Para estudiar la estructura interna de la obra y entender sus graves problemas 
estructurales, se realizaron TAC y Rayos X en colaboración con el Consorcio Hos-
pitalario Provincial de Castellón. Con la ayuda del TAC (Fig. 3) pudimos observar 
que la pieza estaba formada por 4 piezas de madera ensambladas. La unión de las 
piezas no era estable, además de observar y documentar una raja o fenda de unos 
5mm de grosor en el interior del embón madre. Esta raja o fenda de la madera, 
posiblemente es debida a una deficiente preparación y secado de la madera o a una 
mala elección de la misma. Es decir, el material lígneo presentaba anomalías o su 
desecación fue mal ejecutada. De hecho, realizamos unas pruebas de medición de 
humedad con pH/EC/TDS Waterproof en el embón madre y la pieza desprendi-
da y los parámetros de humedad variaban de una pieza a otra. Lo cual evidencia 
diferentes variaciones dimensionales entre los distintos listones de madera que 
conforman la escultura.

La pieza está formada por un embón madre, que tiene adherida una pieza de 
madera en la parte izquierda que corresponde con parte de la capa y mano iz-
quierda; y otra pieza de madera en el lado derecho que corresponde con la mano 
derecha, hombro y parte de la túnica.

Se trata de una pieza maciza, es decir, que no está vaciada. En ella se aprovecha 
el tronco del árbol que coincide con el embón central.

La cuarta pieza de madera es la peana que sustenta el conjunto escultórico, 
exceptuando piezas exentas como el sombrero, zurrón, perro y cayado.

Mediante la visualización del TAC (Fig. 4) se observa que en la zona de pliegues 
e intersecciones nos aparece una capa de preparación excesiva que enmascara volú-
menes y se vislumbran diferentes capas. Es por ello, que se decidió realizar una serie 
de catas y sondeos iniciales en estas zonas para confirmar la existencia de policromía 
original. Con estos sondeos iniciales y con la información aportada por la Micros-
copia Espectroscópica pudimos constatar que cinco capas más abajo, encontramos 
la policromía original de la pieza y que esta, se encuentra en bastante buen estado.

Con las imágenes de los Rayos X pudimos estudiar el sistema de unión de las 
diferentes piezas que conforman la escultura. Las piezas fueron encoladas y unidas 
mediante clavos, exceptuando la pieza lígnea del lado derecho que no posee nin-
gún clavo, esta parte coincide con la zona que se desunió. En la unión de la peana 
con la escultura (Fig. 5) podemos contabilizar hasta 6 clavos de forja originales. 
Para el anclaje del perro a la base contabilizamos 5 clavos de los cuales sólo uno es 
original. En la zona de la cabeza y sombrero encontramos 4 clavos, uno parece de 
forja original y los otros son nuevos.
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La zona de unión del embón madre y el listón de madera de la parte izquierda 
esta reforzada con un clavo de forja original a la altura del hombro y otro a la 
altura de la muñeca. En esta parte, observamos que la zona de unión presenta 
problemas de adherencia, pero gracias a los clavos originales la pieza no se ha des-
prendido del embón madre.

En el costado izquierdo, a la altura del zurrón, podemos apreciar otro clavo 
original de forja que sirve para sujetar el zurrón al embón madre.

Con la ayuda de las imágenes de RX hemos podido contabilizar un total de 27 
clavos, de los cuales 7 no son originales y 3 son tipo tornillo.

Finalmente realizamos Análisis de materiales constituyentes en el Institut Va-
lencià de Conservació, Restauració i Investigació que consistieron en microscopía 
espectroscópica, microscopía óptica con fuentes de luz visible-ultravioleta y mi-
croscopía electrónica de barrido con microanálisis (SEM/EDX).

Los resultados arrojados por estos análisis demuestran que la preparación ori-
ginal fue realizada a base de yeso y cola animal, puesto que en todas las muestras 
analizadas coinciden, exceptuando la muestra EM41.4, esta muestra corresponde 
a la encarnación de la pierna y en esta muestra extraída no se observa capa de 
preparación.

Después de la capa de preparación se le dio bol a todas las zonas de la escultura 
excepto las encarnaciones (muestras EM41.4 y EM41.5) dónde el bol se sustituye 
por albayalde y un poco de bermellón.

En la muestra EM41.6 que corresponde a la zona del pelo podemos apreciar 
las siguientes capas: capa de preparación a base de yeso y cola, capa de bol y po-
licromía amarillenta a base de pigmentos tierra y un poco de minio. Finalmente 
advertimos una capa de barniz, como protección de la técnica de policromado 
original. Las analíticas de materiales constituyentes de esta zona, nos demuestran 
una re policromía de tonalidad pardo-amarillenta muy aglutinada y se detectan 
pigmentos tierras. A continuación, podemos observar que se cubrió la escultura 
con una nueva capa de preparación de yeso, y sobre esta un estrato de tonalidad 
oscura, es decir un repinte negro a base de hierro. Finalmente se aprecian finos 
estratos de policromías a base de pigmentos tierras que se entremezclan con capas 
de barnices. En la muestra EM41.1 (Fig. 6) podemos observar policromía marrón 
con dorado de la zona del manto, en esta sección estratigráfica distinguimos hasta 
ocho capas diferentes

A parte de todos estos análisis científicos, se realizaron fotos Dinolite para veri-
ficar el estado de conservación de los dorados y globos oculares.

Estado de conservación

La obra presentaba graves problemas estructurales derivados de los cambios 
dimensionales de la madera que la conforma. Estos son fruto de los continuos 
cambios de temperatura y humedad que sufre la obra en la casa particular de los 
diferentes clavarios que la custodian, además de los problemas derivados de un 
posible defecto en el secado de la madera o una mala elección del material lígneo. 
El principal problema de la escultura lo encontramos en la unión de los listones 
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que forman el embón madre. La mano izquierda y parte de la capa se desunió del 
resto del conjunto escultórico, separándose físicamente y fragmentando la talla en 
dos piezas que fueron encoladas de urgencia por un ebanista, según nos cuentan 
los representantes de la Asociación de vecinos “Obispo Climent”.

En un examen organoléptico exhaustivo, se apreciaban diversas policromías y 
dorados que constatan una rica policromía original de calidad superior a la última 
capa de policromía visible. También se observaban numerosas grietas en las zonas 
de uniones de la madera, craquelados en pies, peana y des-cohesión de la policro-
mía actual.

Se observaba en general una mala adhesión y des-cohesión entre el estrato de 
la policromía primigenia y las diversas capas de re policromías no originales. En 
general, daba la sensación que la madera y policromía original repelía los repintes 
más actuales de pintura plástica.

No se observaron ataques de insectos xilófagos, ni vestigios de haberlos sufrido.
También es importante precisar que la gruesa capa de preparación del repinte, 

en muchas zonas escondía los volúmenes originales de la talla y, al eliminarlos, se 
descubrió una talla mucho más rica y minuciosa. En este caso destaca el cordón, 
dónde al eliminar las capas de preparación y repintes no originales se pudo apre-
ciar la talla del mismo y sus volúmenes.

Otros deterioros más visibles fueron acumulación de suciedad superficial, abra-
siones en las zonas salientes, desconchados, pérdidas de capas de preparación y 
policromías. Se observaron repintes totales sobre una capa de preparación nueva.

Restauraciones anteriores

Según consta en el archivo interno del Servei de Restauració de la Diputación 
de Castellón, esta pieza fue intervenida en el mismo Servei en el año 1998, en 
aquel entonces la dataron en el s. XIX, aunque en la hoja de petición de restaura-
ción se menciona que la obra es de finales del s. XVIII. La escultura, según el in-
forme, presentaba un estado de conservación malo y repintes de purpurina en los 
oros. En dicho archivo se conservan un total de 23 fotografías que nos muestran el 
estado de conservación y patologías que se observaban en la talla. En algunas fotos 
se identifican claramente restos de oro fino debajo de las pérdidas, pero tal vez por 
falta de medios para realizar exámenes científicos, se optó por consolidar y fijar la 
policromía de los repintes, desinsectar preventivamente, limpiar superficialmente 
y reintegrar cromáticamente la obra.

Esta intervención sirvió para frenar su deterioro superficial, pero 17 años más 
tarde la obra presentaba graves problemas estructurales que sin la ayuda de los 
estudios científicos aplicados en esta restauración hubiera sido difícil subsanar.

Proceso de restauración

Después de los estudios previos realizados a la escultura, primeramente se reali-
zó una preconsolidación (Fig. 7) de las policromías situadas en las zonas limítrofes 
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de pérdidas, lagunas y levantamientos. Este proceso se ejecutó con una resina acrí-
lica al 30% en agua desionizada aplicado a pincel o mediante jeringuilla depen-
diendo del área.

A continuación, se llevó a cabo una micro aspiración controlada con ayuda del 
aspirador y brochas de cerda suaves para eliminar el polvo y suciedad matérica 
superficial.

Antes de empezar con la limpieza físico-química de la escultura, realizamos 
catas de sondeo en diferentes zonas para determinar el estado de las policromías 
originales y valorar su eliminación. Mediante la visualización del TAC se decidió 
realizar catas en cuatro puntos clave (A, B, C y D) dónde podíamos apreciar un 
grosor en la capa de preparación muy exagerado que escondía el volumen original 
de la talla de madera.

En la parte posterior del santo, se practicó una primera cata (Fig.8) dónde pu-
dimos apreciar un total de 7 capas hasta llegar a la policromía original y verificar 
que esta se conservaba bastante bien. Después, se procedió del mismo modo en los 
otros puntos clave, en los cuales pudimos observar policromía original bastante 
completa. Finalizado el sondeo, se decidió retirar las capas de preparación y repin-
tes con la finalidad de recuperar la policromía original y aligerar la escultura de 
capas ajenas inestables.

El proceso de eliminación mecánica de los repintes y capas de preparación no 
originales se hizo mediante la ayuda gubias y bisturís. Se rebajaron mecánicamen-
te las primeras capas pictóricas (Fig. 9) y a continuación se humectaba la capa de 
preparación anterior al original con agua desionizada para reblandecerla, después 
se eliminaba con mucho cuidado con bisturí y escalpelo. Para finalmente limpiar 
la superficie con agua desionizada.

Una vez finalizada esta primera limpieza, se realizó una limpieza química con-
trolada general, por fases, por zonas y colores.

Las zonas más difíciles de limpiar fueron las carnaciones, que según pudimos 
corroborar con las muestras estratigráficas, presentaban repintes superpuestos 
muy difíciles de eliminar. Estos repintes (Fig. 10) se eliminaron con una mezcla de 
disolventes orgánicos gelificados con PH controlado.

Finalizada la limpieza se despegó el brazo y parte de la capa mediante la inyec-
ción de alcohol.

A continuación, se procedió al rellenado de la fisura lateral en toda su cavidad. 
Primero se aplicó una masilla de resina de dos componentes diluida en alcohol 
al 50% y, al día siguiente se rellenó el hueco restante con la misma solución hasta 
nivelar la superficie. Una vez finalizada la reintegración volumétrica de la madera 
se estudió la colocación de tres pernos de fibra de vidrio como refuerzo. Se coloca-
ron los tres pernos en el tarugo principal adheridos con acetato de polivinilo. En la 
pieza a unir, se realizaron tres agujeros para recibir los tres pernos. Las dos superfi-
cies se impregnaron con acetato de polivinilo y se unieron con ayuda de cinchas y 
gatos para un correcto secado durante 48 horas.

También se usaron pernos de refuerzo para el sistema de sujeción del perro a la 
peana, así como para reforzar el rosco de pan que estaba partido en dos.
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La consolidación de la zona del brazo derecho se hizo mediante inyección de 
masilla diluida en alcohol al 60%. Se recubrió todo el perímetro de la zona baja 
con plastelina blanca y se inyectó la masilla diluida mediante jeringuilla, poco a 
poco, hasta rellenar toda la grieta. El proceso se repitió tres veces hasta la consoli-
dación total.

Después del primer barnizado, se procedió al estucado de lagunas con estuco 
natural de cola con un 70% de carga yeso mate y un 30% de carbonato cálcico.

La reintegración cromática de la obra se realizó por fases y zonas. La primera 
fase se realizó con colores al agua, concretamente con gouache. Se le dio una tinta 
plana como base general a bajo tono a todas las lagunas estucadas. A continuación, 
en la segunda fase se procedió a ajustar el color con la técnica del puntillismo, 
utilizando colores al agua y produciendo una vibración óptica que a una cierta 
distancia resulta casi imperceptible.

En la tercera fase, una vez finalizado el segundo barnizado se ajustaron los co-
lores puntualmente con pigmentos al barniz “maimeris” (Fig. 11)

Como protección final, se le aplicó un barnizado con compresor con bar-
niz satinado. Al mismo tiempo, los oros se protegieron con una resina acrílica 
termoplástica.

La reintegración cromática de los dorados se dividió en dos: los faltantes de 
dorados de gran tamaño se reintegraron mediante el redorado con la técnica de 
dorado al agua con lámina de oro fino de 22 KT y las lagunas pequeñas se reinte-
graron con gouache efecto oro mediante la técnica del puntillismo.

Finalmente, se realizaron adecuaciones tonales de los dorados con veladuras de 
barniz y “maimeris”, con esta acción se dio por finalizada la restauración y recupe-
ración de las policromías originales de la escultura de Sant Roc del pany de Santo 
Domingo de Castellón. (Fig. 12)

Conservación preventiva

Como medida de conservación preventiva, se decidió colocar en los cuatro pies 
de “garra de León” que sostienen la peana de estilo barroco un taco mitad de ma-
dera y conglomerado, con la finalidad de preservar los dorados y evitar vibraciones 
en todo el conjunto escultórico. Dichos tacos fueron pintados en color negro con 
la intención de que no sean visibles.

Además, existe una serie de medidas de conservación preventiva que se reco-
miendan para la correcta conservación de la pieza.

En primer lugar, se recomienda el uso de guantes blancos de algodón o látex 
para su manipulación. También se recomienda asir la pieza por las partes sólidas 
(en esculturas se sugiere coger con una mano por el cuerpo y con la otra la base) 
en este caso concreto, se aconseja coger la escultura con nuestra mano derecha por 
el pliegue de la capa que sobresale por el costado izquierdo del santo y con nuestra 
mano izquierda coger por el costado derecho de la base de la peana.

Se recomienda mantener la pieza alejada de fuentes de calor, fuentes de cli-
matización, ventanas o zonas de corriente. Es importante también mantener una 
temperatura y humedad estables, en definitiva, evitar cambios bruscos.
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A la hora de limpiar la escultura se debe quitar el polvo con plumero suave, 
absteniéndose de usar productos acuosos o químicos.

Estas medidas de conservación preventiva se explicaron a los miembros de la 
Asociación de vecinos “Obispo Climent” durante la presentación de la restaura-
ción de la pieza en las dependencias de la Diputación de Castellón. Esta actividad 
es muy importante, y resulta una de las medidas de conservación preventiva más 
efectivas, puesto que esta obra es especial al tratarse de una imagen de calle que 
cada año permanece en un hogar diferente.
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1. “Sant Roc del pany de Santo Domingo” Fotografía general y estado de 
conservación inicial. Servei de restauració Diputació de Castelló.
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2. Detalle de las pérdidas dónde se observan policromías originales 
enmascaradas por repintes. Servei de restauració Diputació de Castelló.
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3. Imagen obtenida del 
TAC dónde se aprecia la 
estructura de la escultura, 
las grietas interiores y 
excesivos grosores de capa 
de preparación. Servei de 
restauració Diputació de 
Castelló.
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4. Imagen obtenida de TAC dónde se 
observan los volúmenes de la escultura. 
Servei de restauració Diputació de 
Castelló.
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5. Imagen obtenida de los Rayos X. 
Corresponde a la zona de unión de 
la escultura con la peana, en ella 
se observan los clavos. Servei de 
restauració Diputació de Castelló.
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6. Detalle de sección estratigráfica de 
la muestra obtenida con microscopía 
óptica con luz visible, 20x. Institut 
valencià de Conservació, Restauració i 
Investigació.
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7. Fotografía detalle de la 
preconsolidación de policromías.  Servei 
de restauració Diputació de Castelló.
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8. Fotografía detalle cata de limpieza.  Servei de restauració Diputació de 
Castelló.
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9. Fotografía detalle de la limpieza mecánica de la zona del pie. En ella se 
observa la policromía original de la obra en medio pie y el repinte en la 
otra mitad. Servei de restauració Diputació de Castelló.
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10. Fotografía detalle de la limpieza 
y eliminación de repintes en las 
carnaciones. Medición de Ph.  Servei de 
restauració Diputació de Castelló.
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11. Fotografía del proceso de reintegración cromática con 
”maimeris”  Servei de restauració Diputació de Castelló.
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12. Fotografía final general de la restauración. En ella podemos apreciar 
la recuperación de policromías, motivos decorativos y dorados. Servei de 
restauració Diputació de Castelló.




