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Cinema

£1 cinema negre dels anys quarantes (I): Introducció
p er Jordi Graset Cine Club Sabadell

Evolució o ruptura?
Quan l’any 1946 s’estrenen a França THE 

MALTESE FALCON (El halcón maltés), 
1941, de John Huston, LAURA, 1944, 
d’Otto Preminger, MURDEY MY SWEET 
(Historia de una detective), 1944, d’Edward 
Dmytryk, DOUBLE INDEMNITY (Perdi
ción), 1944, de Billy Wilder i THE WO
MAN IN THE WINDOW (La mujer del 
cuadro), 1944, de Eritz Lang, la critica els 
cataloga genèricament sota la denominació 
de “ film noir’’. Si exceptúen! el primer, els 
altres quatre són de 1944, any en qué els 
EEUU es trobaven en plena guerra. El fet 
que aquests films tinguiii una gravetat que és 
el just reflex psicológic d’aquesta situació i 
un estil visual nou, aixi com que França esti- 
gui desconnectada durant aquests anys del 
cinema americà, explica que la critica no els 
relacionés amb els seus precedents dels tren
tes si no era, justament, per diferenciar-los.

El negre és una qüestió d’actitud i de to. 
El seu precedent és la novel.la negra de fi
nals deis vint i dels trentes. Quan el “ rap
port’’ entre cinema i realitat, propi del ne
gre, deriva cap al moralisme, el gènere ten- 
deix, inevitabiement, al melodrama. Hi ha 
una tipologia, uns ambients i una atmosfera 
que el codifiquen, però moites vegades -tant 
en els trentes com en les époques posteriors- 
aquesta codificació és el vehicle a través del 
qual es justifica l’acció repressiva del siste
ma. El més genui cinema negre és ambigu i 
revulsiu. L’angoixa latent i l’atmosfera satu
rada de cinisme, alienació, temor, violència, 
insólit i sensualitat que transpiren i que, en 
elevades dosis, posseixen aquests films que 
impactaren la crítica francesa ja es trobaven 
en molts dels anys trentes.

En els nùms. 49 i 51 d’aquesta revista re- 
ferits a aquella década citava a LITTLE 
CAESAR (Hampa dorada), 1930, com un 
veritable trencament estètic, tant pel seu estil 
dur com pel personatge ambivalent i tràgic 
que crea E.G. Robinson, de torbadora hu- 
manitat. La violència atenyerà l’insólit a 
PUBLIC ENEMY (El enemigo público), 
1931, mentre que SC ARFACE (Scarface, el 
terror del hampa), 1932, ja és un film negre 
prodigiós, en molts sentits avançât a la seva 
época. Projeccions ombrívoles, gests mecá- 
nics, cicles fatídics, una estructura tancada i 
una magistral utilització del so fan que la 
violència adquireixi un sentit ritual. La pas- 
sió incestuosa mena els dos germans al 
desenllaç tràgic. Per a Tony Camonte (Paul 
Muni), el “ dead end’’ social i sexual- 
emocional s’acompleix en una orgia de vio
lència. D’I AM A FUGITIVE FROM A 
CHAIN GANG, FURY, YOU ONLY LIVE 
ONCE i dels Walsh de final de la década, ja 
n’he parlai més extensament en els nùms. es- 
mentats.

Alienació, sensualitat, obsessió, violèn
cia, maison,... estaven presents en el cinema 
dels trentes, però, a finals de la década, es

palesa una evolució estética résultat d’una 
societal en transformació i del seu cinema 
que n’és mitjà d’expressió. No hi ha una 
ruptura com la que representa LITTLE 
CAESAR amb relació ais films de gánsters 
anteriors (recordem, si no, l’exotisme, el ro- 
mántic sensibler i el carácter de “ meló” 
d’un film de gánsters com CHINATOWN 
NIGHTS, -Les nits del barri xinès-, 1929, de

-El realisme que imposé la Depressió, la 
modernització de la societal i el fenomen na
zi amb el seu presagi bèl.lic fan que, a 
començaments de la década, ens trobcm 
amb una societal que ha madurat accelera- 
dament. Els EE.UU. tanquen files enfront 
dels enemies exteriors. Ara serán els nazis i, 
després de la guerra, els comunistes.

-Conseqüentment, la censura es relaxará

Ray Milland i Majorie Reynolds a MINISTRY OF FF^AR (F̂ l ministerio del miedo), 1944, film anti-nazi de Fritz l.ang.

W. Wellman, autor que, dos anys després, 
dirigirá un film tan radicalment diferent 
corn PUBLIC ENEMY). Hi ha una evolució 
estètica que s’acompleix, sobretot, l’any 
1944 i que és fruit essencialment de:

-Amb totes les seves contradiccions, l’era 
Roosevelt havia infós als americans un espe
rii de modernització, optimisme i patriotis
me que deixava cada cop més lluny el trau
ma de la Depressió. Tot i que en vigílies de 
l’entrada en guerra la tassa d’atur encara era 
considerable, la reactivació econòmica del 
país era un fet. Els hàbits i la mentalità! de 
la società! americana s’havien transformai 
substancialment.
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en l’àmbit dels costums i en la temàtica se
xual i esdevindrà molt més severa en el ter- 
reny politic. Per fí, obres com DOUBLE 
INDEMNITY o THE POSTMAN AL
WAYS RINGS TWICE (El cartero siempre 
llama dos veces), ambdues de James M. 
Cain, pogueren filmar-se i els escriptor de 
novel.la negra s’incorporaren massivament 
al cinema dels quarantes.

-La guerra familiaritzarà la societal ame
ricana amb el fet quotidià de la mort, de la 
mateixa manera que la post-guerra, amb 
l’atur, la inflació i les dificultáis d’integració 
per als ex-combatents, li contagié uns senti
ments de frustació i d’insolidaritat.

-El cinema, com a mitjà d’expressió, re- 
flectí aquesta maduració social, tant des 
d’un punt de vista artistic con temátic.

La producció americana dels trentes pre
senta una dicotomia perfectament lògica. 
D’una banda, la Warner i la Universal, véri
tables especialistes, respectivament, del cine
ma de gánsters i del fantástic -consideráis sè
rie B- projectaben en el llenç el rostre negre 
de l’Amèrica de la Depressió. De l’altra, una 
gran quanitat de films d’evasió distreia el 
públic de la dura realitat quotidiana. La co-
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mèdia sentimental, una bona part musical, i 
el “ meló” , en tot el seu ampli ventali 
(d’època, d’aventures, social, romàntic, en- 
sucrat, luxós, digerible, exòtic,...), domina- 
ven el gros de la producció. Les séries detec- 
tivesques, de les quais la 20th C. Fox feia un 
destacat abus, afegien una bona quantitat 
de Charlies Chan i Mrs. Moto a un cinema 
de pur entreteniment. Naturalment, 
d’aquest cinema també en produïen bastant 
la Warner i la Universal, però a elles devem 
el testimoniatge filmic de l’angoixa d’un 
pais que, com en un maison, havia passât de 
l’optimisme més desenfrenat a la realitat 
més dépriment. La subtilesa de Lubitsh i 
l’humor corrisiu de Fields i dels Marx tren-

amb Katharine Hepburn, prototipus de do
na dinàmica i independent. Wyler comunica 
una gran solidesa al melodrama, un gènere 
que es bressolava entre el “ glamour” i el fu- 
lleti. Els negres de Walsh -pont entre dues 
époques-, junt amb els drames socials de 
John Ford, THE GRAPES OF WRATH 
(Las uvas de la ira), 1940, i TOBACCO 
ROAD, 1941, són excel.lents testimonis 
d’una societat en transformació. D’un mo
ment a l’altre, un CITIZEN KANE (Ciuda
dano Kane), 1941, havia de cristal.litzar els 
principis estètics del futur cinema. El film de 
Welles no solament trencà les convencions 
narratives i dramàtiques sinó que superà les 
codificacions de gènere.

Joan Bennett i E.G. Robinson a THE WOMAN IN THE WINDOW (La mujer del cuadro), 1944, de Fritz Lang.

taven el to monòton de centenars de come- 
dietes. Dos générés estèticament tan dife- 
rents com el negre i el fantàstic, s’aproparan 
cada vegada més a mesura que aquell derivi 
cap a la vessant psicologia-criminal. L’es- 
sència del cinema fantàstic: “ la intrussió de 
l’inexplicable dins del quotidià” , ho serà 
també d’una gran part del negre dels qua- 
rantes i trobarà la seva expressió més acaba
da de la mà de Robert Siodmak amb cinc 
films produits, justament, per la Universal. 
El melodrama també confluirà en el negre: 
LEAVE HER TO HEAVEN (Que el cielo la 
juzgue), 1945, de John M. Stahl, o MIL
DRED PIERCE (Alma en suplicio), de Mi
chael Curtiz, també de 1945, són véritables 
intrussions del crim en un marc proper i 
quotidià. L'absència de moralisme, l’alè fa
talista i el seu tractament dur, sense èmfasi 
ni sentimentalisme, els confereix un verita
ble to negre.

Cap a finals de la década, el cinema guan- 
ya en realisme, en qualitat artistica i en sen
tit critic. Lubitsh es troba en el zenit del seu 
art. Hitchcock inaugura la seva fructífera 
etapa americana amb REBECCA (Rebeca), 
1940. STAGECOACH (La diligencia), 
1939, de John Ford, revalora el “ western” , 
mentre Cukor i Hawks renoven la comèdia

El cinema negre del pende bèl.lie
La producció negre de la primera meitat 

dels quarantes es caracteritza per la psicosi 
de temor que suscita el fet bèl.He. Més o 
menys subconscientment, l’observació de la 
realitat es deforma per una premisa idealis
ta: la unitat de la societat americana enfront 
de l’enemic exterior, el nazisme. ALL TH
ROUGH THE NIGHT (A través de la no
che), 1942, de Vicent Sherman, en consti- 
tueix un exemple paradigmàtic. El gànster 
(H. Bogart) Iluita al costat de la policia con
ti« uns sabotejadors nazis. El personatge 
ha deixat de ser un perill públic, un criminal 
odiós, per convertir-se en un murri simpàtic. 
A finals de l’any de realització d’aquest film 
(1942), el país entrará en guerra i, sis mesos
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més tard, l’Administració demanará ajut ais 
gánsters perqué l’alliberin deis sabotejadors 
nazis que operen en els ports de la costa 
Atlàntica. Aquesta connivéncia que, anys 
després, es convertirá en un sorollós escán- 
dol, li valdrá a Lucky Luciano -el cap més 
famós de la Societat del Crim- alliberar-se 
d’una llarga condemna que encara li restava 
complir. ALL THROUGH THE NIGHT, 
un film mediocre, té el doble interés de 
mostrar-nos com la voluntat integradora de 
l’època estava per damunt de qualsevol altra 
consideració ètica i el de fer de premonició 
d’un fet que, a alts nivells, s’esdevindria, 
realment, sis mesos més tard. La psicosi de 
temor té una altra manifestació, més d’ordre 
matafisic, que revela la inseguretat del mas- 
eie: el de la dona destructora, temàtica co
rnil ais cinc films esmentats al començament 
d’aquest treball. El fet no és nou, però les 
circumstàncies el susciten intensament. En el 
cinema negre, el trobem a finals dels trentes 
i, en l’ámbit de la novel.la negra, tant Cain 
com Chandler, entre altres, ens ofereixen un 
retrat ben acabat de dona ferma, persuasiva, 
enigmàtica, audaç i ambiciosa. L’adaptació 
de les obres d’aquests autors dins dels qua
rantes és constitutiva d’aquest corrent que té 
en Stanwych, Bennett, Tierney, Crawford o 
Haywarth uns models omnipresents.

Malauradament, les adaptacions cinema- 
togràfiques de THE POSTMAN..., de 
Cain, i de LADY IN THE LAKE (La dama 
del lago), de Chandler, patiran el “ look” 
“glamouritzat” de la Metro, traient-los 
quasi tot la seva càrrega eròtica. La dona 
s’havia incorporât activament a la vida so
cial i les seves relacions amb l’altre sexe ha- 
vien expérimentât una profunda transfor
mació.

La recreació de l’atmosfera onírica, la in- 
trospecció psicológica i l’evasió, en un pri
mer grau, de la realitat, troben un marc ido- 
ni en el film d’època -finals/primers de 
segle- (GASLIGHT, 1944, EXPERIMENT 
PERILOUS, 1944, THE SUSPECT, 1944, i 
un llarg etc.), alhora que el joc de Hums i 
om.bres i l’atmosfera barroca i claustrofòbi- 
ca que donaven la dimensió torbadora al ne
gre d’aquesta època obtenien una transposi- 
ció visual molt més eficaç partint de deco- 
rats. Fins a la segona meitat dels quarantes, 
no es recuperará el réalisme, quan la crua 
realitat de la difícil reinserció s’imposi i la vi
da americana torni a la normalitat. Realismo 
que, després d’aquesta evolució estètica, ia 
obeirà, naturalment, a uns altres cànons. 
Mentrestant, el crim ha desaparegut dels ea- 
rrers i s’ha tancat a casa.

Nota important:
En el Quadern ni’ 51, van omeli e ’s els pens de pà
gina.
(1) : Es referia al Quadern n”. 46.
(2) : La productora imposà a Lang un pelò final 
contradictori amò la iniencionalilal i el lo de ia 
historia.
(3) : És un error, perqué no li correspon cap acia- 
rimen t.
Correcció: l ’aclor que inter/irela el capellà d'AN
GELS WITH DIRTY LACES no és George lian- 
crofl sind Pat O ’Brien (Quadern ni' 51).


