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La música del segle XX. París (I)
per Antoni Sala i Serra

à final del segle XIX París es converteix 
en el centre de les inquietuds culturáis 
d’Europa. En el camp musical, és dominada 
per institucions tradicionals sotmeses a polé
miques i contestacions. Aquesta situació és 
causa de la Iluita entre els mùsics “ simfonis- 
tes” i els “ harmonistes” . El primer corrent 
es mou sota la influéncia de les idees wagne- 
rianes que volen trencar el monopoli de la 
música teatral nacional i intenten de fer co- 
néixer a França els grans simfonistes román- 
tics alemanys. Els “ harmonistes” , còmoda- 
ment situats en la tradició del Conservatori 
de Música de París, on hi perviu l’esperit de 
Gounod, donen continuítat a la música vo
cal sentimental i a una instrumentació vir
tuosista amb connotacions de diversió mun
dana. Aquesta orientació es fa palesa en la 
cátedra de composició Hígada a la concessió 
del PREMI DE ROMA que tradicionalment 
obtenen els autors franceses de cantates 
d’estil melodie i d’orquestració académica. 
Són els anys de THOMAS, l’autor de l’ope
ra MIGNON, en els quais la cátedra de com
posició està en mans de MASSENET ; en un 
Hoc gris, desapercebut, com a desterrat, do- 
nant Hiçons d’improvisació organistica, hi 
trobem César FRANCK, sospitós de 
dedicar-se a la composició simfónica.

Sorprenentment, un dels Hocs cabdals 
d’aquesta Huita musical fou l’Escola de Mù
sica Clàssica i Religiosa, en la qual es va edu
car la generació dels SAINT-SAËNS, 
D’INDY, FAURÉ, etc. en l’amor a Beetho
ven, als romàntics alemanys i a la mùsica del 
segle XVIII. Un altre centre d’inquietuds 
musicals fou l’Schola Cantorum, nascuda 
aleshores per tal de promoure l’estudi del 
cant gregorià i la polifonia clàssica, però que 
en mans del músic D’INDY com a director, 
es convertí molt aviat en un centre d’ensen- 
yament del corrent simfonista i de la com
plexa assimilació del missatge wagnerià. 
Mentre es debat tot aixó, apareixen a París, 
les grans societats de concerts que sota la ba
tuta dels histórics directors d’orquestra Co
lonne i Lamoureux, que conjuntament amb 
les obres del romanticisme alemany donen a 
conéixer les composicions dels joves mùsics 
francesos, tais corn CHAUSSON, CHA
RRIER, DUKAS, etc. Aquests mùsics, entre 
altres, tot i que reten culte a Bayreuth, in
tenten de reconvertir aquest corrent cap a un 
“ ars gallica” nacional. Alexis Emmanuel 
CHARRIER (1841-1894) demostra amb la 
seva música la singularitat del moment mu
sical que viu Paris. Tot i la seva admiració 
p e r‘Wagner, fou un extraordinari creador 
d’operetes i d’una música de bail de melodia 
fácil i sentimental.

El món de l’espectacle musical al Paris 
d’aquella época cal cercar-lo als teatres 
TOPERA (Palais Garnier) i TOPERA- 
COMIQUE. El primer, és la seu de la tradi
ció francesa, amb un pùblic addicte que es 
considera depositari d’aquest corrent i con

trari a qualsevol model d ’avantguarda o de 
subversió musical. Continua unida al con- 
cepte del gran espectacle del grand opera 
amb un repertori constituït sobretot per Me
yerbeer, Gounod, Thomas, Helevy i Masse- 
net. Pel que fa al ballet, aquest teatre repre
senta també el temple de la tradició amb pre
domini de la coreografia sobre la música, 
per bé que la dignitat de les obres de DELI
BES i TXAIKOWSKI dóna carni a nous es- 
timuls que són acceptais sense entusiasme. 
L’intent més important de renovació del ba
llet el féu Eduard LALO, amb la seva obra 
NAUMONA, molt admirada per DE
BUSSY, i en la quai demostrava que per a la 
“ fusió de les arts” en el ballet era imprescin
dible la ruptura amb el passai i Tallibera- 
ment de la dansa dels esteorotipats movi- 
ments de la elevació de les puntes, el movi- 
ment exclusiu de les mans i dels esquemes 
fixos. De tota manera, Tarribada del ballet 
modem amb la companyia de Diaghilev, el 
1909, es produirà Huny de Tambient oficial 
del teatre de TOPERA.

L’OPERA-COMIQUE, per bé que també 
representa la tradició estrictament francesa 
fou, en canvi, particularment pels temes rea
listes el Hoc on es donà a conéixer les obres 
més importants de Topera francesa de con- 
tingut dramàtic. CARMEN De Bizet, estre
nada aquí provoeà un gran escàndol que 
trencà la identificació de Tespectacle realista 
amb Tevasió. El seguiren WERTHER i MA
NON de Massanet que foren acceptades, tot 
i el seu final tràgic, per Testil melôdic tipica- 
ment francés. Aqüestes óperes serán identi- 
ficades ja com a naturalistes o veristes i pre
pararen Tentrada, un poc més tard, de la jo- 
ve escola verista italiana de Leoncavallo, 
Mascagni, Chea, etc. Aquest és, en resum 
breu, el panorama musical de PARÍS, quan 
apareixen els músics DEBUSSY, RAVEL, 
SATIE, STRAVINSKY, etc.

La fama Claude DEBUSSY (1862-1918), 
un dels iniciadors dels nous currents musi
cals, és atribuida a dos périodes distints. El 
primer, a principi de segle després dels sens 
éxits de NOCTURNS, L’APRÈS MIDI 
D’UN FAUNE i Tópera PALLEAS ET 
MELISANDE, i el segon posterior a la sego- 
na guerra mundial després que Messiaen ex
pliqués a Tavantguarda postweberniana la 
seva admiració per “ Claude de France” . 
Entre aquests dos périodes es produïren a 
Tentorn de Tobra de DEBUSSY, incom- 
prensions i comparacions injustes. Horn 
prefereix RAVEL per la seva estructura i a 
SATIE per la seva modernitat. Aixó és pos
sible perqué, en els moments culminants del 
nacionalisme, es veia potser Huny de la mú
sica, a DEBUSSY corn la màxima afirmació 
de “ Tesperit” francés, amb una combinació 
indefinible d’elegància, Sensibilität, imagi- 
nació i preciosisme sonor. En qualificar-lo 
d’impressionista se Tunia per analogia amb 
els pintors de l’època (Monet, Utrillo, etc.) i

es pretén d’exaltar el “ flou” (el difuminat) i 
la capacitai de traduir els sons amb les im
pressions sensitives. Aquesta imatge artifi
cial, relegada inévitablement DEBUSSY a la 
categoria parcial de músic “ post-romàntic” . 
La recuperació de DEBUSSY en el segon pé
riode es fonamenta en una imatge totalment 
distinta. Es reconeix el rigor de les seves 
construccions i la disposició dels “ tempi” 
dels elements melòdics-harmònics, tímbrics i 
rítmics. La seva técnica impressionista fou 
reinterpretada com un model per obtenir 
“ sons purs” . Aquesta segona imatge és, 
possiblement, menys parcial i més intéres
sant per a la música moderna i contribueix a 
establir una relació més ajustada entre DE
BUSSY i per exemple, RAVEL i SATIE. En 
breu sintesi, les novetats musicals del DE
BUSSY, tal com s’explica en el primer pério
de, són la dissolució de la massa orquestral 
del simfonisme alemany mitjançant Tescis- 
siô d’alguns tímbrics usuals; Talleugeriment 
dels baixos amb la divisió dels violoncels i 
contrabaixos amb Tùs freqüent de densos 
“ tremoli” ; Tús dels timbres purs dels instru
ments solistes especialment, la flauta, Toboé 
i el corn anglés. Per a expressar ressonàncies 
Hunyanes utilitza les trompes i timbals. Amb 
aquesta paleta de colors s’articula el PRE
LUDE de TAPRÈS MIDI D’UN FAUNE, 
NUAGES i Textraordinària òpera PE- 
LLEAS I MELISANDE. El segon période, 
atribuït postmortem, es caracteritza per una 
superació dels primers estímuls simbolistes, 
paral.lei al seu canvi de vida, en la quai la 
bohémia ha quedat enrere devant Téxit artis
tic econòmic i sentimental. Es parla del seu 
entorn al simfonisme amb Tobra LE MER i 
la CATEDRAL SUBMERGIDA i s’hi pale
sa un nou rigor en Tharmonia i la melodia. 
Pianisticament, demostra de forma evident 
que formava part de Tavantguarda en la re
novació del Henguatge musical. Fins i tot 
DEBUSSY es presenta en un aspecte inu
sual: la ironL cosa més pròpia d’un SATIE 
O un MILHAUD. No obstant, als uHs dels 
sens contemporanis DEBUSSY fou considé
rât corn un meritôs autor de PELLEAS ET 
MELISANDE i les seves ùltimes obres, en
tre elles les pianistiques, no foren enteses 
com una superació del primer estil, sinó com 
una recerca infructuosa del “ flou” .

El nom de DEBUSSY sol associar-se amb 
el de Maurice RAVEL (1875-1937) i proba
blement tenen quelcom de comù. Per exem
ple, Tharmonia impressionista i el refina- 
ment francés. Pertanyen al mateix medi de 
Paris i foren influenciats pels mateixos am
bients. RAVEL escriu moites vegades del 
seu deute amb Fauré, Chabrier, Satie, Poe i 
Mallarmé. També es va interessar per Boro- 
din, Mussorgski i per tot Toriental i exòtic i 
el folklore espanyol. No obstant la mùsica 
de RAVEL difereix significativament de 
DEBUSSY i tal com diu eli mateix, la seva 
direcció és oposada i més próxima a Tesperit
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i a les melodies de la música del segle XVll. 
RAVEL es considera tan classista com im
pressionista, especialment en les seves ùlti- 
mes obres. En general les seves melodies son 
clares i tan genuïnes i pures, en la seva for
ma, corn les dels clàssics. També son Uriques 
i sovint de carácter diatonic o modal per bé 
que de vegades están subtilment matisades 
amb harmonies cromàtiques. En la seva 
anotado no apareix l’ambigüitat de DE
BUSSY quant a l’ùs de les dissonàncies i la 
tonalitat. El quadre de la personalità! de 
RAVEL es completa amb la considerado 
que degut a la prematura fama va viure ex- 
clusivament del seu treball de compositor 
sense perdre partit amb institucions oficiáis, 
escoles ni societats de concerts, per bé que 
tingué un reconeixement oficial amb la Le- 
gió d ’Honor. Corn a professional indepen
dent va acceptar encàrrecs d’ôperes, ballets, 
etc. i corn a director i concertista féu moites 
“ tournées” . La modernitat de RAVEL és 
palesa, en separar-se d’influències, i la iro
nia característica evident en el période 1905- 
1908. Els anys següents, aquest aspecte anti- 
romàntic se li accentua d’una forma normal 
en un clima dominât per STRAVINSKI i els 
encàrrecs de Diaghilev i també per SATIE, 
el precursor de la ironia en la mùsica. Les se
ves tres últimes obres, els dos concerts i les 
cançons de Don Quixot, es contradiuen en
tre si i en elles s’hi pot trobar, tant la fideli- 
tat de RAVEl a la seva època, amb voluntat 
d’expressivitat i comunicació moderna, com 
una desconsolada busca de l’ordre antic per- 
dut.

El precursor indiscutible de l’avantguarda 
musical a PARÍS és Erik SATIE (1866-1925). 
La seva música pot considerar-se en alguns 
aspectes com una reacció contra l’impressio- 
nisme. Aixó el vinculé amb Jean COC
TEAU, enemic del wagnerisme i també de 
rimpressionisme de DEBUSSY, el qual el 
considera com l’equivalent francés del músic 
alemany. SATIE practicava en la música 
una estudiada senzillesa en les connotacions 
de la melodia i el ritme. Tot això d’una for
ma enganyosa, ja que no están relacionades 
entre si d’un mode convencional, sino que 
sovint van acompanyades per harmonies 
inesperades i fins i tot per acords politonals. 
A part d’aquestes curiositats, el seu procès 
de composició és totalment diferent deis 
models anteriors, especialment en la creació 
pianística. La qualitat mateixa de les seves 
idees és d’un gènere completament descone- 
gut; melodies diatoniques per graus con- 
junts, amb petits incisos rítmics, acords so
lemnes amb grups de notes inexplicables se- 
gons les regles tradicionáis. Del llarg période 
del qual SATIE és considérât “ precursor” 
en queden sorprenents testimonis; per exem
ple, el seu interés pel teatre de marionetes, 
pel music-hall, el circ i el ballet. En algunes 
produccions en les quais hi pren part podría 
dir-se, que fins i tot, s’anticipava a les carac
téristiques del teatre “ Dada” . Això succei 
en el moment culminant de la seva vida ar
tística col.laborant musicalment en l’obra 
PARADE, projectada per Cocteau per al 
Ballets Russos de Diaghilev, amb coreogra
fía de Massine i decorats de Picasso. L’obra 
representada a Paris fou motiu d ’un gran es-

Erik Satie, per Picasso.

càndol. Era l’apoteosi d’una “ estètica de 
circ i music-hall” . SATIE va incloure no so- 
lament els ritmes de circ i el ragtime de 
music-hall, sinó també sorolls quotidians de 
la ciutat. En aquells anys d ’avantguarda es 
converti en defensor de la “ puresa del nou 
art i menyspreà convencionalismes, les co- 
moditats, els honors i la riquesa. Aquesta 
actitud s’adeia amb la seva pobra existència 
en el barri industrial de Arcueil als voltants 
de Paris. El seu humor, satiric i irònic, i la 
seva vestidura extravagant, era, en certs cer
cles de la capital, més coneguda que la seva 
música. Per això SATIE ha estât poc cone- 
gut però val a dir que influencié a tots els 
compositors joves especialment el “ CRUP 
dels SIS” format per Milhaud, Poulenc, 
Honegger, Auric Duray i La Tailleferre.

Es fa difícil de resumir breument l’extensa 
obra d’un compositor com Igor STRA
VINSKI (1882-1971), un músic complex, 
imaginatiu, inquiet i cosmopolita. STRA
VINSKI, mai no seguirà una sola ruta estèti
ca, ni tampoc no sabré acontentar-se amb 
un sol estil. Podría dir-se, que els accepté 
tots. Ho demostré amb la seva fantasia: els 
seus ballets participant del poema simfònic; 
altera la cantata i modifica l’estructura sim- 
fònica. Un tret caracteristic: l’equilibri de la 
massa sonora és constantment canviada en 
les seves obres. En NOCES, per exemple, 
substitueix l’orquestra per quatre pianos i

percussiò. A CAPRICCIO, suprimeix els se- 
gons violins de l’orquestra. A SIMFONIA 
DELS SALMS ho fa en els primers i segons 
violins i a APOLLON augmenta la part dels 
segons violoncels. El CONCERT DE VIOLI 
el contrast de l’orquestra i el solista, altera 
l’afinaciò amb dissonàncies. La seva instru- 
mentaciò, per bé que complexa, seré no 
constant sempre rica de motius melòdics i 
ampia en claredat i ritme i tindrà un gran 
poder descriptiu d’estampes poétiques. Vis
ta globalment, la seva obra és desconcer
tant. Durant determinats périodes conreé el 
“ néoclassicisme” , en altres el gust “ fauve” , 
el “ primitivisme” i el folklore popular; tam
bé se sent inclinât, potser per la sèva anima 
russa, per la música religiosa. La seva vida 
també és un neguit de situacions. Emigrat de 
Rùssia, s’instal.la a Morges (Suíssa) i es na- 
cionalitza francés. De la mé de Diaghilev i 
els seus Ballets Russos, triomfa a París. Du
rant la Segona Guerra mundial, marxé als 
Estats Units i adopté la nacionalitat nord- 
americana. Allé construí una creació musi
cal pel cinema i propera al Jazz, donant una 
nova imatge. Mor a Nova York i és enterrât 
per última voluntat a Venécia. Total una vi
da, personal i artística, convertida en un pe- 
ripie constant i extraordinari. En judiéis po- 
sitius, els critics consideren que les seves mi- 
llors composicions, foren les primeres defi- 
nides com un prodigi de riquesa de color i 
ritme. Les critiques negatives, són degudes 
contra les obres del période “ neocléssic” . 
Tant en un cas com en l’aitre, i deixant 
aquest période a l’ombra, cal reconéixer en 
STRAVINSKI un protagonista important 
en l’evolució deis gustos i l’estil musical 
d’entre les dues guerres. El PARÍS d ’aquells 
anys en fou testimoni.
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