El complot dels anells
per Artur Art

Al rancesc Bellmunt, director i guionista
de cinema, ha aconseguit amb "EIl com-
plot dels anells" dues coses: una bona
imatge i un mal relat. La qualitat fo-
tografica supera la mediocrita! de gran
part de la producci6 catalana i espanyola
actual. Un estil fotografic amb fortes in-
fluéncies del cinema america en la linia
del cdmic com pot ser Superman i James
Bond. La realitzacidé técnica d'agunes
sequéncies amb moviments de camera
ben coordinats donen una qualitat a la
imatge bastant destacable.

El contrari passa amb la narracié on
la discontinuitat del relat fa que sigui
dificil seguir la cronica d'un periodista
america durant els Jocs Olimpics del 92.
La idea d'aquest film i el seu principi son
bastant esperancadors, pero el desenvo-
lupament del complot politic esta tractat
d'una forma excessivament superficial.
Les motivacions i les causes del complot
no son explicitades ni tampoc el com-
promis politic dels personates que duen a
terme el complot. En aquest sentit,
s'estableix una ambigiitat entre Taccio
politica legal-pacifica i Taccio il.legal-
violenta que Bellmunt no contrasta amb
fermesa ni amb decisio, quedant-se la
part més emocionan! del complot en un
confus misteri. La resolucio del complot
segueix aquesta manera de fer i, a falta
d'emocio sentimental o nacionalista,
Bellmunt ho resol! utilitzant els tépics
del thriller america més televisiu que ci-
nematografic.

El tractament del guié hauria haver
estat de situacions, ja que el tema central
és el marc politic, com queda ben ciar al
principi del film on s'exposa Tobjectiu
del relat. Perd el diseurs narratiu tronto-
Ila entre una historia de situacions i una
historia de personatges.

Degut a aquesta falta de criteri narra-
tiu o d'incapacitat creativa, Tespectador
no pot identificar-se amb el protagonista
principal ni amb la causa nacionalista.
"El complot dels anells" és un film per
veure tot esperan! que en el futur es faci
bon cinema nacionalista catala O
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EIl Film-Art o el futur del cinema

per Artur Art

A-/a caiguda de Timperi de Hollywood
és un fet inequivoc que demostra com
moites coses estdn canviant en el mon
actual del cinema. Noves formes
d'expressio iconografica, com el video-
clip, obren diferents vies de comunicacio
per al cinema. Els convencionalismes
técnics i narratius cinematografics avo-
rreixen els espectadors que, despertada la
seva curiosita! per les innovacions
tecniques del video i les noves corrents
literaries i teatrals, busquen en el mon
del cinema un univers imaginan on Tart
cinematografic destaqui en tota la seva
potencialitat.

Com els monuments de Timperi
roma, les estrelles de Hollywood estan
passant a millor vida: a la historia con-
temporania. Amb elles també cal guardar
les técniques narratives cinema-
tografiques que estan estancades des de
fa 50 anys i que han dominat tot el mon
Occidental.

El domini americd només ha estat
trenca! per artistes independents com
Fellini (Italia), Godard (Franca), Berg-
man (Suécia), Welles, Lynch, Coppola
(EEUU), Wenders i Fasshinder (Aleman-
ya), Ken Russel i Alan Parker (G.B.),
Bunuel (Espanya) i altres directors de
cinema compromesos amb la seva con-
dénela humana. Son artistes que a través
del cinema han compar(t la seva ex-
periéneia vital amb els sens espectadors
d'una manera personalitzada. La valentia,
Thonestedat i la veritat amb qué ens do-
nen una visié del mon i de la vida és una
mostra de la for¢a del cinema com a obra
d'art en si mateixa. Les tematiques so-
cials donen pas a un mon de sensacions
interiors que transcendeixen als protago-
nistes del film i que ens evoquen un mon
no-visible en la nostra vida quotidiana.
Per sobre d'un argument que funciona
corn a pretext o ruptura amb el confor-
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misme social, aquests autors indepen-
dents profunditzen en els comportaments
i condueles humanes: la mort en Berg-
man, Tinconformisme en Godard, la
crueltat de la vida en Welles, el fatalisme
en Wenders, el prohibit en Ken Russel,
la falsetat de la vida en Bunuel, la por a
la societal en Hitchcock, el sexe en Mar-
co Ferreri, el desengany en Saura, la de-
sesperacio en Herzog, la desmitificacio
en Almodovar, el pas del temps en Mi-
zoguchi, etc... Una tematica profunda-
ment viscuda per fautor permet una po-
sada en escena i un tractament cine-
matografic molt personal que déna au-
tenticitat i veracita! a moites narracions
irreals en la seva forma pero clarament
transparents en la seva intencionalitat.

La comunicacio és fonamental en
cada film i no només a nivell
d'esdeveniments argumentais, sin6 a ni-
vell de les sensacions. Sobretot perqué
cada cop tenim menys temps per desco-
brir-nos nosaltres mateixos i un film pot
ser un motiu de reflexié davant de fets
que afecten tota una societal. Perd aques-
ta funcio orientativa esta essent absorbi-
da cada cop més per la televisi6. Serials
sobre les desgracies dels ries o la gran
efectivitat de la policia ens entretenen i
ens eduquen moralment durant les hores
lliures dins la logica de Tespectador de
masses on la televisié i els esports sén
els grans dominadors.

La industria cinematografica ameri-
cana, per mantenir el cinema com espec-
tacle de masses va crear els générés i,
ara, les modes tematiques: el Vietnam
amb el Rambo inclds, la comedia de cos-
tums americana, el futurisme amb ET i
Biade Runner, el thriller policiac, aven-
tures exotiques com "Indiana Jones", etc.
Modes cinematografiques que en sentit
rotatiu ocupen les nostres pantalles. Aixi,
proximament tomarem a veure westerns
futuristes en plan "MAD MAX" per sub-
stituir els RAMBOS que a la vegada ha-
vien estat el substitut dels ROCKYS, iel
cercle tomard a comencar. Fins quan
aguantarem? A Franca, fa 20 anys, ja va
haver-hi una "revoluci6 francesa" cine-
matografica amb Tanomenada "nouvelle
vague™ que ha enriquit durant molts anys
la produccid europea. Un avis per a la
industria de Hollywood, que també



