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La musica del segle XX. Berlin (n)

perAntoniSalaiSerra

L/a GRAN OUERRA (1.914-1.918) des-
membra les nacions germaniques. L’imperi
Austro-Hongarés, format per una federacio de
distintes nacionalitats, queda trencat per la fo-
rca centrifuga de les minories no alemanyes
que obtingueren la independéncia amb el Trac-
tat de Pau de Saint Germain en Laye. Clemen-
ceau defini la nova Austria com “alld que en
resta d’ella”. Un pais de 50 rmlions d ’habitants
quedava, despH¥s del tractac de pau, en un altre
de 5 milions. VIENA esdevenia el cap d’una
figura sense cos i la capital de la Republica
Alemanya d’Austria. Bastans persones pre-
veieren en tot aixo 1’ombra sinistre d’una futu-
ra Gran Alemanya o, en el millor dels casos,
una possible gran naci6 amb dos estats. En
pendre Austria els signes d’identitat, que du-
rant molts anys havien estat la dualitat “tron i
altar”, la desorientacio politica i cultural de la
nacio arriba al seu punt maxim i si abans Cari
KRAUS havia retratat VIENA culturalment
corn el “laboratori de 1’Apocalipsi” ara hi inci-
dien, endemés, els greus problémes econdmics
i socials de la derrota i del desmembrament
nacional. EI mon cultural vienés, per aixo, mi-
rara des d’aquell moment, corn a possible solu-
cié dels seus problémes i p>er a I’atraccid d’una
cultura consemblant, a BERLIN, la capital
d’una Alemanya reunificada per la derrota on
es realitzaven els experiments politics i cultu-
rais més extremats i radicals d’Europa.

El somni de la VIENA de joves tinents i
tendres damisel.les, desfilades militars, marx-
es, valsos i galops de caballeria, tindra un bru-
tal despertar. En molt pxe temps, VIENA es
convertira de la capital de la tradicio pelitica
conservadora, de la mdsica romantica i de la
cultura del mon germailic, en un confias camp
d’assaig pelitic i cultural radical, i en la titular
de la denominada “Viena roja”. Victor
ADLER i altres politics amb el seu Austro-
marxisme en seran els porotagoilistes.

L’hereieia del “Biedermier” vienés, que
tenia moites particularitats burgeses corn
“I’Historismus” que era I’idioma de I’arquitec-
tura oficial, o la mUsica romantica, o la pintura
rafaelista, explosionara i produira tm desgavell
de particularitats individualistes, heterogéides i
turmentades, filies i deixebles del fal.lag poerio-
de anterior. Tot aix0 explica la ruptura, la con-
fusi6 i els encaraments radicals de les faccions.
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en pintura KLIMT davant de MAKART i KO-
KOCHKA, enfrontat amb tots. En literatura,
KRAUS contra HOFENMANNSTHAL i Mu-
sil davant de WERFWL, el tercer marit d’Al-
ma MAHLER. En mUsica, les distintes escoles
de Viena irrompoen en I’estética de la musica
oficial. D’aquest ambient en sortiran les noves
i revolucionaries manifestacions culturais que
des de VIENA es transUadaran poer tota Europa
i que es realitzaran, pnrincipalment, a I’Aleman-
ya de la pxist-guerra. Es tracta de tot allo déri-
vat de la Secessio, el Jugenstil, el Kunstil,
I’expressionisme, lajove Viena, etc.

VIENA expxartara tot abed poerqué poer la
seva idiosincrasia tradicionalista no pxjt em-
poendre la realitzaci6 pragmatica del nou poensa-
ment modem (Modenisme) i, també, poerqué
en px)cs anys ha produit més idees que no pes

Arnold Schénberg, cultivador del dodecafonisme

el seu cap px)t supxartar. Corn a capital, VIENA
ha sobreviscut al triomf de la revolucié burge-
sa en un moén aristocratic i impoerial, al fraeas
del libéralisme econdmic i a I’inici de la revo-
luci6 social, perd no és porou capag de desenvo-
lupjar totes les complexes idees que li han nas-
cut al marge de la cultura oficial. Per aix6
MAHLER, tot i ser el Director General de la
“Staatsopoer” de Viena, haura d’estrenar les se-
ves simfoiles fora del poais. Aix0 mateix els
succeird a BERG amb I’6p>era WOZZECK i
SCHOEMBERG i a WEBERN amb la seva
musica, i a I’arquitecte alemany afincat a Vie-
na, Walter GROPIUS, segon marit d’Alma
MAHLER, amb la BAUHAUS. Es a Aleman-
ya on s’encaminen, de moment, molts.

Amb el moviment expressionista tingué el
merit de viure de prop els esdeveniments bé-
lics, tots els seus reporesentants en foren testi-
moiUs a les trinxeres deis fironts austriacs i ale-
manys. Aixd féu compoendre que molts temes
de I’expressionisme “espiritualista” eren im-
poracticables poerqué els esdeveniments pxalitics
i socials desbordaven el subjetivisme indivi-

dualista pjer centrar-se de pie en la configura-
ci6 de la nécessitat col.lectiva; mogut tot poer
les pressions pxaKtiques extrémistes com aré-
sultat de les revolucions i la miseria de la p»st-
guerra. Aixo pxorta els artistes de BERLIN a
I’anunci de la sustitucié de I’expresionisme poer
la “Nova objectivitat”. Per altra part, el grup
expresioiista de VIENA queda escampat pels
esdeveniments pxalitics i militars que pxartaren a
la disoluci6 de I’ Impoeri.

En acabar la guerra, els représentants de la
pjrimera Secessid, Klimt i Otto Wagner, el pin-
tor expresionista Schiele i el dramaturg
Strairun, havien mort. L’arquitecte Adolf Loos
i el masic Sriabin es trasUadaren a Paris i Mos-
cou; Kokochska s’instal4d a Dresde. Restaren a
Viena, GiGcament i de forma tempxaral, els
musics de la “segona escola” reuruts a |’entom
de la “Universal Edition” que publicava les
seves obres. Webem, menslrestant, també diri-
gia I’orquestra i cors dels treballadors del par-
tit social-demacrata. Schoemberg fou cridat a
BERLIN pser I’Associacidé d’Audicions Priva-
dos i alK feia interporetar la seva musica i la
dels seus deixebles Berg i Webem. El fervor
intel.lectual de Viena havia desaparegut fins al
punt que |’dpoerade Berg “Wozzeck” fou estre-
nada a BERLIN on es capta facilment tota la
impxartancia d’una obra musicalment tan com-
pjromesa.

En I'ambit de la pintura, el pas a la “Nova
objectivitat” fou bastant pjroblematic, poero fi-
nalment fou assumida poels vols de 1.920 per
Otto Dix i el seu grup que es separaren del
grup “Dada” i poroclamaren la fi de I’art de la
subjectivitat individualista a I’estil Kandinski i
afirmaren la nova estética. En la musica, el re-
flex d’aquesta pxasicio realista no es va advertir
immediatament, p>erdo no falta qui es troba
identificar amb el nou estil per la nécessitat
dels compxisitors alemanys d’una millor cons-
truccid de la forma musical. En 1’dpoera Woz-
zeck, Albain BERG demostra la impxirtancia
de I’autonomia de les foruies musicals marcant
el pas a I’atonalitat Uiure de la dodecaforua
corn una exigéneia d’ima construccié més am-
plia pjer tal d’obtenir objectes sonors sostrets
del gest individual.

Al BERLIN de la pxistguerra, hi surten te-
matiques que p>er bé que afecten solament d’u-
na forma marginal els seguidors de la “segona
escola de Viena” incideixen en canvi, sobre al-
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tres musics en el desenvolupament del futur de
la masica del segle XX: Es dels temes del
“compromis p>oKtic de |’artista” que en deriva-
ra la definicié social del “valor didactic de
I’art”. El tema del compromis politic del

intel.lectual va sorgir els anys vint sota Tona
de les grans agitacions radicals “espartaquis-
tes” per bé que aixd fou solament una situacio
provocada pels esdeveniments; més importan-
cia tingueren les experiéncies del grup format
per I’arquitecte Walter GROPIUS i la seva es-
cola del BAUHAUS, que es basava en la ne-
cessitai de convertir |’artista fora de la geniali-
tat individuai cap a un col.lectiu comunitari

d’artistes-artesans” capagos de construir, amb
visio social, els objectes de la vida diaria, de
les ciutats, edificis, habitacles, fins al mes petit
objecte de parament i consum; adhuc la seva
musica. Novament com es veu, reapareix el
tema de la relacié entre “I’art i la vida” que
havia propagai la Secessid vienesa de final de
segle. Davant d’aqiiestes exigencies, els
musics es plantejaren la seva participacié en
aquests js"ojectes enfrontan-se per aixd amb els
problemes produits per la ruptura de Tanterior
llenguatge musical i I’important divorci del
public amb el music i, també, pel valor de la
comercialitzaci6 dels productos musicals que
en certs moments del passat alemany tingué la
denominaci6 de la primera industria de la cul-
tura. D’aquesta reflexio sorgi el concepto de
“Gebrauschmusik” (musica utilitaria) amb la
finalitat d’utilitzar el llenguatge simple de con-
sum de les mases i crear productos

intel.lectualment assequibles per a tothom.

Aquesta operado tingué I’ajuda de la tradicid
berlinesa pel cabaret Aquest cambi es produi a
partir de I’any 1,927 amb I’arribada a BERLIN
del compositor HINDEMITH per tal de fer-se
carree de la catedra de composicié de la

“HOCHSHULE?” i per la primera col.laboracio
de Kurt WEILL amb BRECHT i també per
I’éxit d’Emest KRENEX amb les seves 6pe-
res-jaz. Tots ells col.laboraren amb BAU-
HAUS de GROPIUS que es convertien la casa
de la cultura revoludonaria. També cal esmen-
tar a Hans EISLER (1.898-1.962) alumne
d’Schoemberg i Webem que exilat ais EUA
col.labord amb Charles CHAPLIN especial-
ment en lamusica de “Candilejas”. Retomat el
1.948 a Europa féu I’himne de la Republica
Democratica Alemanya. La musica d’aquests
compositors es basava amb la simplificacié
deis ritmes de cabaret i cangons de taverna font
Us dels instruments que en aquell temps predo-
minaven a les sales cinematografiques. El ma-
teix Paul HINDEMITH (1,895-1.963) prengué
part en aquestes incursions de musica menor
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per bé que después en renegaria i construiria,
en una segona etapa musical, un sever “neo-
classicismo” amb im estil ben propi. Quelcom
semblant li passa a SCHOemberg que també
es deixa temptar, perd que demostra despreés,
de forma clara, que I’evoludo del gust i de
I’estética observada p>er la “Nova objectivitat”

Gustav Mahler

i la BAUHAUS podia amagar cert cansanci
per I’art “compromés”. Aquesta ambigitat en
el signe no va afectar la musica de Kurt
WEILL (1.900-1.950) si més no, durant els
anys que col.labora amb BRECH. Després
emigral a Nova-York, caigué en I’espiral co-
mercial del cinema i la cangé noramericana,
pero aixo no havia d’impedir d"apreciar |’enor-
me esfor¢ moral que inspiraren les seves
col.laboracions amb BRECHT, especialment
en la musica per les operes MAHAGONNY
estrenada a Espanya al Gran Teatro del Liceu
en |’época d’en Pamies I’any 1.971 i “L’OPE-
RA DE QUATRE SOUS”. En aquestes obres
la musica assoleix al “distanciament” del dra-
ma i contribueix a trencar “la il.lusid” escénica
fent sobresortir el valor suggerii de la “ficcié”.
Els arguments elegits per Kurt WEILL (fou
alunme de BUSONI i s’havia iniciat amb
obres atonals) fan ressaltar I’embrutiment dra-
matic del “subproletariat”. En la musica,
WEILL introdueix ritmes de tango, foxtrot,
shimmy, etc. demostrant la seva vulgaritat amb
timbres precisos i deformacions ritmiques. La
trobada d’aquesta musica amb aquest teatro,
representa un extraordinari valor dram:atic de
I’expressionisme. tal com va dir la critica en
aquell moment “la vulgaritat es toma repug-
nant i les senténeies sociopwlitiques es sofrei-
xen amargosament”. Podria dir-se, que aquest
sentit de I’expressionisme és el que modelava,
amb simplificacié del Uenguatge, la revista
il.lustrada “Die Brucke” (El Pont).

Amb r arribada del nacional-socialisme a
BERLIN i al p>oder de la nacidé I’any 1.933,
aquesta nova cultura, complexa, extravagant i
radical, no fou acceptada i es considera pertur-

badora del nou ordre politic. La majoria
d’intel.lectuals, protagonistes d’aquesta situa-
ci6, emigraren perseguits per la seva condicié
cultural revolucionaria o per I’antisémitisme
del nou régim, que afectava a molts pels seus
origens étnics jueus. En el primer éxode s’esta-
bliren a prop d’Alemanya: I’arquitecte LOOS,
el director teatral Max REINHARDT, I’escrip-
tor Tomas MANN, Alma MAHLER i el seu
marit, el peeta Werfel, a Franca, HINDEMITH
aTurquia, SCHOEMBERG a Barcelona, pero
finalment tots amb llurs families recalarien a
Nordameérica, on emprendrien noves activitats
culturdis i professionals. Bastants ho farien a
prop de la industria cinematografica a Califor-
lua formant una vertadera colonia alemanya-
jueva en la quai, novament, igual que a | ’enyo-
rada VIENA hi feia de mussa “mater” Alma
MAHLER.
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