342

La musica a la Gran Bretanya

per Antoni Sala i Serra

E m Ia recerca de les époques del florilegi
musicai de la Gran Bretanya i |’estudi dels seus
estils, sorprenen molt les diferents caractéris-
tiques comparades amb les del continent euro-
peu. Aixd dona a entendre que es tracta d’un
mon singular que es desenvolupa d’una forma
ben diferent i d’acord amb la mentalitat de la
societat que hi regnava. Aquesta societat, tan-
cada i aillada pel fet geografic i de dificil
comunicado amb les modes i els corrents
artistics insulars, té unes caractéristiques
definides per les diferents cultures que
convivien al Regne Unit de la Gran Bretanya, i
per les influéncies de les dinasties reials que es
disputaven el poder executiu del pais. Tot aix0
deixa unes empremtes ben definides de la
Singularitdt de la musica anglesa. Cal tenir
present, també, un sentit molt populista de la
tradicié anglesa en la misica, en unes époques
en qué al continent hi regnava el refinament i
I’elegancia aristocratica del Renaixement. Els
fets que sorprenen més del mén cultural anglés
del passat és I’individualisme dels compositors,
la manca d’escoles historiques musicals i el
rebuig de I’opera com aespectacle misico-
dramatic.

Partint de la musica dels trobadors
medievals, val a dir que a la Gran Bretanya no
és pas fécil definir-la. En queden poques
mostres, pero, segons que diuen els historiadors,
alguns balls del segle XIlI, supervivents, en
poden donar una orientado. Es possible que els
“scops” anglosaxons i els “bards” celtes
cantessin poemes épies consemblants a les
cancons de gesta de Franca. Corn al continent,
aquests trobadors eran menyspreats per les
autoritats per la seva independéneia i la llibertat
de costums, i eren protegits en les perllongades
rutes pels senyors feudals i fins i tot pels
monjos, que els acceptaven als seus palaus i
monestirs, perd com a criats.

Segons que escriu Giraldus Cambrensis, a la
musica popular del segle XII1 britanica hi té una
importancia particular el cant de diverses veus.
Aixd no obstant, en unes regions es canta al
unison, pero al pais de Gal.les hi ha tantes veus
com cantants, i el cant monaodic hi és rar, car
fins i tot als infants se’ls ensenya a cantar amb
polifonia. Giraldus explica que aixo Ultim és una
heréncia noruega deis vikings. Aquesta
modalitat de cant entra rapidament a la musica
de I’església. La influéncia francesa als temples
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es fard evident en una de les fonts més
importants de la polifonia anglesa: St. Andrews
d’Escocia, on la musica s’inspira en la
reconeguda escola de Notre-Dame de Paris. Tot
i aixo, la diferenciado entre el “cantus fermus”
anglés i la musica del continent ja parteix d’una
de les caractéristiques nacionals angleses més
distingides; la suavitat malenconica de les
formes que en el “discanto” medieval té& un
encant especial. Al segle XV les cancons
profanes angleses son encara poc definides i
infrequents, perd el “carol”, que podia ser en
llati 0 en anglés, era en certa manera un cant
entre I’himne i la cangb. Aquiestes composicions
eren poliféniques i d'una forma que recorden el
“virola!” llati, amb I’entronitzaci6 d’Enric VII,
el primer Tudor, es dona fi a una de les guerres
dinastiques i inaugura al pais una centralitzacid
monarquica i una nova fase de I’activitat
musical. Fins aleshores, la majoria de les
iniciatives musicals partien deis masics
compositors d’Eton College i de la Universitat
de Cambridge, pero amb I’afirmaci6 del poder
monarquic la musica es fa necessaria per als
servéis de festes i cerinrionies de la coit.

La Capella Reial és el nudi principal
d’aquesta nova activitat. Ja en el decurs del
regnat d’Enric Vili es pot contemplar la doble
fundé profana i religiosa d’aquesta Capella
Reial i l'interés del jove sobira, que és un gran
afecciona! i conreador de la composicid
musical. Després, més tard, deixara tot aixo
immergi! en les controversies teologiques i en
els processos dels seus divorcis matrimoniais.
Per un temps la musica quedara altra volta
abandonada a tota la nacié.

El trencament amb Foma i la implantacié
d’una nova liturgia popularitza la musica entre
les clases populars, tot i que aquest proces de
supressio dels monestirs provoca la destruedd
de tot un important trésor musical. En el llarg
regnat d’lIsabel I, la unita! politica es consolida i
va permetre el més important florilegi cultural
de la civilitzacio anglesa. Cap période no és tan
rie en el camp del teatre, la musica i la poesia.
En aquest moment del Renaixement anglés el
compositor William BYRD (1545-1623)
sintetitza, amb les seves obres, el que és la
musica de la Gran Bretanya. Sense trencar els
costums de I’escriptura de la forma anglesa,
admet les influencies ffanco-flamenques i també
les italianes, com és ara, per exemple, el “solo”
en certs “anthems” (musica parliturgica). Es
aquest période el moment de maxima difusié del
madrigal i instrumentalment del naixement dels
“virginalistes”. Les pavanes i les gallardes
prenen un caire virtualista al serve! de la retorica
musical culta, adornada per una expressio
vehement. Orlando GIBSON (1573-1625) és un
altre compositor de musica religiosa, “anthems”
i cangons poliféniques, perd més espiritualistes
que profanes. GIBSON, continuador de BYRD
en les seves composicions de “anthems”, arriba
a una esplendorosa plenitud en conjugar les

possibilitats de contrast entre solistes i grups
corals i instrumentals. La can¢b profana en
aquell temps era ja molt conreada i es coneixen
nombrosos “madrigali” i “canzonette” a I’estil
del Renaixement italid. De totes maneres, els
grans madrigalistes de 1’época, corn WIBE,
WEELKES, no s’acontenten solament amb les
convencions amoroses i pastorals, sin6 que amb
els versos que s’inspiren les seves obres
representen una font de sentiments i emocions
més intensos, i rivalitzen amb els compositors
del continent en la recerca de les expressions
refinades i en I’0s de les harmonies i timbre
musicals. Es també en aquesta época que la
musica es Higa intimament amb I’acci6
dramatica en les representacions teatrals. Per
causa de la tensio entre el monarca Caries |, rei
absolutista Iligat amb Falta clerecia, i una
burgesia gelosa i conscient dels seus drets
politics i a la vegada intransigent i puritana en
els costums, esclata la guerra civil. El 1649 el
rei és executat, i Cromwell estableix el
protectorat. Fins a la Restauracio de 1660, la
musica perd el protagonisme, sense les festes de
la cort i les solemnitats del’església. Els
puritans, amants de la senzillesa, solament
toleren el salm unisd i consideren la misica
unicament corn una forma d’esplai honorable.
Per aquest motiu la interdiccio sobre els teatres
no fou aplicada amb rigor sobre la musica.
Durant aquest période Caries 11, en el seu exili
de Paris, havi conegut I’esplandor de la Cort de
Versalles i havia apreciat la concepci6 francesa
de I’opéra i el ballet. Amb la Restauracio
monarquica el rei porta a la cort anglesa aquest
estil brillant, espectacular i aristocratic. Igual
que el Rei Sol, vol tenir els seus “24 violins del
Rei”, orquestra de la cort ben singular. Es en
aquesta época que apareixen els millors musics
anglesos de tota la seva historia: Pelham
HUMBREY (1647-74) i John BLOW (1649-
1704) i principalment Henry PURCELL (1659-
1695). Es el principi de barroc anglés que
després heretara I’alemany Georg Friedrich
HAENDEL (QUADERN num. 41). Aquests
compositors, partint de la tradicié anglesa del
teatre amb mUsica, se situaran molt a prop d’allo
que al continent era I’opéra francesa (“tragédie
lyrique™) i per bé que I’exemple de LULLY els
influencia, aquests musics empraran un llen-
guatge especial pel que fa a 'expressio iares-
tructura. Val a dir que la posicié de LULLY a
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Franca i la situado i les oportunitats per com-
pondré opera de PUCELL a I’Anglaterra de la
Restauraci6, foren ben diferents. En primer Hoc
els anglesos mai acceptaren totalment 1°Opera.
L "unica forma que podia comparar-s’hi era la
“masque”, que era una forma consemblant al
ballet de la Cort de Versalles. No seré fins els
primers anys del segle XVIII que Anglaterra
caura sota I'influéncia de I’Opera italiana i
encara com una creacid exética d’un estranger,
G.F. HAENDEL.

Proscrita oficialment la mUsica durant tants
anys de les esglésies i escenaris, s’havia réfugiat
en els cercles privats de la burgesia i a les
tavernes. Aix0 va permetre mantenir la flama
vivent i que naixés una nova primavera de
I’afici6 musical, plena d’obres vocals i
instrumentals. D’aqui en sortiran els primers
.intents d’un teatre musical anglés que portaria,
el 1685, vint-i-cinc anys després de la
Restauracio, a la primera opera a Anglaterra
digna d’aquest nom. Tot i el seu aillament
insular, els compositors anglesos comengaren a
descobrir la seducci6 de I’art italia queja havia
invadit ampliament el continent. Estaven de
moda per Europa els “castrati” i les “prima
donna”, i per bé que es pot lamentar que la
musica anglesa sota aquesta influencia perdés
els seus signes d’identitat, cal alegrar-se de
veure que gracies a aixo la musica a la Gran
Bretanya suit d’un llarg silenci que havia durat
quasi cinquanta anys.

Es en aquest moment que apareix HENRY
PURCELL, sorgit d’una dinastia de compositors
i alumne de John BLOW i de Pelham
HUMBREY, que havia estudiat a Franca amb
LULLY i viatjat a Italia; fet important, si es té
en compte la servitud dels musics com a criats
dels gran senyors. PURCELL s’allibera
rapidament d’aquesta sort pel seu geni precog i
reconegut amb honor pels seus contemporanis
com “I’ORPHEUS BRITANICUS”.
Compositor prolific, PURCELL combina les
seves activitats a I’Abadia de WESTMINSTER
i ala CAPEELA REIAL amb I’elaboracié d’un
gran llegat d’obres mestres musicals; Fantasies
per a “consorts” (grup d’instruments i veus molt
originals) “anthems” en anglées, motets en llati,
odes per a aniversaris i honres finebres relais,
gran profusié de breus pagines vocals per a
esglésies i tavernes, musica per a I’escena,
“masques” i, per sobre de tot, la seva Opera
mestra DIDO i ENEAS (1689), segurament la
més bella musica dramética escrita entre el
période que va de Monteverdi a Mozart.

L dpera DIDO i ENEAS, de PURCELL,
s’imposa rapidament com un “chef-d’ceuvre-
clé” anglesa, i, tot i les seves influéncies
franceses, fou corn un exemple britanic d’una
consicio i variado de “climats” que unifica una
tensié dramatica molt rara a I’épcea que ens
referim. Sense els efectes d’orquestraci6 de
I’altra Opera mestra de PURCELL, El REI
ARTUR, en canvi és infinitament més intimista
i piena d’una expressivitat melodica. El célebre
final “plany de DIDO” és possiblement un dels
més “beaux airs” de tota la historia de 1’0pera.

A Anglaterra, la importancia musical de
I’obra de PURCELL va permetre que el teatre
musical insular s’escapés durant un temps de la
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decadéncia, minat per I’antagonisme
entre el realisme i la ficcié, mentre a
Italia aquesta situaci6 quedava
resolta amb la implantado de
I’6pera “bufa” lliure sobre
Topera “seriosa” épica.

Amb la mort de
PURCELL, el 1695, al 36
anys, moria també la
musica propia-ment
anglesa i no sera
fins a ultims del
segle XIX que
retornara a mo-
dalitats propies.
La caiguda de les
seves formes mu-
sicals es produi
per causa dels
temptadors al.li-
cients melddics
Italians portats de
la ma de les fas-
tuositats sonores
barroques  de
George Fre-drich
HAENDEL. Aix
no obstant, la mUsica
anglesa no oblidara mai
PURCELL, Taltim
compositor genuinament
anglés que il.lustra la musica
propiament anglesa amb les
particularitats que la diferenciaren,
durant lépcea barrcea, de la del continent
PURCELL féu ressaltar aquestes
particularitats amb Tus veceal i instrumental
molt diferent dels models italia i francés. Les
veus masculines son més liriques, sense entrar a
la tessitura de sopranos dels “castratti” Italians.
El “contratenor”, veu impostada, hi ressalta
forca, com aixi mateix pel gust per les veus
femenines greus, contialts i mezzos. Els cors
tenen un carécter monumental i sonor i serdn
punt de partida dels futurs grans oratoris
anglesos. Tot aixo més endavant ho aprofundira
HAENDEL.

Després de Tesclat musical de HAENDEL,
el segle XIX fou un segle perdut per a la musica
anglesa. La retirada del recolzament reial i la
pérdua de poder de la noblesa, situaren els
compositors anglesos en un punt precari i
mediocre i en la nécessitat de dependre d’una
nova classe sceial burgesa que no havia adquirit,
amb les noves fortunes, el gust per Tart.
S’interessava solament per una musica
superficial i vulgar, ocupats primordialment en
les iniciatives que crearen Tenriquiment
economic i un gran imperi anglés.
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Henry Purcell (1659-1695)
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