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cinema s’utilitzi la càmera subjectiva, aconse- 
guint que Tespectador entri a formar part de 
l’escena com a protagonista, no va ser entesa 
per Goya en la seva volguda evocació de l’obra 
de Velázquez.

En el sen quadre “La familia de Carlos IV”, 
pintat 145 anys més tard, el pintor està exacta- 
ment com a “Las Meninas” mirant cap a I’espec- 
tador, però la familia reial, que està de cara i en 
actitud d’estar posant com a models, dona 
l’esquena al pintor i, per tant, és absurda la dis- 
posició deis personatges.

Goya era un artista directe, instintiu, segura- 
ment poc amant d’especulacions gaire cere
brals, i el joc barroc que les “Meninas” ens ofe- 
reix, fent que la seva contemplado ens 
introdueixi dins l’obra, no va ser compresa pel 
pintor aragonés.

Aixó no tren, naturalment, el que Francisco 
de Goya sigui un deis primers en l’extraordiná- 
ria historia de la pintura espanyola i la seva 
obra genial s’avanci cent anys a l’estil que, junt 
amb el surréalisme i l’abstracció, més han mar- 
cat el nostre segle: Lexpressionisme.

IL

’admirado que Francisco de Goya tenia 
per Velázquez és ben palesa i cree que 
no hauria anat tan lluny amb la seva 
valentía pictórica i expréssiva, si abans 
no bagués existit la figura essencial de 
Velázquez, aquest pintor que, tot sigui 

dit de passada, anteposava com més tard va fer 
Picasso, el cognom matern Velázquez al de De 
Silva del pare.

En una ocasió Goya digné una frase revela
dora: “Els meus mestres son Velázquez,
Rembrandt i la naturalesa” i Goya demostrà 
molt especialment la simpatía que sentía pel 
pintor sevillà quan en retratar els membres de 
la casa reial en el quadre “La familia de Carlos 
IV” va voler fer, al meu entendre, una nova ver- 
sié de “La familia de Felipe IV” , més conegut 
amb el nom de “Las Meninas” .

No és d’estranyar que aquest quadre, sens 
dubte l’obra mestra de Velázquez, impressionés 
Goya per la seva densità! pictórica, la valentía 
de la seva factura, l’ambient assoli! en l’escàs 
espai d’una cambra i, a més a més, perqué el 
tema que representa ha fet que aquesta pintura 
sigui única en tota la història de l’art.

És sabut que, quan ens trobem 
davant del quadre, el que contem- 
plem és el que veien el rei i la 
reina quan posaven com a models 
i que per aixó es veu el revers de 
la tela, Velázquez que ens mira 
fixament, els monarques reflectits 
en el mirali del fons i que podrien 
ser, en el cas que el mirali fos real, 
la nostra pròpia cara. També hi 
podem veure la infanta Margarita, 
les “Meninas” Maria Agustina 
Sarmiento i Isabel de Velasco, la 
nana Maria Bárbola, Nicolasito 
Portosanto amb un gos. Na Mar
cela de Ulloa i dos funcionaris 
que, arribats fortuítament, s’en- 
tretenen tot mirant el que està 
fent el pintor.

Així dones, en aquest quadre 
singular el que veiem no és, com 
en totes les altres pintures, la 
imatge que es té des del punt de 
vista del pintor, sino la que s’obté 
des del punt de vista del model.
Aquesta particular visió, que no es 
tornará a repetir fins que en el Francisco de Goya (1746-1828). “La familia de Carlos IV ” (Museo del Prado).
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