
Harold Lloyd:
La lògica de la contradució (i)

Q  ................
Club va presentar al Cineart el prop- 
passat juliol -solament disset films, 
bàsicament de 1919 a 1924- fos albora 
tan rellevant, només s’explica pel des- 
coneixement generalitzat d’un dels 

mes importants classics del búrlese. Ell mateix 
se’n lamentava en una entrevista de l ’any 
1953: “Molta gent coneix el meu nom; però, i la 
naturalesa del meu art?” . La televisió també 
l’ha posât d’actualitat recentment, encara que 
el cicle que va dedicar-li -réservât als cinèfîls 
noctàmbuls- només constava de films a partir 
de 1923. Casualment, però, la suma dels dos 
cicles ens permet una aproximado força fona- 
mentada al seu cinema.

Tot i ser un deis cómics més populars de la 
seva època, el pas del temps Tha relegat a un 
injust segon pía. Desproveit d’un fisic cómic 
(Keaton, Hardy...) i d’una mímica extraordi­
nària (Chaplin, Laurel...), l’originalitat de Lloyd 
consistí a cercar la comicitat a partir d’un tipus 
corrent. El primer curt-metratge en qué apa- 
reix amb les seves ulleres de carel data de 
1917 -O ver the Fence-. Imposar un tipus 
d’aquestes caractéristiques, que exigia un 
canvi conceptual radical del búrlese, no fou 
tasca fácil. Renunciar a la vestimenta extra­
vagant, al maquillatge excessiu, al gest des­
mesura! i, sobretot, al melodrama, només era a 
l ’abast d’un home amb la mateixa determi- 
nació que el seu personatge. Lloyd mai no 
excita el sentimentalisme de l’espectador; el 
seu romanticisme -com  veurem - és poc 
complaent, i la violencia física, a mesura que 
avança la seva obra, queda reduída a la míni­
ma expressió i, bàsicament, és eli qui la pateix. 
La identificado primària amb el personatge -a 
diferèneia de la majoria dels altres còmics- 
esdevé, si més no, problemàtica. Cree que 
aquest és el motiu principal pel quai el pùblic 
l’ha menystingut, circumstància que, en menor 
mesura, també li ha passât a Keaton i -no
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diguem- a Langdon. Tanmateix, llevat de Cha­
plin, el búrlese ha estât víctima de grans 
equívocs per part del públic.

Ja sigui que Tacciò transcorri en Tàmbit quo- 
tidià 0 no, el personatge créât per Lloyd es com­
porta sempre com un home corrent, d’acord 
amb una concepció versemblant de la història. 
“Encara que el cómic és exageració, cal assem- 
blar-se a la vida corrent d’una manera satis- 
factória. Intento emplaçar el meu personatge en 
les situacions més naturalment extraordiná- 
ries” , diu Lloyd. Abans que Keaton dissenyés els 
films concedint una gran importáncia a restruc­
tura narrativa i a Tarticulació dramática, Lloyd 
ja s’havia endinsat per aquesta via, encara que 
aquest fet anés en detriment d’una certa espon- 
taneitat, que en el seu cas no constituía un ele­
ment bàsic de la seva comicitat que s’inscriu en 
el si de la història i en la posada en escena. Kea­
ton parlava d’eli com d’”un gran cineasta i un 
experimentador” . Els seus gags neixen d’una 
dialéctica complexa entre Theroi i el mitjà, ben 
allunyada de l ’ esquematització del búrlese 
anterior.

Aquesta complexitat és, abans que res, 
d’ordre psicològic, perqué Harold -identificado 
entre autor i personatge que es plasma a la fic- 
ció amb diferents cognoms- és un tipus absolu- 
tament contradictori, pie de dualitats: candide- 
sa/astúcia, inconsciéncia/voluntat, somniador 
/home pràctic, plàcid/colèric, tímid/decidit, opti- 
mista/depressiu (fins a templar el suicidi). Un 
veritable Dr. Jeckyll i Mr. Hyde (en trobem una 
referéncia explícita a The Milky Way (1).

Lloyd insereix el tema universal de Je- 
ckyll/Hyde -Thome superai per la pròpia obra-, 
en el si de la societal moderna: la dels gratacels, 
monstres inexpugnables; la dels cotxes, méca­
nismes diabòlics. No pas amb un sentit moralis­
ta, sino com una realitat que cal acceptar i a la 
qual ens veiem obligáis a adaptar-nos. Lloyd 
ens revela les contradiccions d’aquesta societal 
per mitjà del seu personatge, que no és acceptai
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El primer personatge interpretai per 
Lloyd: Lonesome Luke (1915-1917).

Harold, l’optimista, el tipus corrent 
que consagrà Lloyd.

J.F. Martial, un dels imitadors de 
Lloyd.

si no adopta una personalitat diferent de la que 
correspon al seu natural, i una vegada aconse- 
guit aixô, bé rebent cursos de personalitat {Fee 
First) O bé créant un agosarat galant de fìcció 
{Girl Shy) la dona pretesa -que es qui mobilitza 
tota la seva energia potencial- nomes l’accepta 
en les seves qualitats primigènies {Movie 
Crazy).

Suprema contradicció de la societal competi­
tiva: haver de canviar de personalitat, esdevenir 
agressiu, arriscar la propia vida per tornar 
finalment al punt de partença. Mentrestant, 
l’egoisme, l’amoralitat i els excesses ban guiat 
els sens actes. Sturges n’ha fet una lectura 
intel ligent -no podia ser d’altra manera- en el 
seu The Sins o f  Harold Diddlebock. El pròleg 
del film correspon a la seqiiència triomfant del 
Harold jugador de rughi de The Freshman. A 
continuació trobem Diddlebock -antic heroi del 
rughi- convertit en un perdedor que tan sols 
sortirà de l’anonimat quan, acomiadat del seu 
gris Hoc de treball, es lliurarà a una embriague- 
sa que li reportará una nit de disbauxa i 
d’excessos, és a dir, quan li suri el Mr. Hyde que 
tots portem dins. Lloyd retrata, amb una clari­
videncia i una subtilitat aclaparadores, una 
societal amb la qual ens resistim a identificar­
nos però que és el nostre viu retrat. No ens per­
met el recurs a la llàgrima fácil, ni la coartada 
moral de vehicular l’agressivitat des de l’òptica 
marginai d’un Chaplin, posició compartida per 
molts dels herois del búrlese. Com molt bé fa 
notar Roland Lecoubre (2), es produeix una uni­
ta! conceptual perfecta entre personatge i posa­
da en escena: “La càmera no escruta mai el seu 
rostre cercan! emocions. Els primers plans 
només responen a una necessitai essencialment 
còmica. L’abundància de plans generals anul-la 
ràpidament tot lligam moral amb I’heroi’’.

El triomf de Lloyd és el de la rao sobre I’ins- 
tint. No és més fort o més maliciós, sino que té 
més coratge. S’accepta a si mateix, però som­
ma, i això el proveeix de la força per escometre 
qualsevol empresa. Lloyd ha presta! els seus

trets naturals al personatge: emprenedor, inde­
pendent, esportista, tenaç... D’una o altra mane­
ra, una obra és sempre la projecció de l’autor. 
El seu perfeccionisme i el convenciment que el 
public sempre té rao el van portar a estudiar les 
seves reaccions mitjançant les pre-estrenes 
-sembla que fou el primer (3)- i, d’acord amb 
aqüestes, feia anar les tisores tant com convin- 
gués. Les seves condicions físiques i el seu desig 
de versemblança el duien a executar gairebé 
totes les acrobácies sense recorrer a cap doble.

NOTES:

(1) Em sembla oportú remarcar, encara que les caracté­
ristiques d’aquest apropament critic no permetin desen- 
volupar-ho, l’interés d’una anàlisi dels paral lélismes 
entre Lloyd i Jerry Lewis, el cinema del qual es fona- 
menta també en el tema de la doble -o mùltiple- perso­
nalitat i del qual n’és una exemplar expressió el seu The 
Nutty Professor {El profesor chiflado, 1963), precisa- 
ment una versió del mite del Dr. Jeckyll.

(2) “Harold Lloyd” , Roland Lacourbe, Ciném a  
d ’aujourd’hui, Seghers, Paris-1970.

(3) Com explica Petr Král en la seva obra Le burlesque 
ou morale de la tarte à la crème (Editions Stock, 1984), 
durant el période Keystone feia assistir, en les sessions 
de treball de l’equip de gags, un tipus ordinari, un espe­
rii bast, que digues tot el que li passés pel cap referent a 
cada gag imaginai, que actués corn un “subconscient de 
grup” personificai. Aquesta comprovació de l’efecte d’un 
gag sobre el public ja es feia, dones, de bell antuvi. Lloyd 
la va fer en directe durant la projecció, ja que el seu 
cinema concebut a partir de la historia aixi ho exigia.

(continuará)
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