Harold Lloyd:

La logica de la contraducio (i)

Club va presentar al Cineart el prop-

passat juliol -solament disset films,

basicament de 1919 a 1924- fos albora

tan rellevant, només s’explica pel des-

coneixement generalitzat d’'un dels
mes importants classics del buarlese. Ell mateix
se’'n lamentava en una entrevista de |I'any
1953: “Molta gent coneix el meu nom; pero, i la
naturalesa del meu art?”. La televisi6 també
I’ha posat d’actualitat recentment, encara que
el cicle que va dedicar-li -réservat als cineéfils
noctambuls- només constava de films a partir
de 1923. Casualment, pero, la suma dels dos
cicles ens permet una aproximado forca fona-
mentada al seu cinema.

Tot i ser un deis cémics més populars de la
seva epoca, el pas del temps Tha relegat a un
injust segon pia. Desproveit d'un fisic comic
(Keaton, Hardy...) i d’'una mimica extraordi-
naria (Chaplin, Laurel...), I'originalitat de Lloyd
consisti a cercar la comicitat a partir d’un tipus
corrent. El primer curt-metratge en qué apa-
reix amb les seves ulleres de carel data de
1917 -Over the Fence-. Imposar un tipus
d’aquestes caractéristiques, que exigia un
canvi conceptual radical del budrlese, no fou
tasca facil. Renunciar a la vestimenta extra-
vagant, al maquillatge excessiu, al gest des-
mesura! i, sobretot, al melodrama, només era a
I’'abast d’'un home amb la mateixa determi-
nacié que el seu personatge. Lloyd mai no
excita el sentimentalisme de |'espectador; el
seu romanticisme -com veurem- és poc
complaent, i la violencia fisica, a mesura que
avanca la seva obra, queda reduida a la mini-
ma expressio i, basicament, és eli qui la pateix.
La identificado primaria amb el personatge -a
diferéneia de la majoria dels altres comics-
esdevé, si més no, problematica. Cree que
aquest és el motiu principal pel quai el public
I’ha menystingut, circumstancia que, en menor
mesura, també li ha passat a Keaton i -no
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diguem- a Langdon. Tanmateix, llevat de Cha-
plin, el blrlese ha estat victima de grans
equivocs per part del public.

Ja sigui que Taccio transcorri en Tambit quo-
tidia 0 no, el personatge créat per Lloyd es com-
porta sempre com un home corrent, d’acord
amb una concepcié versemblant de la historia.
“Encara que el comic és exageracio, cal assem-
blar-se a la vida corrent d’'una manera satis-
factoria. Intento emplacar el meu personatge en
les situacions més naturalment extraordina-
ries”, diu Lloyd. Abans que Keaton dissenyés els
films concedint una gran importancia a restruc-
tura narrativa i a Tarticulacié dramatica, Lloyd
ja s’havia endinsat per aquesta via, encara que
aquest fet anés en detriment d’una certa espon-
taneitat, que en el seu cas no constituia un ele-
ment basic de la seva comicitat que s’inscriu en
el si de la historia i en la posada en escena. Kea-
ton parlava d’eli com d’”un gran cineasta i un
experimentador”. Els seus gags neixen d’'una
dialéctica complexa entre Theroi i el mitja, ben
allunyada de I’esquematitzacié del burlese
anterior.

Aquesta complexitat és, abans que res,
d’ordre psicologic, perqué Harold -identificado
entre autor i personatge que es plasma a la fic-
ci6 amb diferents cognoms- és un tipus absolu-
tament contradictori, pie de dualitats: candide-
sa/astlcia, inconsciéncia/voluntat, somniador
/home practic, placid/coléric, timid/decidit, opti-
mista/depressiu (fins a templar el suicidi). Un
veritable Dr. Jeckyll i Mr. Hyde (en trobem una
referéncia explicita a The Milky Way (1).

Lloyd insereix el tema universal de Je-
ckyll/Hyde -Thome superai per la propia obra-,
en el si de la societal moderna: la dels gratacels,
monstres inexpugnables; la dels cotxes, méca-
nismes diabolics. No pas amb un sentit moralis-
ta, sino com una realitat que cal acceptar i a la
qual ens veiem obligais a adaptar-nos. Lloyd
ens revela les contradiccions d’aquesta societal
per mitja del seu personatge, que no és acceptai
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El primer personatge interpretai per
Lloyd: Lonesome Luke (1915-1917).

si no adopta una personalitat diferent de la que
correspon al seu natural, i una vegada aconse-
guit aix0, bé rebent cursos de personalitat {Fee
First) Obé créant un agosarat galant de ficcio
{Girl Shy) la dona pretesa -que es qui mobilitza
tota la seva energia potencial- nomes I'accepta
en les seves qualitats primigénies {Movie
Crazy).

Suprema contradicci6 de la societal competi-
tiva: haver de canviar de personalitat, esdevenir
agressiu, arriscar la propia vida per tornar
finalment al punt de partenca. Mentrestant,
I'egoisme, I'amoralitat i els excesses ban guiat
els sens actes. Sturges n’ha fet una lectura
intel ligent -no podia ser d’'altra manera- en el
seu The Sins of Harold Diddlebock. EIl proleg
del film correspon a la seqgiiéncia triomfant del
Harold jugador de rughi de The Freshman. A
continuacié trobem Diddlebock -antic heroi del
rughi- convertit en un perdedor que tan sols
sortira de I’anonimat quan, acomiadat del seu
gris Hoc de treball, es lliurard a una embriague-
sa que li reportard una nit de disbauxa i
d’excessos, és a dir, quan li suri el Mr. Hyde que
tots portem dins. Lloyd retrata, amb una clari-
videncia i una subtilitat aclaparadores, una
societal amb la qual ens resistim a identificar-
nos perd que és el nostre viu retrat. No ens per-
met el recurs a la llagrima facil, ni la coartada
moral de vehicular I’agressivitat des de I'Optica
marginai d’'un Chaplin, posicié compartida per
molts dels herois del burlese. Com molt bé fa
notar Roland Lecoubre (2), es produeix una uni-
ta! conceptual perfecta entre personatge i posa-
da en escena: “La camera no escruta mai el seu
rostre cercan! emocions. Els primers plans
només responen a una necessitai essencialment
comica. L'abundancia de plans generals anul-la
rapidament tot lligam moral amb I'heroi”.

El triomf de Lloyd és el de la rao sobre I'ins-
tint. No és més fort o més malicids, sino que té
més coratge. S'accepta a si mateix, perd som-
ma, i aixo el proveeix de la forca per escometre
qualsevol empresa. Lloyd ha presta! els seus

Harold, l'optimista, el tipus corrent
que consagra Lloyd.

J.F. Martial, un dels imitadors de
Lloyd.

trets naturals al personatge: emprenedor, inde-
pendent, esportista, tenag... D’'una o altra mane-
ra, una obra és sempre la projeccié de I'autor.
El seu perfeccionisme i el convenciment que el
public sempre té rao el van portar a estudiar les
seves reaccions mitjancant les pre-estrenes
-sembla que fou el primer (3)- i, d’acord amb
aguestes, feia anar les tisores tant com convin-
gués. Les seves condicions fisiques i el seu desig
de versemblanca el duien a executar gairebé
totes les acrobécies sense recorrer a cap doble.

NOTES:

(1) Em sembla oportd remarcar, encara que les caracté-
ristiques d’aquest apropament critic no permetin desen-
volupar-ho, I'interés d’una analisi dels paral Iélismes
entre Lloyd i Jerry Lewis, el cinema del qual es fona-
menta també en el tema de la doble -o multiple- perso-
nalitat i del qual n’és una exemplar expressio el seu The
Nutty Professor {El profesor chiflado, 1963), precisa-
ment una versié del mite del Dr. Jeckyll.

(2) “Harold Lloyd”, Roland Lacourbe, Cinéma
d’aujourd’hui, Seghers, Paris-1970.

(3) Com explica Petr Kral en la seva obra Le burlesque
ou morale de la tarte a la créme (Editions Stock, 1984),
durant el période Keystone feia assistir, en les sessions
de treball de I’'equip de gags, un tipus ordinari, un espe-
rii bast, que digues tot el que li passés pel cap referent a
cada gag imaginai, que actués corn un “subconscient de
grup” personificai. Aquesta comprovacio de I’efecte d’un
gag sobre el public ja es feia, dones, de bell antuvi. Lloyd
la va fer en directe durant la projeccid, ja que el seu
cinema concebut a partir de la historia aixi ho exigia.

(continuard)
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