
El fotògraf Cartier-Bresson, en una 
recent entrevista apareguda a “El 
País”, deia que una fotografia és un 
dibuix instantani i que el que dife­
rencia Tuna de l’altre, és que aquest 
es pot refer, mentre que la fotogra­
fia no es pot esborrar mai. Bé, una 
reflexió com aquesta, segurament 
més literària que del tot certa, em 
serveix per a tornar a parlar, a la 
nostra Revista , d’un dels artistes 
més insòlits de Sabadell: Isidre 
Manils, hiperrealista, exacerbât 
defensor de la imatge manipulada 
per una lirica personal i objectiva, 
que ha estât treballant aquests últims 
anys intensament i prova d’això són 
les darreres exposicions en les quais 
ha participât. Un treball iniciat l’any 
1996, amb l’obra presentada al 
Centre d’Art Santa Monica, el 1997 
i que, amb la que presenté a ARCO, 
a Madrid, a la galeria Berini, de 
Barcelona i el singular muntatge del 
CoMegi d’Aparelladors i Arquitectes, 
també de Barcelona, l’any 1998, 
tanca un dels seus périodes més 
intéressants de producció. Période 

1 6 2  que aposta, no solament per l’obra 
perse, sinó que indaga, a través de 
posades en escena plàstiques com 
LA SEMBLANÇA, del CoMegi 
d’Aparelladors i Arquitectes, en 
camps més agosarats que intenten 
unir l’Art i la Filosofia, una singular 
proposta que pretén demostrar a 
l’espectador com, a partir d’imatges 
reals que van més enilà de la més 
pura il-lusió, es pot arribar a la rea- 
litat més absoluta, l’eMipsi parado­
xal de: tot és veritat perqué tot és 
mentida i, també, a l’inrevés.

Obres com MURURORA, del 
1996,0 la sèrie sense titol del mateix 
any, o CABELL I FLAMA, del 1997 
i les presentades a Sabadell en la 
darrera exposició, el juny del 1998, 
marquen aquest période que con­
sidero tan significatiu a la seva tra- 
jectòria. Treballs que són el résultat 
d’una espiritualitat professional quasi 
cistercenca. I parlo d’espiritualitat, 
paraula que defineixo com una orien- 
tació cap a l’intehor de la realitat, 
compartida al mateix temps per la 
vivència individuai d’aquest artista i 
per la comuna dels que, com espec- 
tadors, rebem la seva obra. És una
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Ais seus quadres apareixen imat- 
ges pensadas i repetidas per a cer­
car un ritme visual de l’absolut. Les 
obres s’executen a base de ser sen- 
tides epidèrmicament, però esde- 
venint pura vida interior: foc que és 
aigua, aigua que és foc, cabell que 
és Hum, Hum que és cabell, és a dir, 
la imatge de les imatges. Una tenaç 
empresa de despullament i de des- 
donament d’efectes especiáis, ja 
que la major part de les obres pos- 
seeixen una estructura estètica molt 
austera. La força l’aconsegueix amb 
les grans superficies o amb la sor-

pintura d’àrdua execució que, sola­
ment a base d’esforç moral, pot 
esdevenir satisfactoria i autèntica. 
El compromis picxric de Manils no 
és el del virtuós copista, aixó és ofici 
i prou, sinó que va més enilà de la 
rutina de l’amanuense, el discipli­
nât operari que copia fins i tot els 
errors de l’originaJ. Les visions d’a­
quest artista superen la dicotomia 
art-realitat, resulten idees, llen- 
guatge, pensarrent, processes, 
missatges...

prenent qualitat tècnica a la mane­
ra dels grans temes religiosos medi- 
terranis, elements, per tant, gens 
contaminats per trampes visuals, per­
qué tots els esforgos deriven de la 
recerca visual de l’imprescindible.

Manils s’ha mantingut sempre 
fidel a l’expressivitat de la pintura- 
càmera, és el nostre singular Dziga 
Vertov: de la visió-mentida en fa 
muntatge-realitat. Per aixó mateix 
a l’obra de Manils es qüestiona l’a- 
firmació de Cartier-Bresson, perqué



l’elaboració meticulosa, alquímica, 
pacient i virtuosa d’aquest artista no 
possibilità el refer fácil, tot resta atra- 
pat, capa a capa, en el subtil teixit 
deis seus acrílics. Obres com les 
que várem poder contemplar en l’ùl­
tima exposició que presenté a Belles 
Arts, ja gestadas en la coMectiva 
“La bellesa com a destf’, del Centre 
d’Art Santa Monica, són el résultat 
d’una minuciosa feina de fixació rea- 
litat-iMusió que fa instantànies d’i- 
matges fotografiadas amb la imat- 
geria de la memoria. Cada quadre, 
sobretot aquells en els quais els 
números ens donen una arbitrària 
idea d’hora digital, és una patita dosi 
de la passió que Maniis sent pel 
sentit del temps que no és, com en 
el cinema, res més que espai ins- 
tantani, per tant, imatge.

L’aparent manipulació, és a dir, 
mentida o iMusió deis seus quadres, 
considerada per alguns banalitat 
esteta, és, ben al contrari, el résul­
tat d’una recerca d’autenticitat. Ningú 
pot arribar a aquest mestratge per 
pur decorativisme, és una pintura 
massa costosa de realitzar i per la 
pertorbadora naturalesa de les seves 
imatges, massa directes, no pot ser 
catalogat de manierista. El seu hipe- 
rrealisme, que nasqué americà i que 
ha esdevingut profundament euro­
peu, és, aquí a Catalunya, un crit 
en el desert, al menys mentre l’as- 
cendent Tapies continui sent el far 
d’Alexandria. La seva postura rebel 
no és d’ùltima hora, ja ais anys vui- 
tanta defensá la filosofia del réalis­
me, quan qualsevol indici de figu- 
ració era rebut per la crítica com un 
fructus-horribilis. La resposta de 
Maniis a la innecessària dictadura 
abstracta, incomprensible en altres 
latitude plàstiques en les que la 
cohabitacié figuració-abstracció ha 
estât del tot normal, sempre ha estât 
radical: respecte sacre per la tècni­

ca i intransigència davant les pos­
tures fàcile i els conjunturalismes 
de moda.

Les seves ùltimes obres són 
d’una factura estètica extraordinària 
i, a més, pels que hem seguit periò- 
dicament la seva trajectòria, són la 
definitiva ruptura amb l’americanis- 
me pictòric que el caracteritzava des 
del punt de vista tècnic. L’adéu ais 
Hopper, ais de Andrea, ais Bailey, ais 
Eddy, ais Estes, etc., ha coincidit en 
el temps amb una profusa produc- 
ció d’imatges precisament ameri- 
canes. En són exemples els qua­
dres en els quais el detall numéric 
digital es fa protagonista o, més 
encara, revocador paisatge apoca- 
líptic i spielbergueriá de l’obra on 
apareix la frase “Es muy difícil que 
llegue nadie” i el tituiat BETWEEN 
US, de l’any 1998, no présentât a 
Belles Arts, que ens recorda els 
políptics visuals de George Deem. 
On és el canvi? Isidre Maniis se’ns 
ha tornat barree, no en la pinzella- 
da, no en la textura, és a dir, res a 
veure amb Antonio López, sinó en 
l’amor per l’objecte, animat o no, i 
pels elements naturals. Així dones, 
si mirem amb atenció el que ens ha 
ofert, el que tenim davant nostre no 
és ni més ni menys que una sucu­
lenta sèrie de bodegons barrees, 
mossegades oculars a la realitat 
domèstica, résultat de fragmentar 
la visió del que ens rodeja o del que 
somniem, al cap i a la fi, una natu­
ra morta tradicional, una taula amb 
fruits, no és altra cosa que el seg­
ment d’un espai més ampli. Una fla- 
marada, unes ones encrespades, 
l’hora digital d’un electrodomèstic, 
també ho són. En realitat no es trac­
ta d’una transformació radical de la 
seva obra, perqué les preocupa- 
cions pels objectes, la textura i natu­
ralesa d’aquests sempre ha planat 
al seu treball, es tracta, més aviat,

d’una maduració i d’una intencio- 
nalitat més explicites, corn a Ve­
lázquez, ja no li importa què es veu 
aparentment, sinó el joc abstráete 
que possibilità l’aparença d’allô que 
es veu. Ja no és tan important que 
sembli quelcom, el més intéressant 
és el procès de creació de la sem- 
blança en si mateixa.

Aquesta evolució d’estil, pa- 
ral-lelament i inevitable, està rela­
cionada amb el cinema (d’això ja 
vaig parlar-ne profusament a l’an- 
terior article) que és la segona natu­
ralesa sentimental de l’lsidre Maniis. 
De John Ford a Wim Wenders, pas­
sant pel pes dramàtic del cinema 
nòrdic, amb algunes variacions 
simpàtiques a la manera de Zhang 
Yimou, per a arribar ara al mateix 
registre de cálida fredor que Alan 
Rickman en el seu film “L’invitat d’hi- 
vern”. Però, no és simplement mime­
si filmica el que fa, no es tracta d’una 
pintura que congela les imatges de 
celluloide, a la seva obra hi ha sufi- 
cient rerefons ètic com per anar més 
enilà del manual de text o de la 
remembrança cinètica, és el résul­
tat d’una mirada culta vers el que 
el rodeja. Tampoc hi trobem, afor- 
tunadament, només una mera vis- 
ceralitat creativa, sinó que hi tro­
bem un esforç per a civilitzar la 
mirada, la seva i, corn a résultat, la 
de l’espectador. Per aixô mateix 
és perturbador i per a algunes sen- 
sibilitats, massa educadas en la 
transcendèneia iconoclasta de 
l’abstracciô, resulta incòmode.

163

i FARMÀCIA BENESSAT
PERFUMERIA

«JE'  COSMÈTICA de

Joan Garriga i Barata

Passeig Plaça Major, 37
Telèfon 93 725 53 53 - SABADELL

« X T t s e æ
ARTICLES PELL I VIATGE

Sant Quirze, 38 
Tel. 93 725 85 41 

SABADELL

COMERCIAL

ALEMANY
CENTRE DE JARDINERIA, 
AGRICULTURA i FORESTAL 
Tallers i servéis postvenda

etra. Barcelona, 22-26 
Tel. 93 725 63 95 

SABADELL


