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“A r t” és una o b ra  q u e  re flex iona  
sobre  les d ificu lta ts  de  les re lac ions 
hum anes, i ho fa d ’una m anera d ire c 
ta, senzilla  i ex trem adam en t incis iva, 
aga fan t com  a p a rad igm a  el tem a de 
l’am ista t, en a q u e s t cas  en tre  tres 
hom es. El Serg io  (C arlos H ipó lito ) és 
un m etge  yupp i que  s ’ha co m p ra t un 
q u a d re  to ta lm en t b lanc  nom és perqué  
és d ’un p in to r de  m oda, val m olts 
d ine rs  i és la prim era  d ec is ió  de la 
seva v ida  que  pren sense consu ltar. El 
M arcos (Josep M. Pou), el seu m illor 
am ie, esdevé  la veu del sentit com ú i 
la s incerita t, fon t de  tots els m ais quan 
in tenta fer-li veure el dese n ce rt de la 
dec is ió . Einalment, pe r co m p le ta r el 
triang le , l’ lván (Josep M. Flotats), to t 
un ca g a d u b te s , p e r no q u e d a r m ala- 
m ent am b ca p  de ls  dos am ies, esdevé 
el co n tra p u n t c ó m ic  de  la tens ió  
d ram ática .

L’autora és Yasmina Reza, una jove 
d ’ascendéne ia  rom ano-iraniana a qui 
Flotats havia conegu t quan ella feia 
d ’ac triu  de  re p a rtim e n t a Paris. 
Després d ’assolir d iversos prom is corn 
a prom esa, el Premi SACD als Nous 
Talents (1987) i el M olière al m illor 
espectac le  D écentra lisé (1990), l’éxit la
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sorprendrà  am b aquest text que ella 
exp lica  que havia escrit el 1994 pen
sant concre tam ent en tres actors am ies 
seus que estaven a l’atur. A llô que s ’ini- 
c ia  en l’anècdo ta  esdevé ca tego ria  
davant la sorpresa de tothom . C onvertit 
en m illor e spectac le  francés i a berlinés 
el 1995, a Londres el 1996 i a Nova York 
el 1998, és la com èd ia  més im portant 
d ’aquest final de segle.

Havia de ser re s p e c ta d o  central de la 
tem porada al TNC si Flotats hagués 
co n tin u â t de d irec to r. D e ixan t de 
banda les opin ions al respecte, el ce rt 
és que val la pena augm enta r el nom 
bre de passatgers del pont aeri per 
pode r g aud ir d ’un espectac le  immens.

Il
En la seva posta  en escena, Iluny del 

natura lism e de  les a ltres escen ifica - 
c ions fo ràn ies de l m ate ix tex t (p lenos 
de co lo rs  reals, sofàs p e r seure-h i, 
te levisió , e tc.), Flotats ha op tâ t p e r una 
tend è n c ia  c la ra  ca p  a una essenc ia lit- 
zac ió , que  es fonam enta  en un d é c o 
rât e sp lè n d id a m e n t sobri, d ’un gris  
p à i.lid que  ho am ara to t i que  de ixa  “el 
pes de l’obra  a les parau les i la ges- 
tu a lita t”, com  ens con fessa  Josep  M. 
Pou en l’e s c a lf va p o ró s  d ’un C afé 
G ijón pie, de m atinada. Perqué l’obra  
se sustenta  en dos p ila rs  indestria - 
b les; els m ots (o la seva absènc ia ) i la 
gestua lita t.

Ili
En una es truc tu ra  d ram á tica  c ircu la r, 

on to t té un sentit p rop i i se rve ix  a lbo 
ra p e r re to rn a r sob re  els m ate ixos 
mots, les pa rau les tenen, p e r la b reve 
tât, la co n c is ió  i la po lisèm ia, entre

in te rc a n v is  ve rtig in o s o s , una fo rç a  
esfere ïdora. Al cos ta t de ls  m ots hi ha 
l’èm fasi en els s ilencis . “ Es trac tava  de 
re cupe ra r tam bé  la im po rtànc ia  de ls  
s ilen c is  en el teatro, on les reacc ions  
han e sd e v in g u t m assa im m éd ia tes : 
a p la u d ir o hure; aquests  espa is  de 
reflexiô  són im portan tiss im s”, reco rda  
Pou. Es trac ta  d ’uns s ilenc is  es tiregas- 
sats  fins a p e rc e b re  els lim its  de l 
púb lic . “Cal es ta r m olt a tents pe rqué  
cad a  d ia  el p ú b lic  m arca una d in á m i
ca  d ife ren t en aques t asp e c to ”.

Al centre  d ’aquesta reflexió sobre el 
llenguatge  teatral, la d irocc iò  escén ica  
hi té un pape r essencia l, cen trada  com  
està en la mateixa vo lunta t de trans- 
cendir, to t copsan t a través dels d ife- 
rents tem pos am b què es desem bo lca - 
llen les anècdotes quo tid ianes i la d is- 
p o s ic ió  g e o m è trica  de ls  ac to rs , 
l’essència  més p a rad igm á tica  de la 
p rob lem ática  del llenguatge  i de les 
re lacions i convencions in terpersonals.

IV
A pa rtir d ’aqu i, e ls m om ents m em o

rab les van passan t davan t nostre sota 
l’apa ren ça  de  s im p lic ita t, corn l’inaca- 
b ab le  m onôleg de Flotats sobre  la p ro 
b lem àtica  de l p ro toco l en les pa rtic i- 
pac ions  d ’un absurd  casori, la p le n i
tud  e scén ica  de  la cara  d ’as to ram ent 
del Pou davan t de “ l’o b ra ” o les “ b ro 
m es” sobre  les d ife ren ts  co n ce p e io n s  
sobre  l’art. Un co p  reag rupa ts  en l’i- 
m aginari, p renen un volum  pie d ’in ten- 
c iona lita t p rog ram á tica , ac idesa  i g ran 
sen tit de l’humor. El treba ll d ’H ipô lito  
és p ie de  m atisos, en el pe rsona tg e  
més d ifíc il pel fe t de ser el m enys Huit, 
el més seré però  p ie de  Sensib ilitä t 
hum anística. La tra d u cc ió  de l p e rso 
na tge  prim an i sen tim enta l de Pou és 
e sp lénd ida , cu ru lla  de  v ita lita t, espe rit 
sa rcás tic  i a lbora  am b una evo luc ió  
que  po tse r és la m és ben d ib u ixa d a , 
passan t de  l’ac titud  egó la tra  i o rgu llo - 
sa ca p  a la senzillesa i la hum ilita t de 
qu i ce rca  la re cu p e ra c ió  de  l’am istat. 
F ina lm en t, el tre b a ll d e  F lo ta ts  té  
m om ents  de  g ran  c lim a x  b a rre ja ts  
am b encerts  i a lguns excesses.

Tots tres im m enses, una ve gada  més.

Josep M. Pou
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