
I. MASTER-CLASS és una obra en 
tres actes escrita per Terrence 
McNally que comptava ja amb quatre 
Tonys abans d’estrenar-se al teatre 
Marquina de Madrid (el mateix d’“Art”) 
i ara a casa nostra. L’obra reprodueix 
les classes magistrals que Maria 
Callas va fer a la Juilliard School de 
Nova York el 1971, retirada ja dels 
escenaris i pocs anys abans de morir. 
El text es construeix argumentalment 
amb un esquelet feble a partir de tres 
deis seus alumnes, convertits en para­
digma de l’éxit i el fraoás. Sophie és 
una estudiant ridicula i sense talent; 
Tony és un jove arrogant i amb un 
futur prometedor, i Sharon és la rèplica 
juvenil de la Callas, l’ùnica capaç 
d’enfrontar-s’hi verbalment per tal de 
fer-li veure el seu costat més obscur. 
Sobre aquest pretext es oonstrueix la 
personalltat d’una Maria Callas (Núria 
Espert) obsessionada pel món mitifi- 
cat dels reoords exitosos i torturada 
per la manca d’afectivitat i comprenslé 
palesa al llarg de la seva vida (el des- 
doblament entre el Jo i l’Onassis resul­
ta molt encertat). Les paraules prenen 
tot el pes a través dels monòlegs, que 
reflexionen sobre el concepte d’èxit i 
fracàs, sobre l'art i sobre les dificultats 
de construir-se un món propi, ni que 
sigui a base de crear-ne un d’imagina- 
ri per tal de donar sentit a la pròpia 
vida. Sempre des d’un sentit de l’hu- 
mor i una ironia ácids i que, a través 
dels mots, es converteixen en estilete 
afilats a través dels quais poder recre­
ar el món que l’envolta.

Amb una posta en escena molt digna 
i una direcció molt sòlida, la força des­
bordant de l’Espert, oferint un exten- 
sissim ventali de reoursos i registres, 
omple l’espai i marca els tempos, 
sempre a la recerca de la interactivitat 
latent, encara que no s’expliciti, de fet, 
i amb uns silencis plens de força i de 
sentit. EIs joves están bé en eis seus 
papers, ben dirigits, però fins i tot cree 
que les demostracions de les capaci- 
tats vocals respectives resulten sobre­
res, fáciis de resoldre a través d’el.lip- 
sis. El to intimista, la il.luminaoió i els 
recursos tècnics (l’escena del record 
del seu gran èxit) són nets, simples i 
amb molt bons résultats.
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un desti 

propi

David Serrano Blanquer

MASTER CLASS
Teatre Poliorama, marc de 1999 
Auto': Terrence McNally 
Direcció: Marie Gas 
Maria Callas: Nòria Espert 
Mani; Juan Micuel Murani 
Sophie: Noélia Pérez 
Sharon: Muntsa Rius 
Antony: José Alberto García
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Alex Casanovas i Vicky Peña - Teatre Villarroel -
II. Martin McDonagh és el jovenissim 

autor de LA REINA DE BELLESA DE 
LEENANE, que compta també amb 
quatre Tonys. L’obra es fonamenta en 
les tensions establertes entre una 
mare discapacitada i senil (Mag 
Folan-Montserrat Garulla) i una filia 
que ratlla la quarantena (Maureen 
Folan-Vicky Peña), que veu com s’es- 
cola davant seu la darrera possibilitat 
d’emprendre el fil personal de la seva 
vida, caracteritzada fins llavors per l’o- 
pressió psicològica de la mare pos­
sessiva i el paisatge rural irlandés més 
priman i claustrofóbic -amb una esce- 
nificació i banda sonora espléndidos-. 
En la recerca impossible d’aquest 
carni, en el qual la intriga hi juga un 
paper de cert relleu, apareix la figura 
de Pato Dooley (Àlex Casanovas), l’o- 
brer humil que es veu obligat també a 
assumir el seu fracás personal en 
forma d’impoténcia sexual i l’obligació 
professional d’emigrar. Per cloure el 
ventali, el germà petit (Ray Dooley- 
Jacob Torres), funciona com a contra- 
punt cómic i evidencia la paradoxa 
que significa l’entronització de la inco- 
municació en el segle dels mitjans de 
comunicació de masses a través de la

seva obsessió (com la de l’autor, 
segons reconeix) per la televisiô.

L’obra es converteix en una descar­
nada reflexió sobre les dificultats i 
obsessions de les relacions humanes, 
la soledat (externa i interna), la néces­
sitât palesa de trobar estimacié corn a 
solucié a la soledat i a l’opressié i, corn 
a conclusiô determinista, la impossibi- 
litat de canviar el rumb dels esdeveni- 
ments. En aquest sentit, la poténcia de 
les formes cosmiques anihila tota pos­
sibilitat de reeiximent individual, amb 
la quai cosa els personatges es con- 
verteixen en putxinel.lis en mans d’un 
desti inexorable. Per tant. Túnica sorti- 
da possible a aquest laberint és 
també, corn a la Callas, Timaginari, la 
creacié d’un mén imaginan interior 
que acaba embolcallant també la rea- 
litat, amb la quai cosa el desdobla- 
ment entre realitat i ficcié, indestria- 
bles, porta a la hipérbole en forma de 
bogeria i a una resposta immediata 
plena de brutalitat animalitzada, 
primaria, rural, on Tatiador de la llar en 
resulta el paradigma executor.

Vicky Peña construeix un personatge 
alhora tendre i malèvol, esplèndid en 
la seva enorme complexitat i grau de

matisos, i Montserrat Garulla, mare 
real i ficticia, aporta un dels seus 
millers papers, créant un personatge 
senil pie d’acidesa, agudesa, sentit 
càustic de Toportunitat i amb una ges- 
tualitat esfereïdora. L’Àlex Casanovas 
recrea la senzillesa del carácter rústic 
del seu personatge amb decisió i 
valentía -amb un gran monôleg-, i 
Jacob Torres explota les immenses 
possibilitats de Iluir-se tot ajudant-nos, 
aixi, a rebaixar la tensió dramática.

Mario Gas, director tant de MASTER 
CLASS com de LA REINA DE BELLE­
SA, ens demostra que li agraden els 
reptes i les qüestions reaiment impor­
tants tant del mon dels mots i la dra- 
matûrgia corn de la direccié escénica, 
i que eis resol amb decisió i una inten- 
ció molt sincera.

LA REINA DE BELLESA DE LEENANE
Teatre Villarroel, marg de 1999
Autor: Martin McDonagh (traducció de Vicky Peña)
Direcció: Mario Gas
Maureen: Vicky Peña
Mag: Montserrat Garulla
Pato: Ález Casanovas
Ray: Jacob Torres
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Gérard Depardieu versus Charles - Theatre de Paris - THEATRE DE PARIS

Ml. Finalment, LES PORTES DU CIEL 
és l’obra de moda al Paris dels Gachet 
i Van Gogh del 99. Jacques Attali, vin- 
culat a les altes finances i a diversos 
càrrecs estatals, és l’autor d’aquesta 
obra que planteja la Iluita interna de 
l’Emperador Caries per tal de poder 
canviar -també, i és ja el 3r. cas- el 
rumb de la seva historia, la quai cosa 
el portará a una abdicacié amb força 
elements avui encara obscurs.

Situada en un convent d’Extrema- 
dura. Caries (Gérard Depardieu) ha 
de fer front als fantasmes ocasionats 
per les responsabilitats derivadas del 
seu estatus i la pressié de l’església a 
través de l’abat, Fernando, i Juana, la 
filia, representatius de les conven- 
cions, el poder, els xantatges afectius

i, en definitiva, les forces césmiques 
que anul.len les capacitats i possibili- 
tats individuals de reeiximent.

Amb una posta en escena sòbria i 
una direcció naturalista impecable 
d’Stéphane Flillel, Depardieu llueix 
tots els seus registres amb extremada 
habilitât i técnica, amb sensualitat i 
brutalitat, amb indecisió i fermesa 
desbordants, la qual cosa fa possible 
que aqui si, a la tercera -obra ressenya- 
da, em refereixo-, el protagonista 
pugui triomfar per fi en la consecució 
real (no a través del record o l’imagi- 
nari) del seu propi rumb, encara que 
sigui amb una motxilla piena de 
renùncies i foscors.

Hi ha esperança...

LES PORTES DU CIEL
Theatre de Paris, febrer de 1999 
Autor: Jacques Attali 
Direcció: Stéphane Hillel 
Charles: Gérard Depardieu 
Guillaume: Joan-Michel Dupuis 
Fernando: Jean-Marie Winling 
Juana: Bárbara Schulz
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