
La poesia, de sempre, resulta un 
gènere sectari, entès com a difícil I, 
sobretot, especialment inútil. Tot alxò 
deu resultar del més cert especialment 
quan el que es té davant d’un poema 
és pànie: pànie pel ridicul de no enten- 
dre’l, pànie que aigú t’enxampi llegint 
tal perversió, pànie per perdre el temps 
en una fotesa com aquesta, pànie... 
Pànie que s'accentua quan ens trobem 
davant d’un poema visual, per la qual 
cosa optem per l’inevitable: “mira que 
maco” o “per fer això no cal dir-se 
poeta...” 0 “cony de tio, podría fer una 
cosa que s’entengués, no?”.

La poesia visual neix i renelx en deter­
minate moments de la historia, des 
dels segles III I V, amb la voluntat de 
trencar amb els formalismes literarls i/o 
politics del moment. I la reflexió que 
m’agradaria aportar, si és que interes­
sa i no és ja velia, prové d’aquesta Idea 
de trencament, de rebeMió, de vega- 
des associada a la de modernitat, però 
que no sempre va aparellada de noves 
propostes literàries. És a dir, allò que té 
de trencament formal-visual de vega- 
des és del tot recurrent des del punt de 
vista de l’aportació literària. SI ens 
fixem en el nostre referent més relle- 
vant: Salvat-Papasselt, mentre un 
poema com “Les formigues” resulta for- 
malment i conceptualment Innovador 
(per la Imatge I les connotacions res­
pecte la concepciò poètica), el seu 
contingut resulta superflu, càndid. Per 
tant, hem de ser tan rigorosos davant 
un poema “convencional” com davant 
d’un poema visual, que, pel fet de ser­
bo, no té perse cap garantía de quali- 
tat ni de modernitat ni de res. En aquest 
sentit el que aporta la seva “Jaculató- 
ria” o el cal-ligrama del vaixell sí que 
conjumina hábilment els dos mons: 
forma i fons, aportant nous conceptes 
al llenguatge poétlc juntament amb la 
novetat de la visló coral de la realltat, 
essencialment, l’amorosa. Alxò sí, li 
manca la valentía ideològica d’Apolli­
naire, més agosarat i visionari respecte 
el que s’entén per progrès I modernitat 
lligada ais avenços tecnològics, 
urbans I maquinistas. En aquesta línia 
trobaríem alguns deis caMigrames de
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Junoy, especialment “Oda a Guyne- 
mer”, obra en la guai de ben segur que 
Joaquim Folguera s’inspirá per crear 
“En avió”. El cas de Junoy, lllgat al futu­
risme I el cubisme i encara per desco- 
brir de veritat (a diferéncia de Salvat), 
que acabará dins el catollcisme més 
reaccionar! no deixa de ser para- 
digmátic del que passerà a bona part 
deis avantguardistes europeos amb 
els feixismes.

L’aportació de Joaquim Folguera, que 
prové del camp de la poesía postslm- 
bolista, a la poesía visual ve motivada 
peis seus contactes amb J.V. Foix i 
Salvat-Papasseit i també pel fet de ser 
el traductor d’Apolllnaire. A “En avió”, 
segurament el seu cal-ligrama més 
programátic i interessant, hi ha la visió 
de modernitat maquinista i de Ilibertat 
poético-líhca, fins i tot hi trobem un cert 
to irónic (“quina oloreta de sopar”), 
però potser hi trobem a faltar la capaci-

tat de síntesi de Junoy o la capacitat de 
reflexió de Salvat. En qualsevol cas, els 
caMigrames són un paréntesi breo a 
l’obra de Joaquim Folguera I, com a 
tais, les seves pretensions són dife- 
rents a les deis altres autors citats, les 
Influéncles deis quais resulten del tot 
évidents, i no per aixó desmereixen la 
seva aportacló.

Per acabar com he començat I amb la 
mateixa voluntat de ser una mica polé- 
mic: Qui digui que llegir poesia és fácil 
és un hipócrita, qui hagi escollit els 
poemes d’Ausiás March per fer estimar 
la nostra poesía ais estudiants de 
Batxillerat és un Ignorant i un inepte i 
qui no tingui pánic davant d’un poema 
visual de Brossa o un cal-ligrama de 
Salvat és que no té ni una mica de Sen­
sibilität, ni de sentit critic ni d’humilitat, 
sobretot d’aixó, o és que jo directament 
SÓC un inútil.
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