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“Per qué calleu, poetes, si a cada
porta poseu la Hum?". L'experiéncia
d’un camp de concentracié ho potfer
callar tot menys la veu del poeta, els
mots convertits en expresslé dels
sentiments, eis odis, eis records, el
sofriment, la revenja, latendresa ifins
i tot 'amor. Aquesta és la relvindlca-
clé de I'home convertit en poeta,
Amat-Piniella, per sentir-se viu, per
intentar capir el mon que l'envolta i,
finalment, per testimoniar conscient-
ment I'horror sofert.

L'obra és un fenomen absolutament
unic no només dins la histéria llteraria
| documentai del nostre pais, siné
també dins el panorama europeu, on
podem destacar les aportaclons poé-
tiques, de tematica lateral, de Nelly
Sachs O Paul Celan o Jaime Vandor, i,
de manera menys directa, les d'Ara-
gon, Paul Eluard, I encara, reproduint
el mén dels gulags russes, les de Var-
lam Xalamov o Ossip Mandelstam.

Les llunyanies, poemes de l'exili
esdevé un document rellevant de les
inquietuds i reflexions d'un home,
compromés i sensible, convertit en
testimoni i simbol de la voluntat de
manteniment de la vida i la dignitat
estrictament humanista dins un camp
de concentracid: paradigma de la
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capacitat de destruccié i autodes-
truccié de I'Home i, alhora, esséneia
d’ell mateix.

Es tracta de poemes diversos, en la
forma ien la llargarla, que s’'adrecen,
des de l'abséncia: “la llunyania” a qué
fa referéncla, tant a l'esdevenldor que
jutjara implacablement eis culpables
del que succeeix corn, sobretot, a la
figura absent de la dona, en qui s’em-
para per resistir tots els horrors supor-
tats durant “unes hores llargues i
amargues”, unes hores que es conver-
telxen en gairebé cinc anys de suplici.

Formalment, les setanta-una peces
es poden agrupar segons el Hoc pré-
cis on van ser escrites: n'hi ha 4 escri-
tas a La Mosella, 25 escrites suposa-
dament al Lager Ternberg, 9 al camp
central de Mauthausen, 19 a Redl
Zlpf, 2 a Ebensee, 1 a Wirzburg, 2 a
Paris, 2 a Sant Antonin, 3 a Caussada,
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1 a Andorra la Vella, i 3 a Sant Julia
de Loria.

Es a dir, Joaquim Amat, que ja havia
publicat poesia a les pagines de la
revista manresana ‘Ara”, reemprén la
tasca creadora a l'exlli francés, con-
cretament al camp de La Mosella,
continua als diferente camps de con-
centraci6 dependents de Mauthau-
sen iclou lactivitat, un cop ja allibe-
rat, al seu Hoc de residéneia a Sant
Julia de Loria.

En general, pertant, aquests textos
d’Amat sén un testimoniatge impres-
slonant del seu pelegrinatge abans i
després del periple pels camps de
concentracié nazis i esdevenen un
exemple ciar del paper que toca
jugar als republicans compromesos
que, com ell, ho deixaren tot “per
anar amb les aigiies Hlures” (“Re-
canca”). Es a dir, no només han de
patir la guerra prépia, sino que sofri-
ran també les conseqiéncies del
conflicte béMic internacional per,
finalment, no poder retornar a casa
fins molt més tard, i encara amb l'a-
menac¢a de no fer-ho a la clutat esti-
mada.

Els primers poemes, escrits des de
terres franceses entre el gener i el
mar¢ de 1940, ens mostren un Amat
melangios de laterra Ila dona que ha
hagut de deixar i es centra en el moén
del record. L'arribada propera de la
Primavera, d'altra banda, li déna
esperances de concloure el captiveri
| de seguir o tornar a confiar en
'Home.

A partir d’aqui ens trobem amb gai-
rebé dos anys de buit Hterari, des de
la seva entrada al camp central de
Mauthausen (el gener de 1941) a la
dissolucié del primer deis komman-
dos, establert a Wocklabruck fins el
maig de 1942. Son els pitjors temps
per a tots els nouvinguts: la impossi-
ble adaptacld als costums del camp i
una destinado a un kommando on,
malgrat tenir millors condicions de
subsisténcia que la resta, ha dur a
terme una feina fisica esgotadora.

Situét ja al Lager Ternberg, Inicia la
seva etapa més creativa, especial-



ment entre el novembre iel desembre
de 1942, période en que Amat co-
menca a desenvolupar la percepcid
expressionista del mon que I'envolta,
un mon on eis colors dels elements
de la natura envaeixen les seves
pagines, plens de matlsos diferencla-
dors O directement antitétics, esde-
vindran vertaders simbols de [l'estat
interior, 1 son la base de les Imatges
que eli mateix creard per al K.L.
Reich. La seva personalitat es carac-
teritza per la configuracié d’'un esperit
volgudament solitari | de resisténcia
personal | politica devant el futur
incert que l'espera, perd sense per-
dre inicialment l'esperanca: “Em tens
lligat, perd no rendit” (“L'enemic”) o
“d’ale me'n sobra per a seguir el meu
vol.” (“Tarder”).

A mesura que el pas del temps es
va convertint en una llosa gairebé
insostenible, “Més Imés temps enca-
ral (...) Més llunyanies de crueltat
entre tu ljo!” (“Llums d'albada”), I'at-
mosfera asfixiant es fa sensible a tra-
vés del contrast complementari esta-
blert entre Il'associacido d'un blanc
desolador i destructor “Nit blanca
dels pitjors crims” (“La nit del teu

La mort anonima i brutal

silenci”), “blanc que es posa incle-
ment/ (...) Hast de temps, d’enyor | de
tristesa...” (“Tarder”), i un vermeil que
tot ho cobreix amb violéncia de “lluors
roges de I'alba sagnant” (“Llums d’al-
bada") 0 del “roig de la sang” (“Tu no
ho saps”). La resta de colors (blaus,
verds i grisos) complementen el mare
visual | sensitiu simbolic de la natura,
aplicada des de la seva percepcio psi-
cologica del mon, i demostren la im-
portancia de la percepcio dels sentits
com a unics referents personals inalie-
nables, juntament amb la paraula.

En el centre d’aquest petit univers
obsessiu trobem un ventali d'ele-
ments relaciénate amb el silenci acla-
parador, la incomprensi6: “l'avui és
sord” (“Aniversari”), i la nocturnitat
com a espai simbolic angoixant perd
que, paradoxalment, esdevé I'unic
possible per poder crear, eschure, |
pensar, “és silenci | repos” (“Albada
en roig len biau”). El pensar constant
és el responsable del seu acostament
al desesper: “No pensis més, que el
passat va engolint l'averir” (“No pen-
sis més”), situacido que desemboca
en la idea reiterada d’'un gran maison
convertit en “dies i nits de crims i

covardies” (“Tu no ho saps”). Un
espai on els limits entre esperanga i
renlncia son molt prims, “Cada vega-
da és més fosca I'hora del meu dei-
xondir” (“L'ultima espera”), fins al
punt que “tot és un moure's debades
en el desig d’aire infinit” (“La missig”).

Amat es tanca en si mateix itroba en
la solitud un valor d’autodefensa
davant la violéncia de I'entorn: “S’aju-
pen les meves espatlles al pes de les
amargors,/ ferreny dintre el castell
d'una solitud que em defensa...” (“Fi-
delitat”), solitud davant “l'espera an-
goixosa/ d'una ruptura que obh por-
tes ifinestres,” (“Solitud”), ique li per-
met mantenir el més intacte possible
el record del seu antic mon, els seus
cercles: el mar, la ciutat ila dona esti-
mada (“Els cercles”).

La forca la concentra en dos pois,
d’'una banda, I'estima envers la dona,
paradigma individual de la capacitat
d’exterioritzar Il'estimaci6 i alhora
coMectiu com asimbol de I'harmonia
entre els homes, que l'espera perd
que “no ho saps on estic jo!" (“Tu no
ho saps”) i que, al mateix temps, es
converteix en el seu Unic motiu de
resisténcia també a través deis mots
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“Vull els teus mots, que son ma forga
i mon impuls”; de l'altra, la capacitat
de resistir, que, barrejada amb l'es-
perit rebel, “porta el meu pas la
majestat del rebel” (“La terra”), I I'odl
als opressors, es eonverteix en una
nécessitat de revenja que pretén que
pugui arribar a ser compartida: “Vol-
dria trobar el teu odi unit al meu odi”
(“Tu no ho saps”), un odi i una reven-
ja que no li han d'impedir poder retor-
nar; “ara que el meu odi ha donat
treva” (“Elegia d’aquest Nadal”), lque
li han de permetre no perdre de vista
el seu trlomf en forma d’'ofrena: “Jo el
vull complet, irradiant | gravid, / per
poder-lo oferir a I'estimada”.

El curt pero intens retorn al camp
principal de Mauthausen, entre el
setembre i el novembre de 1944, fan
que Amat arribi al planteig exlsten-
cial: “Jo no sé on sdc, qué sdc, qui
séc” (“Voler"); fins a tal punt ha arribat
la capacitat d'autodestruccié; mal-
grat tot, reneix la voluntat de mante-
nlr-se digne: “el somni s’esvai per a
donar pas al coratge” (“Gel enreixat”),
una radé de subsistir que fa avinent a
través de la paraula, de la creacio:
“Tino, suara, arribats, uns mots que
porten ales” (“Et tino aquesta nit").
Una paraula que no ha de callar
(*Cambra fosca”) lque ha de perme-
tre “desvetllar cementiris!” (“La nostra
campanya”). Els mots afloren sincere,
purs, nets de prejudicis iconvencions
a través de la poesia, lluny de les
reflexions que escriptors com Robert
Anteime, Primo Levi, Elisabeth Will o
ell matelx faran a I'hora de buscar el
llenguatge adient per a les seves
novel-ies sobre la seva experiéncia
als camps de concentraclé.

Entretant, el paisatge és el de la
mort quotidiana contemplada pels
gira-sols, testimoni sllenciés en forma
de gran ull divi que mira, plora iodia
davant l'actitud de I'home, pero que
I'dnlc que pot fer és “girar lents sobre
llurs tiges”. El mon, vist des d'aquesta
perspectiva cosmica, ha esdevingut
“una closca buida” de la qual el
matelx Home n’'és el responsable
darrer.

L'ultima gran etapa de creaci6 es

L

L’alliberament

produeix entre els mesos de desem-
bre de 1944 I malg de 1945 al camp
de Redi Zipf. Amat comenca a ser
conscient que el llarg periple potarri-
bar a la seva fl: “En el meu odi va res-
sonant l'esclat de la gran batalla!”
(“L’'espera, encara..."), la guai cosa
ha fet que la llarga espera hagi moti-
vat que el cor vagi “covant un desig
suprem de revenja”. En aquest maro,
és conscient del paper ll-luminador,
de far, que representa la dona “ijo
viso perqué creo en el teu amor...”
(“El que resta”). La dona es conver-
teix a partir d’ara en el motor de la
seva creacio, un cop veu amb clare-
dat que ha passat ja “amb afanys la
corda fluixa de latzar” (“Els fruits”),
ben a prop de la mort (“L'ala blanca”).

Ara, allo que només s’apuntava a
“Cambra fosca” esdevé un proposit:
“I'nora ha sonat de pregonar els seus
nims" (“Parlo..."), I'nora de testimo-
niar, més enlla de la nécessitat d'ex-
pressié propia iindividual. | si abans
també s'havla preguntat si tindria un
Hoc en aquest mon, ara ja en sap la
resposta: “Encara s6c I'home a qui el
mén reserva un Hoc...I" (“L'accio”).

Amb lalliberament, la visié intuida
els darrers mesos a Redi Zipf es con-
firma i el blanc retorna al seu sentit
original de “la pau” Ide “I'hora blanca
del meu renéixer” (“L’hora blanca”),
enfront el rolg violent de l'odl. Un odi
que es mostra en estat pur: “jo et
maleeixo i t'escupo, Alemanya (...
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Ajup-te ara (..) i plora.” (“Comiat”),
perd que es va difuminant en forma
d'un amor id'una recerca d’harmonia
que “es fa Hoc en la cleda velia de
cada cor” (“L.B."). Ara ja no H cal
amagar-se en la soledat que li ha
permés aillar-se de I'entorn, ara ja pot
desprendre’s de “la closca que prote-
gia el meu jo" (“L.B.").

Finalment, Amat pot gaudir deis pal-
satges, de la natura en llibertat, pero,
malgrat tot, se sent premonitoriament
desplagat: “Séc un absent” (“Re-
pds”), Itot i que el record deis cinc
anys passats als camps de concen-
tracl6 el persegueixin, ja pot co-
mengar a sentir-se en pau: “Ja no
existeixen les nits per al meu temps!”
(“Retrobament”); una pau “‘que l'amor
fertilitza” (“Nit retardada”). Passat tot
el sofriment, Amat només desitja que,
com en el toplc, es “constati que he
somniat i que ja no somnio!” (“Tardor
a la vali”).

Malgrat les bones Intencions, | com
tants d'altres homes obligats a patir
situacions semblants, el record deis
fets viscuts, com en un malson inaca-
bable, no deixaran de perseguir-lo la
resta deis seus dies.



Joaquim Amat-Plniella, Les llunyanies, Columna 1999

Em tens lligat entre els tentacles del teu poder
iem cou el verdanc del teu fuet

sobre les earns eixutes pel treball iper la fam.
| has passat endavant, encara,

dalt del dragé del teu orgull

deixant un rastre de cendra ide mort.

Monts ivalls s’aplanen al teu carni,
s'esfondren els murs is'eixuguen els hus,

els vents empenyen les popes deis teus vaixells
iels ceis s'esherlen al pas dels teus avions.
Com les aus de presa canten tes glohes!

Pero, tu et negues en el deliri del triomf en va,
que dels secrets de les terres profundes res no en saps!
Es que no sents el tremolar de les follies en néixer?

Tu no saps que és un pas de cavalls blancs

sobre el foc dels odis cosmics;

ni el fred dels acers sense beina ni cinyell 101
damunt la peli suada d’angoixes;

ni un rajar de sang pels espills trencats de les passions

que esclaten en les nits térboles d’estels!

No et tapis les oides, no,

que el terratremol germina a desgrat teu;

no aeluquis els ulls, no,

que cimes ingents et colgaran sota llurs roques pesants;
no aixequis les mans, no,

enfront les ones dels oceans bullents!

Que totvindra a pleretisegur

cap a lateva eclipsi innoble,

cap a la revenja dels teus damnats icaptius;
que la Hum trencara mordaces igrillons

i I'aire frese escapcara el teu fibld verinds...!

Em tens lligat, perdo no rendit,

no m'ajupo pas al brunzir del teu fuet:
en ta fagida et trobaré covard,

ofegat de por ide vergonya

en la tenebra espessa del teu ehm...

Lager Ternberg, Tots Sants de 1942



