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ART
L'ort com o compromis.

Artur Aribau

Des de finals dels anys setanta, Kentrldge ha tre- 
ballat amb un ampli ventali de mitjans i tècniques, 
des de dibuixos al carbé sobre paper fins al gra
vai a l’aiguafort, des del cinema fins a l’animaciô, 
des de la interpretado i l’escenografia fins a la 
direcclô de nombroses producclons teatrale. Ha 
créât InstaMacions de video i ha projectat imatges 
sobre edificis. Ha fet dibuixos a gran escala sobre 
el palsatge i un treball a l’aire lllure utilltzant foc. 
Sovint, Kentridge participa en projectes en 
coMaboració amb altres artistes. Actualment, pre
senta la seva primera producció d’opera amb la 
Handspring Puppet Company, In ritorno d ’Ulisse, 
basada en El reîorn d ’Ulisses a la pàtria, de 
Claudio Monteverdi. Però, malgrat la diversitat de 
llenguatges que utilltza, tots mostren la simpllcitat 
I la immediatesa del dibuix, amb un equilibri del 
disseny I el control amb la Improvisacló i I’atzar.

Kentridge és descendent de lituane i alemanys 
jueus. El seu basavi matern va emigrar a Sud-àfri
ca just abans de la guerra dels boere a finals del 
segle XIX, fugint dels pogroms de l’Europa de 
l’est i es va fer professor d’hebreu a Ciutat del 
Cap. El seu basavi partern, que era chazan (can- 
tant de sinagoga) i shochot (matador ritual) també 
va viatjar a Sud-àfrica a finals del segle passai I es 
va canviar el cognom pel de Kentridge.

La historia blanca, oficial i colonial de l’art modern sud-africà s’inicià el 1871, amb 
les exposicions de Ciutat del Cap, organitzades per la South- african fine arts 
association. Aquest grup d’artistes formava una espécie de redició academicista 
i conservadora de les minvants tradicions europeas, aliena a les noves tendéncies 
que s’estenien per Europa, com l’lmpresslonlsme. Irónioament, montre que els 
artistes europeas consideraven l’art africá amb una font material per desenvolu- 
par un art d’essències i trancar amb la tradició del realismo europea, els artistes 
blancs sud-africans menyspreaven les tradiclons culturáis africanos com a curio- 
sitats primitives. Les imatges pintoresques, juntament amb les obres gráfiques del 
período colonial que sellen veure’s a Europa durant el segle XIX, formen les bases 
de la série Colonial Landscapes (Paisatges colonials) de Kentrldge. En aquests 
dibuixos al carbó sobre paper, amb un paisatge africá imaginan, ric i exuberant, 
les marques topográfiques de color vermeil pastel indiquen que es tractava més 
aviat de projeccions que no pas de descripcions rigorosos d’aquelles terres.

Els paisatges que apareixen en les obres de Kentridge qüestionen les antigües 
descripcions i exposen la fal-lácla de l’ideal romántic d’una naturalesa: pura i

William Kentridge al seu estudi

“Té sentit dibuixar un paisatge 
social o historie. El procès d’exe- 
cució real de dibuix descobreix 
aquesta historia, perqué el mateix 
paisatge l’oculta”

William Kentridge
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“Envejo els que poden treballar 
sense haver de portar la historia 
del mon amb ells. És un nivell 
remot, és una condició prèvia que 
perturba la meva obra”
____________________________ William Kentridge

WEIGHING .1. 
and WANTING

Weighing... and Wanting, 1997. 
Garbò i pastel sobre paper.

Coionial Landscapes (1995-96). Garbò i pastel sobre paper, 120 x 160 cm.

sense adulterar en una zona de l’Àfrica on el territori ha estât alterat ecològica- 
ment I malmès pel creixement de les explotacions mineres. L’artista contraposa 
aqüestes visions de l’arcàdia amb la realitat d’un paisatge erm, dominât pels detri
tus miners i per l’enginyeria civil, elements que representen la realitat del pas de 
l’home i son vestigis histories de la historia de Sud-àfrica. El paisatge apareix corn 
una escena dibuixada o un text mal esborrat que cal recuperar i tornar a llegir. A 
més, Kentridge contradiu l’idéal del paisatge buit, poblant eis seus paratges erms 
i estèhls amb màquines abandonadas i rètols amb seguicis de treballadors que 
converteixen en visible la poblado esborrada i segregada.

La terra també serveix corn a metàfora del cos i viceversa. A Weighing... and 
wanting, per exemple, el maltractament fisic s’associa amb l’alteració del paisat
ge quan les marques del carbonet que indiquen laceracions a l’esquena d’una 
dona nua es transformen en parts d’una estructura d’enginyeria civil situada en 
una zona minera.

L’arrel narrativa de l’obra de Kentridge, que va començar sobretot amb la seva 
primera peMícula animada sobre Soho Eckstein/Félix Teitlebaum el 1989, també 
s’alimenta de l’art africà negre.

La técnica d’esborrament de Kentridge es fa ressò d’una de les estratégies del 
racisme de l’edat moderna. La modernitat és una moneda de dues cares: d’una 
banda, valora el progrès, la raó i els valors universais de la iMustració, com la 
democràcia. De l’altra, valora la subjectivitat individuai i coMectiva. Quan l’estât i 
la nació coincideixen, es desenvolupa es racisme, ja sigui inferioritzant el grup 
que es discrimina, fent-lo invisible (l’esborrament), i assignant-li les tasques infe
riors de la societat (opressió), o segregant i diferenciant un grup perqué les seves
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caractéristiques culturáis es perceben 
com un perill per a la puresa i la inte- 
gritat de la cultura del grup dominant 
(separació).

L’art de Kentridge subratlla la im- 
portància del record i adopta una acti
tud contra el rise de caure en l’amnèsia 
i en el rebuig de la memòria histórica, 
com també contra el rise de l’eliminació 
física, característica de la societat des- 
prés d’uns esdeveniments traumátics. 
La culpabilitat, la complicitat i la respon- 
sabilitat indirectes són temes claus de la 
seva obra. En relació amb aixó, retrata 
la posició intolerable de ser supervivent 
i testimoni. A Sobriety, obesity and 
Growing old, Félix és testimoni de les 
manifestacions de protesta; a Felix in 
exile, observa els maltractaments i el 
tiroteig de Nandi des de l’habitació de 
l’hotel. I a History of the main Complaint, 
Soho/Felix observa la violenta brutalitat 
des de la finestra del seu cotxe.

Kentridge aborda la incertesa i el 
procès perqué permeten que el jo s’a- 
propi al món amb humilitat i obert al 
canvi, més que no pas amb Concep
cions prévies i autoritat. ^

Monument, 1990. Garbò i pastel sobre paper. 150 x 120 cm

Faustus in Africa! 1995. Garbò sobre paper. 53 x 85 cm.


