TEATRE

Les orestes
de lo condicio humono

David Serrano

Galactia-Lizaran -la Lizaran dels grans moments- és la pintora exceMent | lllure
del ducat de Venecia, autora de la ficticia tela colossal per commemorar la victoria
dels venecians a la batalla de Lepant de 1571. L'obra és un encarrec directe del
mateix dux Urgentino-Madaula, maxima autoritat de la RepuUblica. Aqlestes
Escenes de Barker reflecteixen el procés parallel en el qual els successius estadis
de composicié de la pintura sén, també, revelacions consecutives sobre els con-
flictes latents que envolten la creativitat, lafundé de l'art 1 el superi institucional dels
artistes. Galactia esta decidida a plasmar en un quadre d’encarrec el que Goya
nomeés va gosar pintar en privat; 'obscenitat de la guerra. B projecte és, probable-
ment, massa ambiciés i quan l'obra és finalment exposada | visitada per llargues
cues de ciutadans de la Republica, Galactia ha hagut ce pair algunes dures reali-
tats. Una és que per més que la seva obra aspiri a la independéncia aixd no voi pas
dir necessariament que la seva obra sigui independent. Una altra té a veure amb la
capacitat dels poders pubiics per assimilar I'art de denuncia. Una altra esta rela-
cionada amb la propia capacitat de resistencia de l'artista.

En un primer moment, el dux, el millor Ramon Madaula que he vist -amb un paper
gue és un bombonet extraordinariament ben resolt-, té l'instint de destruir una tela
gue expressa amb eficacia una “veritat” desagradable o incomoda per als poders
pubiics. Li sembla que cal castigar l'artista que ha tingut la gosadia, encarregada
pero, de platejar-se aquest encarrec en aquests termes. Pero el dux és un politic
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ESCENES D’UNA EXECUCIO
Howard Barkter
(traduccié de Quim Monzé)

Director: Ramon Simo
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Madaula, el gran dux d’Escenes.

Lizaran es llueix a Escenes.
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expérimentat, i gracies també a la com-
panya-critic d’art, s’ho repensa. Aques-
ta barroeria els posaria en evidencia i
prefereix activar un subtil proceés d’as-
similaclé que, com explica al cardenal,
esdevindra simptoma de la “nostra
grandissima majestat”. La capacitat de
deglucié del poder public sobre l'art
convertit en trésor nacional no té limits,
corn s’ha proposat de mostrar 'anome-
nat teatro de la tragédia de Barker: pie
de matlsos i de paradoxes corn la que
suposa el darrer mot de l'obra, que
provoca una allau d’Interrogants entre
el public que no deixa indiferent. Tots
tenim un preu, ni que sigui per omplir
I'ego? Provocaclé, perd també reflexio i
un escepticismo d’arrel existencial que
'acosta segons com més al nihilisme
que a altra cosa. Una sorpresa monu-
mental.
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TEATRE

La filia del mar

Il Lafilia del mares una de les obres representatives del teatro de Guimera, pero
a diferéncia de Terra baixa, Mari Cel, o Maria Rosa ha estat de les menys presents
ais teatres catalans.

La histérla explica com un pescador troba una nena entre les restes d’un nau-
fragi. Pel seu aspecto, pertany a un pais llunya. Una familia del poblé I'acull 11
posa el nom d’Agata -un gran paper, sens dubte-, | passa la Infantesa | 'ado-
lescencla amb la gent d’aquesta petita poblacid de la costa. Perd un dia conei-
xera en Pere Martir, un jove atractiu, pedant pero admirat per les noies, que ha tor-
nat a casa | que genera el problema d’ordre amords amb repercussions morals
évidents. H galant faldiller que ha tastat | ha deixat totes les dones que ha volgut,
sense cap resistencia, pero sense que cap d’elles no linteressés reaiment, flirte-
ja ara la Mariona, pubilla de la familia rica del poblé que també ha acolllt 'Agata,
amiga intima de la primera ivertader contrapersonatge: vital | primari, desgarbe-
llat I masculinitzat, lliure i esbojarrat, enfront la culturalitzacido femenina tradicional,
sensual | plena de finesa de la primera. Per amagar el flirteig amb Mariona, Pere
Mértir es veu obligat, per ella (ai les dones!...-sense comentaris-), a fer veure que
se sent atret per '’Agata per tal de poder-se continuar repassant la Mariona a casa
seva. Sense voler-ho de cap manera. Pere s’acabara sentint atrapat per aquella
dona terrenal |vital, que el seduira Itransformard en un home nou, diferent i més
autentic. Pere descobreix els encants salvatges de I'tinica noia que sabra estimar-
lo amb senzillesa la la Hum del dia. Pero 'Agata esdevindra a partir de llavors l'ins-
trument amb que la socletat es venjara de I'home que les va humillar. En moments
de crisi, 'espurna xenéfoba esdevé I'excusa immillorable per evidenciar els dub-
tes i les debllitats propies devant les d’un adversan -que no és el cas- més débil
encara, mancat corn estd de malicia propia de la nostra “terra baixa”. L'escena
final culmina un crescendo espectacular, amb gran sentit dramatic, que incideix
en una idea ben semblant a la de Barker: si no pots assimilar I'enemlc, “embrutint-
lo” -corn afirma Amat-PlInlella- Intenta de destrulr-lo, cosa que és el que evident-
ment succeelx, ielimina aixi tota possibilitat existencial de progres, ni Individual ni
coMectiu. Tot un altre missatge pie d’actualltat, malauradament. L'escenografia,
corn en el cas de les Escenes, mostren una gran habilitdt per omplir uns espais
que ens han tornat al teatre més terrenal, vital, pie de pulsions que, corn en els
classics, el de menys sigui la seva ubicacld als segles XVI o XIX. La condicié
humana s’arrossega corn pot, i evidenciar-ho corn a minim ajuda a suportar millor
'angoixa que ens ha portat a la nausea. n



