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fl titanic pes dels parangons

Acaba de ser éditat per Areté, un
meravellés llibre de Simon Schama,
Los ojos de Rembrandt. Un rigoros i
bell volum en el que, a més d’estudiar
I'obra d’aquest pintor, s'analitza la del
seu predecessor, Rubens.

Ana Fernandez Alvarez.
Doctora en Historio de I'Art.

Quan avancem en la seva lectura, un principi ens queda ciar: al llarg de la
Historia de I'Art, les analogies formais han estat un continu recurs creatiu per atots
els artistes, tant per als geniale corn per a aquells que no ho son tant. Perqué, tot
allo que qualifiquem d’original i d’exceMent, no és altra cosa que el savi combinar
formes anteriore amb un regust de nou.

Un principi aixi és evident per a tothom. H mateix llibre, dedicat a Rembrandt, no
pot deixar de parlar extensament de Rubens, com, quan ho fa d’aquest ultim, tam-
poc pot deixar de citar els pintore venecians o el propi Miquel Angel, tan évidents
a l'obra d’aquest pintor flamenc. Ara bé, aquesta evidéncia, quan es tracta d'ar-
tistes molt allunyats en el temps, no deixa de sorprendre’ns.

Aixé és un fet que es fa patent quan s’arriba a la pagina 204. Alli em trobo,
encapcalant la plana, Els horrors de la guerra, pintat per Rubens, el 1637E No pue
evitar evocar que es tracta del mateix plantejament de composicié i de personat-
ges que el d’'una de les obres més paradigmatiques del segle XX: Guernica, de
Picasso, de l'any 1937" - sén curiosee les dates, exactement, tres-cents anys de
diferéneia. Tots els estudiosos i critics de l'artista malagueny afirmen que mai I'ho-
rror de la guerra havia estat plasmat amb tanta forga i exactitud, sino és en Goya.
Jo, fins fa molt poc, aixi ho creia, pero, rectificar és de savis. H quadre de Picasso
és, més enlla de la similitud que alguns, corn de passade, li han atribuit amb I'o-
bra de Rubens, insisteixo, idéntic en composicié i personatges.

Aqui mostro les dues imatges. Des del punt de vista luminic, tant un pintor com
l'altre, disposen uns contrastos molt marcato i la Hum dibuixa un triangle en amb-
dues obres ien el cas de Picasso converteix la seva pintura en una mena de trip-
tic sacre sobre el pacifisme. Des del punt de vista de composicié, totes les figu-
res, des de les vigoroses i plenes de Rubens, a les inflades o anguloses de
Picasso, estan disposades marcant diagonals i corbes molt dinamiques.

Anem als details. La sortida espantada de la deessa Europa del temple de
Janus” i el portador de la torxa de Rubens, Alecto, queden sintetitzats en la figura
fantasmai que penetra per la finestra en el quadre de Picasso.
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| Europa, coronada amb una torre,
simbol de la ciutat, com aixi és
Guernica, alga els bragos igual que el
personatge que crida desesperada-
ment a l'extrem dret de Il'obra de
Picasso.

Un personatge més intervé en
aquesta analogia formal del Guernica,
prestacio directa d’'una altra aMegoria
de Rubens, La Pau i la Guerra, realit-
zada vuit anys abans, el 1629, per a
Caries I'. Es tracta de I'Horror que
s'escuda darrera del déu Mart que llui-
ta contra Minerva. Aquest personatge
ens torna a recordar la figura fantas-
mal que irromp per la finestra del
Guernica i el seu rostre expressa el
mateix bram de lafigura situada a I'ex-
trem dret de I'obra de Picasso.

Perd trobem altres simiis; La pietat
punyent de Rubens també apareix en
Picasso sota I'aparenga d’una atemo-
rida representacid de la procreacio i
de la compassié. En aquest cas,
Picasso no solament recorre a
Rubens, sino també a Mikhailovitx
Eisenstein, ja que el pia de la mare
bramant per la mort del seu fill ja es
troba en el film Bronenosets Potiomkin,
del 1925. Les referéncies cinema-
tografigues no queden aqui, el tracta-
ment cubista i géométrie del quadre
recorda la planificaci6 segmentada i
en diagonals dels principals cinéastes
soviétics.
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Una altra icona, reelaborada per
Picasso i copiada directament de la
composicié de Rubens, és el soldat
jacent a la base de l'obra, en l'una |
l'altra, 'agonitzant dibuixa un dramatic
are en tensid. Picasso inverteix la posi-
ci6, de la dreta a 'esquerra i aconse-
gueix ser més directe en el diseurs
argumentai. B seu guerrer porta una
espasa troncada, Rubens, més mitic,
acompanya I'heroi de I'Harmonia amb
un llait trencat, la imatge, pero, resul-
ta identica.

Ara fixem-nos en les cames de Mart
en el quadre de Rubens, i, alhora, en
la posicié de la dona que, en la matei-
Xa posicid, s'ajup i s'arrossega en l'o-
bra de Picasso. Corn abans ens ofe-
reix la imatge invertida.

Que tots aquests motius d’important
coincidéneia es donin per inversio, és
intencionat en Picasso? Grec que si.
Aquest artista és un gran lector i ana-
lista de la pintura classica, el Barroc
no és per a eli cap secret, recordin els
seus treballs d’introspecci6 plastica
sobre les Meninas, de Velazquez, per
exemple. Aixi dones, aquest joc de
miralls, d’interpretacions i de varia-
cions plastiques, podria ser tota una
reflexio sobre la veritable naturalesa
de I'Art. H tantes vegades comentat i
discutit tema de la copia, de la mime-
si, de la reinterpretacio artistica, con-
viu amb naturalitat en la ment de
Picasso al costat de la preocupacio
politica i de denuncia per la situacio
politica a 'Espanya del 1937. Un altre
joc d'aquest artista a qui li agrada
introduir enigmes simbolics per a
resoldre i confondre premeditadament
a la critica. H brau és la victima o el
botxi? H cavali simbolitza el feixisme o
I'Espanya sacrificada?
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Ah! Els pits, no ens oblidem dels punxeguts | agressius pits de Picasso. Son, tal
vegada, la inversié premeditada dels sensuels i opulents pits de la Pau que alleta
el petit Pluto, de Rubens? Un altre enigma per a resoldre.

Ens trobem devant d’una analogie espléndida que demostra, novament, que els
parangons sempre han existit, que és bo que existeixin i que, al llarg de la histo-
ria de les arts plastiques, han estéat la crosse imprescindible de tots els artistes.
Perqué tots, licitament, volen ser el Rubens i el Picasso del seu temps.

'Palau Pitti, Floréncia.
"Museo de Arte Reina Sofia, Madrid

ATemple que tan sois s’obria en época de guerra.

“National Gallery, Londres.
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