un doble o triple Us. Aixi, qui els
adquireix pot perllongar I'accio crea-
tiva i, d’aquesta manera, el fet ¢'in-
ventar vestita no és solament prerro-
gativa de qui dissenya, sino, com a
didleg, també de qui mostra interés
per vestir-se amb aqliestes peces.

Les seves propostes son lliures,
atemperais i gens convencionals, en
elles no hi ha coll, cisa, baixos de
maniga, escot, cintura. Tots els ele-
ments de cada model sén, indistinta-
ment, susceptibles d’esdevenir ara
maniga, ara cinturd o carnai de pan-
talé, després top o, per qué no?
bossa de ma. B seu idear! resulta
molt dar: Vestir-se és un exercici
lodio, adregat a gratificar la intel-li-
géncia emocional de cadascu.

Formalment, les seves peces soén
propostes plastiques dinamiques i,
per exemple, una de les seves faldi-
lla/pantalé/davantal/camisa, per sor-
prenent, és, en realitat, una obra
escultérica mobil gracies a que ha
estat pensada per a ser ‘portada’,
‘passejada’ i observada’. Per aixo, la
desfilada de qualsevol deis seus dis-
senys a la passareMa ens evoca
obres com Forma Unica de moviment
en |'espai, de Boccioni, o ens recorda
els esforgos cubistes de Braque, per
la simpiieitat del seu tall i 'austehtat
amb la qual manipula els colors. Ara
bé, per sobre de tot, el que resulta
meés evident en els seus treballs és la
impregnacié d’'un marcat expressio-
nisme. Cadascuna de les seves pro-
postes, en blanc o en negre, evo-
quen la tendra melangia de La nudvia
del vent, de Kokoschka.

Ofici, intel-ligéncia, recursos cultu-
rais i una Sensibilitat extremes sén els
ingredients fonamentals que configu-
ren el talent d’aquesta jove dissenya-
dora. Darrera d'un continu fer i desfer

ARTS

Arxiu Gaudi

vores, de tallar, de cosir i descosir
entreteles, hi ha moites hores d’estu-
di técnic, de passio per I'Art i una
curiositat enorme per totes les pul-
sions artistiques actuals. Aix6 es
nota, ja es podia percebre a la
coMeccié que presenté a Mdrela, en
aquesta eren clarament évidents les
subtils esquitxades de la gran litera-
tura russa, estava Tolstoi, Gogol i
també Dos-toievski, corn també evo-
cacions a la dolga melangia de
Doctor Zivago.

Txell és una jove molt Iicida i una
dissenyadora honesta que aconse-
gueix dotar la seva obra d’una rara
profunditat. Tal és aixi, que els seus
vestits s’allunyen de la banalitat i de
la frivolitat que envolta el mon de la
moda.
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CINEMA
Chariot 1tiulot

perduts en lo modernitot

Feliu Viaplana

Aquest estiu s’han reestrenat a
Barcelona les peMicules Modern
Times (1935, Tiempos Modernos), de
Charles Chaplin, i Playtime (1967), de
Jacques Tati. Modern Times fou el
primer film sonor de Chaplin amb el
personatge de Chariot. Perd encara
que té alguns diélegs que justifiquen
la denominacié de sonor, conserva
molt 'aparenga de film mut. Playtime
és el quart film de Tati i el tercer amb
el pesonatge de Mr.Hulot. En definiti-
va, dos films de plenitud deis seus
directors que se m’ha acudit que
tenen una afinitat forga acusada.
Intentaré explicar-me.

La semblanga deis personatges
Chariot i Hulot va molt més lluny de la
simple similitud en la sonoritat deis
seus noms. Ambdds s6n personatges
comics, essencialment mims. Encara
que Chaplin faci parlar per primera
vegada Chariot a Modern Times, fins i
tot canta una cang6 en una escena,
no traeix en absolut I'esséncia del per-
sonatge. Monsieur Hulot, més que
parlar, balbuceja ocasionalment algu-
nas paraules quasi ininteMigibles. H
mitj¢ d’expressié d’ambdés prové,
dones, del eos. H seu estil d’interpre-
tacié, pero, és ben diferent. Chariot,
sabem quan esté content, trist, afa-
mat, enfadat o enamorat. En canvi,
Hulot sempre es presenta amb el
mateix estat d’énim, neutre. Posats a
ser precisos, creo que la peculiar
expressivitat de Tati esté més proxima
al hiératisme de Buster Keaton que no
pas a la efusivitat de Chaplin.

Ambdds tenen un fisic, una imatge i
una manera de vestir molt estrambé-
tics que els fan ser simpétics a prime-
ra vista. Chariot és un tipus baixet i
prim, que vesteix sempre amb un ves-
tit espallifat, bombi, basté i unes enor-
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mes sabates. Hulot és un tipus alt, un
pél corbat, que vesteix sempre gavar-
dina beige, pantalons fins ais turmells,
mijtons llampans, un petit barret,
paraigles i pipa.

Chariot representa I'home de clase
pobra en esséncia, de recursos irriso-
ris, sense teina, sempre immers en la
pobresa, que divaga pel mon anant
de mal en pitjor, sense entendre ben
bé mai el que passa, perdo sempre
patint-ne les consequéncies. Perd és
un optimista acabat, ja pot tenir una
gana espantosa i no tenir res per
menjar que mai defalleix. Segurament
cap altra cineasta ha descrit tan ima-
ginativament i tantes vegades la fam
com ho ha fet Chaplin. Potser la seva
dificii infénda li permetia estar en una
posicié privilegiada pera descriare la
fam d’una manera tan comica i tan
tragica a la vegada. Té un cor enor-
me, sempre té la voluntat d’ajudar als
altres, pero, per la seva falta de des-
tresa, poques vegades ho aconse-
gueix, i és quan es produeix el desas-
tre. Chariot és un rebel orgullos de la
seva classe iaixo li genera sovint pro-
blémes amb l'autohtat. Modem Times
n'és un bon exemple, ja que va repe-
tidas vegades a la garjola i mai per un
motiu de pes.

Hulot representa un home de clase
mitjana, sense problémes econémics,
pero que té una mena de desconcert
césmic que el fa estar sempre perdut
en un mén modem que no li permet
encaixar. Es educadissim i sempre
esta disposat a cooperar amb I'altra
gent, encara que rarement ho acon-
segueix, perqué la destresa no és el
seu fort i és un hiperdespistat. Per
exemple, a Playtime, vol ser amable
amb un noia a qui si li ha enganxat un
objecte en una paret i, quan intenta
recuperar-lo, ho desmunta tot. Hulot
no és gens rebel, és un coHaboracio-
nista nat que vol passar pel mén com
de puntetes, desapercebut, pero la
seva biologia li ho impedeix i sempre
acaba al bell mig de tots els desas-
tres.

Tant Chariot corn Hulot sén uns per-
sonatges inadaptats, fet que transmet
la defensa de la personalitat indivi-
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dual per sobre de la inmpersonalitat de la massa. Ambdds intenten encaixar en
eis costume del mén modem. Chariot per nécessitat, Hulot per educacio, pero
tots dos fracassen i acaben el film igual de desconcertats que I'havien iniciat. H
tema de I'enfrontament amb la modernitat, la tecnologia i les noves formes de
vida de Modern Times conicideix, no només amb Playtime, siné amb la de tots
els films de Tati. Chariot converteix la produccié en cadena en un constant dis-
barat. Hulot converteix un edicifi ultramodern i ultraorganitzat en un laberint
sense sortida.

Tant Chaplin corn Tati no només sén uns cémics que ens fan hure amb les seus
gags, sind que inciten a la reflexi6. Per a Chaplin, I'humor és el mitja que fa ser-
vir per retreure la deshumanitzacié, l'autoritarisme, la diferéncia de classes, €l
totalitarisme i la pobresa del mén. Riem quan Chariot, a The Immigrant (1917,
Chariot emigrante), dona una puntada de peu al cul d'un guardia de duana, pero
el que fa reaiment és donar un cop a l'autohtat a favor de les classes pobres.
També riem quan es menja una sabata a The Gold Rush (1925, La quimera del
oro), pero la escena és d’un patetisme exacerbat. Per a Tati, 'humor serveix per
a difondre el seu desconcert vital davant d’'un mén permanentment i absurda-
ment canviant. A Playtime, a I'escena de la fira, hi ha un stand que promociona
una ultramoderna porta que no fa soroll en tancar-se. H seu venedor, perd, quan
esta enfadat, no li serveix de res aquesta funcio ja que que vol que es noti el seu
empipament tancant la porta d’un cop fort.

Modem Times és una denuncia de corn la modernitat i I'obsessid per la pro-
ductivitat han deshumanitzat el mén. Playtime és més una critica que una denun-
cia de com la modernitat i la tecnologia mal entesa es converteix en un absurd i
allunya les coses de la mida de I'home. Per a Chaplin, la modernitat és un cinta
automatica que va escopint peces on ningu pot perdre un instant i que fa embo-
gir els homes. Per a Tati, la modernitat és un carrusel de fires que gira sobre si
mateix, on la gent mai arriba enlloc. Per a Chaplin, les noves formes de vida no
dexien un instant per a fer un cigarret. Per a Tati, eis prepotents edificis modems
fan desaparéixer eis antics simbols de Paris; la torre Eiffel, el Sagrat Cor, etc.

En I'escena de Modem Times en qué Chariot esta espérant que |li donin I'induit,
al costat de la dona del reverend, atots dos els va fent sorolls la panxa. La utilit-
zacio dels sorolls corn a element cémic, que utilitza Chaplin a Modem Times per
primera vegada, sera present en tots els films de Tati i constituird un tret carac-
teristic. A Playtime mateix, n’hi ha infinitat d’exemples; el repicar de les sabates
sobre el marbre dels edificis, la cadira de peli que s’adapta al eos, etc. Es en
aquesta escena on segurament la simbiosi d’ambdds cinéastes és més evident.

Sense cap mena de dubte, Chaplin i Tati, al igual que Buster Keaton, Harold
Lloyd i eis germans Marx, son dos dels grans noms del cinema cémic i una repo-
sicié deis seus films sempre és una bona pensada.
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