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________________ ARTS
Curiositats iconoqràfiques: 

£1 color del dolor
Ana F ernández Alvarez

E l  Davallament de la Creu, 1432, de 
Roger van der Weyden^ (Tournai 1399 
- BrusseMes 1464), que actualment 
forma part de la coMecció del Museu 
del Prado, va ser un encàrrec per a la 
capella de la Contraria dels Ballesters 
de l’església de Santa Maria, a 
Lovaina, i és una de les obres més 
madures d ’aquest meticulós artista 
flamenc.

Per acontentar els seus clients, van 
der Weyden crea un virtuós catàleg 
comercial de robes, amb la riquesa 
cromàtica i el variât oripell de les tex
tures i de les qualitats dels teixits 
reproduits, però, també i més intéres
sant, el pintor ens plasma tota la gra
dado emocional que el Dolor humá 
pot arribar a posseir.

Expérimentant el rie espectre de 
matisos que qualsevol sentiment té, 
ens adonem que no és el mateix sen
tir aflicció que desesperació, com 
tampoc ho és estar alegre que sentir
se feliç. L’artista així ho entén i ens 
elabora una magnífica carta cromàti
ca d ’emocions que recull tots els 
registres tenais del Dolor, cadascun 
ofert per partida doble, atenent al 
gest de cada figura i al significat que 
els colors representen i que l’artista 
adjudica a les robes deis personat- 
ges. Partant, aquest receptan cromá- 
tic demana la lectura simbòlica de 
cada color i de cada gest, no la mera 
percepció que puguin tenir com atri
bute decoratius o anecdótics.

Començant la lectura de la imatge 
d ’esquerra a dreta, la primera figura 
que identifiquem és la de Maria 
Salomé, amb el gest de l’abatiment, 
dolor Intens que porta al desánim. 
Porta un vestit gris^ que, per idéntic

valor simbólic, abatiment, emfatitza la pena del seu gest. El cap se’l cobreix 
amb un tocat blanc de plom, color associât a la puresa, al misticismo i a la 
modèstia.

Curiosament, aquest blanc amb qual l’artista obre la superficie visual del 
Davallament resulta ser, a més, la suma de les tres grans superficies cromáti- 
ques que seguidament percebem, el vermeil del drapejat de Sant Joan, el verd 
de Maria de Cleofás i el biau de la Verge, perqué la suma d ’aquests tres colors 
primaris és la que fa possible la teoria tricromática, per la qual s’obté el blancT

Davant Salomé es troba Sant Joan, mostrant l’aflicciò, dolor Intens, però serè. 
Vesteix de vermellò, la joia vermella de l’Edat Mitja^ color lluminòs i que simbo- 
litza l’agonia i la sublimaciò.

Al costat de Sant Joan, Maria de Cleofàs, la compassiò, acompanyar el dolor 
dels altres. Es troba revestida de verd terra amb veladores de plom groe® que 
ressalten el pigment principal i endolceixen el modelât del vestit. El verd és el 
color de l’esperança, de l’equilibri i de la serenor.

Els dos personatges anteriors acompanyen doiçament el eos de la Verge en 
pie anorreament, dolor que fa defallir, va vestida de bIau ultramar®, color llumi
nòs que simbolitza la puresa, la veritat, la modèstia i l’infinit. Valors significatius 
que evoquen la fragilitat, per aixó mateix, és l’únic personatge que ha perdut la 
consciéncia a l’escena.
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El desmai de la Verge créa una dia
gonal idèntica a la dibuixada pel cos 
del seu fill i, mirant més atentament, 
ens adonem que Weyden dona la 
mateixa posició corporal a ambdós. 
Emfatitzant aquest paraMelisme, 
fixem-nos en el detail de les seves 
mans, juntes, igualment defallides, 
una amb el blanc livid del desmai i 
l’altra, amb el blanc tenyit per la sang 
que sol acumular-se a les extremitats 
dels cadàvers.

Al centre, Josep d’Arimatea, signifi- 
cat per la commiseració, patir pel 
dolor dels altres, combina el carmesí 
de la cotxinilla, vigor i força, amb el 
marró terra, que simbolitza el dolor 
arreiat, el pesar, la melangia, la digni- 
tat i la solidesa. L’artista sembla 
explicitar que l’enteresa és la qualitat 
que fa possible posseir la Sensibilität 
suficient com per a patir pels altres. 
És eli, précisément, qui porta el pes 
més intens del eos de Crist en la seva 
davallada.

Sobre tot el conjunt, al centre de la 
taula, l’ángel psicopompo, portador 
de les ánimes. Vestit totalment de 
blanc plom, amb les ombres aconse- 
guides amb blau ceruli, és el color de 
la simplicitat, del cognitiu, de la pie- 
tat, de l’espiritualitat i de la puresa. 
Aquest personatge representa l’aco- 
rament, dolor moral vivíssim entre 
iguals. L’Ángel i Crist són els dos per- 
sonatges que tenen naturalesa divina 
en aquesta escena, per aixé aquesta 
connotació cromàtica ‘entre iguals’.

Aguantant els peus de Crist, 
Nicodemus, interprétant la misericòr
dia, Sensibilität dolorosa. Apareix 
amb un sobretot brocat on domina el 
groe cadmE, matisat pels colors de 
plom, siena torrat i groe de Nápols. 
La tonalitat dominant simbolitza la 
veritat i la generositat, com Josep 
d ’Arimatea, portadora ambdós del 
eos de Crist, suporta el dolor alié.

Seguidament i en un pía molt 
secundan, es troba el diaca de la 
Contraria deis Ballestera, représen
tant el pesar, sentir el pes del dolor. 
L’endevinem amb un vestit negre 
marfil, sinónim del dol, eli és el per-
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sonatge anacrònic de I’escena, no es correspon cronològicament al martiri en 
el Gòlgota, per tant, és ell l’escollit per a representar el dol, el dolor permanent 
dels cristians davant la mort del fili de Déu. També és eli el triât com a portador 
dels ungüents postmortem (resines i áloe), com a recordatori perenne de les 
ofrenes degudes al cuite eucaristie.

La darrera figura és la de Maria Magdalena, la desesperado, impoténcia 
davant el dolor. El color més representatiu de la seva vestimenta és el violeta, 
un ultramar francés barrejat amb un carmesí d ’alitzarina molt diluíts, que repre
senta la devoció passional, color molt adéquat davant els controvertits i ambi
gus sentiments entre ella i Crist

Traduídes en una gràfica les intensitats emocionáis de dolor que experimen
ta cada personatge®, aconseguides, com ja he dit, a través del gest i matisades

1 El seu auténtic nom és Roger de la 
Pasture.

2 Aconsecuit amb un negre marfil, obtin- 
gut per te carbonització d'ossos d'ani- 
mals, en origen de marfil, d ’aquí el seu 
nom, barrejat amb blanc de plom.

3 Plantejament intu'ítiu per part de Weyne, 
ja que aqüestes teories cromátiques es 
descone xien a l’época.

4 Sulfur de mercuri, un pigment molt cos
tos i produit, principalment, per 
Holanda. Se II afegia plom vermeil per a 
un assecat més rapid.

5 El groo plom és el résultat de precipitar 
solucions de sodi o potassi i sais de
ninm  V ?n ripr W pvn a iitilitva nrn fiica -

El mes de desembre sortirà al m ercat el Ilibre 
LA CREU ALTA, JONQUERES I SANT PERE DE TERRASSA 
(1700-1904).UN TERME DESAPAREGUT, escrit per 
David Laudo Cortina i pub lica t amb m otiu  del 
centenari de l'agregació de la Creu Alta a Sabadell.
El preu de venda és de 20 €.

Si feu la vostra reserva abans del dia 1 de novembre de 2004, 
el vostre nom constarà en el Ilibre corn a col.laborador de l'ediciô 
en alguna de les formes següents, a la vostra elecció:

Josep xxxxx i xxxxxxxxx 
Josep xxxxx i Marta xxxxxxx 
Familia xxxxx - xxxxxxx 
Associaciô xxxxx

La millor manera de fer la reserva i el pagament es per mitjá 
de transferencia bancada al Bañe Sabadell, compte 
0081 0052 03 0002070009 de I' Associació de VeTns de la 
Creu Alta, fent constar en l'apartat observacions el vostre 
nom,tal com voleu que apareixi en el Ilibre.

També podeu fer la reserva i el pagament en efectiu 
a la mateixa Associació, carrer Major, 70, els dilluns, 
de 6 a 8 de la tarda.

Per a qualsevol consulta podeu trucar a la Fundació Ars, 
teléfon 937 259 427, de 6 a 9 de la tarda, de dilluns a dijous.


