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L'art de Josep flraqou. f1seu ideoh a
Exposicio d'flrt Nou Cotola de Sobodell (1915)

Ricard Bru Turull

L"abril de 'any 1913 Josep Aragay i Blanchart (1889-1973) feia a les Galeries
Dalmau del carrer Portaferrlssa de Barcelona la seva primera exposicié indivi-
dual on hi presentava la seva trajectorla com a pintor I dibuixant des de 1908.
Tot i que en aquell moment la critica ja el va recolzar, no serla fins dos anys més
tard que l'artista rebria eis maxims elogis arran d’una nova exposicio celebrada
conjuntament amb el ceramista sabadellenc Francese Quer. Aixi, tot i que
Aragay sempre va tenir la voluntat de dedicar-se al mon de la pintura, com
queda palés el 1916 amb l'obtencid de la beca per anar pensionai a Italia a estu-
diar la pintura al frese, els camins el durien a aconsequir el prestigi més aviat en
la seva vessant de ceramista, especialment amb el tandem Quer-Aragay, amb
obres com la decoracio ceramica de la font del portai de 'Anger.

Precisament, la primera exposiclo de ceramica amb en Quer es va celebrar el
desembre del mateix any en qué Aragay seria convidat, per iniciativa del poeta
Joaquim Folguera, a fer una conferéncla a I'Exposicio d’Art Nou Catala de
Sabadell. Organitzada pel Centre Catala de Sabadell, eli mateix hi participaria
amb diverses ceramiques i pictures, algunos al frese, caracteritzades per aque-
lla energia tant desbordant que l'artista impernia a les seves obres; entre elles
destacariem la pintura a l'oli que representava el protagonista de la bella histo-
ria del Princep Felic, d'Oscar WildeF L'exposicio havia nascut de la coMabora-
cio entre els sabadellencs Joaquim Folguera, Miquel Poal i Santiago Segura,
impulsor del noucentisme des del Falang Catala. Entre els quaranta-tres artistes
participants, n'hi havia molts que pertanylen al cercle noucentlsta d’Eugenl
d'Ors, hi serien Joaquim Sunyer, Joaquim Torres-Garcia, Josep Obiois, Rafael
Benet, Feliu Elias iJoaquim Mir, aixi com bona part dels deixebles de Francese
A. Gali, entre ells Manuel Flumbert i Josep Aragay.

La inauguraci es va celebrar 'l d'agost de 1915 a les deu del mali, en plenos
Festes Majors i colncidint amb la presentacié del drama d’Angel Gulmera Terra
Baixa. L'Exposicio anava acompanyada d'una série de conferéncies a carrec
dels artistes que formaven part d’aquell ambient. Potser una de les més desta-
cados seria la d’Eugeni d'Ors, que, amb el titol Art Nou, seria llegida el 12 d'a-
gost de 1915 a la sala d'actes de 'Ajuntament | difesa el més de setembre al
numero 9 10 de la revista Veli I Nou™ En aguesta conferéncia es presentaria la
Idea d'un art global i integrador en front dels corrects d'avantguarda que es
difonien per Europa; una situacid que titllava de “carnavalesca” | que deia que
aviat havia de morir per recuperar aixi 'estética orsiana defensora de l'ordre i
I'harmonla de la bellesa Unica i universal. En general, tots els participants recla-
maven lajoventut de 'obra féta; el critic Roma Jori afirmava que Sabadell s'esta
fent aquesta transfusio de forces espirituals. Han réclamant de Catalunya lo
mes jove | lo més saT Els participants hi veien 'oportunitat de donar a conéixer
publicament aquell projecte que fela anys que defensaven i que havien difos
conjuntament ja I'any 1911 amb ['Almanac dels Noucentistes.

Nosaltres, més que intentar abragar la gran quantitat d'idees i continguts que
van aparéixer i que es van tractar a les diverses conferéncies, ens volem cen-
trar en les propostes artistiques que va presentar Josep Aragay. La seva xerra-
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Ricard Bru Turull i Albert Mercade Ciutat.
Josep Aragay y la decoracion ceramica
de ia fuente de santa Anna (Barcetona).
Actes del “IX Congreso Anual de la
Asociacion de Ceramologia”, Esplugues
de Llobregat, octubre 2004. En premsa.
Bona part la bibliografia es pot consultar
al fons bibliografio del Grup de Receroa
Art Catala del Modernisme al Noucentis-
me del Departament d’'Historia de I'Art de
la Universitat de Barcelona aixi corn a la
Biblioteca-Arxiu del Museu Municipal
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L'obra la va presentar a la exposicié de
Sabadell de 1915. Tot i que el quadre esta
signat amb la data de 1923 es pot obser-
var que es traota d’un afegit posterior; aixi
mateix tenim I'obra documentada als dia-
ris. Roma Jori. Lart jOve. “veil i Nou.
Barcelona, 15 d'agost 1915. Any |, nim.6,
p.4.

Eugeni d’Ors. L'art jOve. “veil i Nou". Bar-
celona, 15 de setembre 1915. Any |,
nim.9, p.7-8. Eugeni d’Ors. Lart jove.
“Veil i Nou”. Barcelona, 1 d’ootubre 1915.
Any |, nim.10, p.7-9

Roma Jori. L'art jove. “Veil i Nou”. Barce-
lona, 15 d'agost 1915. Any |, nim.6, p.3
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da, celebrada el 4 d'agost de 1915, i que seria publicada com a llibre el juny de
fany seglient, dula com a titol La pintura catalana contemporania. La seva
herencia i el seu llegat, i hi presentava els seus postulats ila seva posiclé com a
artista davant de 'obra d'art, el seu significat I el cami que creia que s'havia de
sequir.

Entre les idees que caldria destacar i que Aragay presenta per primera vega-
da de manera publica i oberta hi trobem el rebuig a l'academiclsme que tant va
caracteritzar el segle XIX, el qual seguia unes normes fredes i mortes que no
permetien fer aflorar I'espeht artistic de cada artista. En canvi, la idea d'un mas-
fre guia que ensenyés a extreure d'un mateix el millor seria el que el propi
Aragay mes elogiarla del mestratge de Francese A. Gali, amb qui havia estudiat
des de 1907. Es mostrava en contra del model académie que en aquellas matel-
xes dates ia la mateixa ciutat defensarien artistes sabadellencs de renom corn
Joan Vila Cinca. Dins d'aquesta critica a I'art del néoclassicisme, també rebutja-
va la historicitat | els valors temporals. Aragay es posiciona aqui obertament a
favor dels postulats del noucentisme presentate perXénius al seu Glossari i que
gs b%?aven en la recerca dels valors Intemporals de l'art; edificar sobre liéis per-

urables.

Aixi com plantejava el seu rebuig a I'academicisme, seguint l'ideah d’Eugeni
d'Ors, també es mostraria contrari a les avantguardes que, des del sorgiment de
limpressionisme, s’havien anat desenvolupant a Franga i Italia. Concretament
Aragay es refereix a limpressionisme, el cubisme i el futurisme italia. En el cas
del cubisme, veia en eli unes regles imposades per limitar | controlar I'obra aixi
com també una especulacio que duta a I'extrem conduiria a la mort de I'art. Tota
regla talla les ales de l'artista, ajuda a I'home vulgar i perjudica a 'home dotét,
pel que la base de I'art no podia pas estar en la regla sind en el do®. En el cas
del futurisme, aquest seria especialment negat per Aragay després de presen-
ciar el 7 de maig de I'any 1916 una sessio de Marinetti al teatre de la Pérgola de
Floréncia; entre vergonya i desesperacié, descriuria aquella escena com la
Floréncia nova gemegant sota del pes de la Floréncia antiga”.

Aragay també es referirla a limpressionisme. Aquest moviment tenia un fet
positiu 1 és que potenciava que pogués aflorar el do de I'artista mentre que, en
canvi, Hrecriminava la descomposicio de la forma com a conseqiiéncia de la
descomposicio luminica; la descomposicio de la Hum ha dut a l'art de Franga
una descomposici6 més funesta, al de les formes; i aquesta descomposicio,
dins de les obres del seu art, és un indici de morf. Recordem que un com més
Aragay seguia les pautes d’Eugeni d'Ors. Xénius, a la glossa que va dedicar €l
16 d'abril de 1907 a l'impressionisme, afirmava que aquest estil havia mort d’una
manera honrada; no mostrava l'energia i l'oposicio que tindria una nova glossa
de 1911 en la que, com Joaquim Folch i Torres, enfrontarla el noucentisme i l'es-
tructuralisme vers l'impressionisme, limpressionisme ens repugna™. Aragay,
malgrat destacar els errors que vela en aquest estil, sabria veure la seva vessant
positiva en l'obra d'alguns deis seus integrants com Manet, del qual comentarla
que el seu valor com a pintor no vindria pel que tingues d'impressionista, sind
per la seva gracia®. En homenatge seu I'any 1921 Aragay pintarla una versio d'a-
quella famosa Olimpia, nua i amb sabates de seti.

Précisément, Andreu Castells comenta que aquests actes de 1915 servirlen
per acostar a Sabadell el moviment impressionista que s’havia mantingut al
marge de la ciutat ja gue fins aleshores tot el seu mon artistic havia gravitat a
voltant de l'Académia de Belles Arts, fundada el 1880, En part, aquesta Idea era
certa i es veuria recolzada per pictures com les de Joaquim Mir | conferéneies
comn la de Fellu Elias, enfocada en la defensa del valor cabdal d'aquest movi-
ment francés amb el titol El valor de limpressionisme™ Com hem vist, pero,
Aragay en certa manera se'n desmarcava si be a seu diseurs emfasitzaria la
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gat.. “La Revista”. Barcelona, 1916, p.39.

"Andreu Castells. La Intervencion del arte
catalan contemporaneo en Sabadell.
Revista RiUOM, nam.2. Maig de 1957,
p.39.
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seva posicio contra els academicismes. La seva actitud radical, dones, de ben
sequr influirla en la postura de 'Academia de Belles Arts de Sabadell.

En aquells primers dies d'agost de 1915 es va crear una gran controversia.
L'exaltacio s’havia iniciat amb la publicado el mes anterior a la premsa d'un vio-
lent manifest que, argumentant eis motius que havien mogut als organitzadors a
celebrar aquells actes, va indignar als membres de 'Academia”L Devant I'atac
que suposava una exposicio d'aquell estil en queé es defensaven tesis com la de
Josep Aragay, | en la que el mateix Folguera I'havia ideat corn a una batuda a
I'ambient artistic de la ciutat, tocat per un exces d'academicisme, els membres
de I'Académia de Belles Arts, encapcalats per Vila Arrufat i Durancamps, es
desvincularien d’aquests actes | organitzarien als seus salons, amb la coMabo-
racio de 'Agrupacio Artistica, una exposicio paral-lela amb vint-i-dos artistes del
seu cercle académie, entre ells, Joan Vila Cinca, Joan Vilatobd i Antoni Estruch.
La voluntat de contrarestar 'Exposicio d’Art Nou Catala el més aviat possible,
amb una exposicié que defenses uns ideals estetics que entroncaven amb la
larga tradicio academicista europea, faria que la inauguracio es produis el
mateix dia a les 10 de la niP. Tot Iles critiques que rebrien des de fora, seria sig-
nificatiu que anys més tard, al 1934, Vila Arrufat confessarla com a error seu el
no haver defensat ivalorat eis actes que aquells dies es van celebrar a la ciutat;
ara veiem ben ciar corn la Intendo dels organitzadors no era pas la de mortifi-
car, |?1\ns al contrari, congriar I'entusiasmo | les ambiclons en el si del nostre
nuc

Retornant al diseurs d'Aragay, ben poc després de la seva publicacio, el mes
de setembre de 1916, des de la revista Ve/l/Alou van ser durament criticades les
tesis moderadament oposades que havia mostrat vers l'impressionisme francés;
deien que no es podia parlar tan sols havent vist les pintores a través de repro-
duccions dolentes de revistes i afirmaven que els museus d'ltalla Il hauran des-
cobert un mon nou. Haura compres que hl ha una gran distancia del dit al pin-
tat, | que la cléncla o I'art de la pintura es te d'haver apres, mes que en els llibres
sobre les teled”. Précisément, entre les reflexions que lartista faria al seu diari
durant el viatge per Italia que en aquells moments estava fent, comprendria,
devant els freses de Gozzoli del Camposanto de Pisa, el valor de congixer 'obra
In situ, I'abril de 1916 escrivia: “La diferencla que hl ha entre aquests frescos
meravellosos | les seves reproducclons es la matelxa que hl ha entre un home |
el seu retrat, entre una cosa vivent | una de morta”", Es més, curiosament durant
la seva estada a Italia, a una conversa mantinguda el 27 de setembre de 1916
amb el director de 'Academia Espanyola a Roma, Aragay es sorprendria d'eli
mateix dient ‘avul he defensat la pintura francesa amb el matelx convenciment
que tantes vegades I'he combatuda”. Aquesta postura, que defensaven critics
com ¢l sabadellenc Joan Sacs (Feliu Elias), proclamava I'heréncia del model
francés en el que es volia definir com a nova pintura catalana’T

El diseurs d’Aragay anava tot encaminat a ser concios amb I'exposiclo de les
seves tesis com a teorie de l'art. Exposarla a continuacld quin era el veritable
carnique un bon artista haurla de seguir. Per eli, en aquest cami l'linic guia havia
de ser el do personal, un home original capag d'explorar la natura de manera
directa i sense intermediaris de cap tipus. Presentava, dones, la naturalesa dlvl-
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dates al Diar de Sabadell. Vegeu: Joa-
I(:]wm Folguera. L'Art Nou Catala.

undado La Mirada, sabadell, 1993.

Andreu cCastells. L'art sabadellenc.
Publicacions Riutort, Sabadell, 1961.
p.566.

Antonj Vila Arrufat. Les Belles Arts a
Sabadell. Anuari del Museu de Sabadell.
Sabadell, 1934, p.45. Vegeu també Josep
Casamartina i Parassols. Vila Arrufat a
Sabadell. Fundado Caixa de Sabadell,
Sabadell, 1994. Mireia Freixa. Més Sle’e
el noucentisme periféric, les arts plasti-
ques a Sabadell'l Terrassa als anys vint.
Primer CoHoqui Internacional de I'Asso-
ciaci6 Francesa de Catalanistica Paris
1996, «Els anys vint en els paisos cata-
lans». Publicacions de I'’Abadia de Mont-
serrat, Barcelona, 1997, p.180-182.

Redaccio. Un llibre d'En Josep Aragay.
“Veil i Nou”. Barcelona, 11 de setembre
de 1916. Any Il, num.32, p.181.

‘®Arxiu del Museu Municipal Josep Aragay
de Breda. Manuscrit del Diari dei viatge a
Italia, 1916.

"Joan Sacs. La querella de la pintura. Pro
Impressionisme. La Veu de Catalunya.
Barcelona. 23 d’octubre 1913.

_/6\.()5",‘

"tot un estil"

©
| . MOBLE DISSENT
I DECORACIO
Sant Cugat.l 1- SABADELL



18

190

ARTS

na com a font pura dinspiraoid directa i personal sense el filtre
interpretatiu. Aquesta idea, que arrelaria en la seva obra especial-
ment a partir de la seva estada a Itélia, afegida a la lectura de
Vasar! i a la observado de les grans obres del Renaixement, de
Glotto i Gozzoll fins Miguel Angel, li servirla per defensar un oop
més les liéis eternes que s'amaguen a la naturalesa™. No obstant,
advertia que I'observacio de la naturalesa tan sois esta a l'abast
d'aquells artistes que tenen do d'extreure’n lesséncia més enlla de
lanecdota, i és que, darrera la infinitat de tulles, pedres i coses efi-
meres, el bon artista hi descobriria la majestat ila gracia de la natu-
ra. Que aqliestes propostes s'adequaven al programa ideologie
dels organitzadors de l'exposicio queda perfectament compres tan
sols llegint amb quines paraules, en majuscules, Joaquim Folguera
iniciava ifeia la cloenda de la serie darticles que en aquelles dates
va escriure al Diari de Sabadell: LA VERITATES EN LESSENCIAL
DE LES COSES, NO EN LANECDOTICL

La seva conferéneia, | dones tractat, acabava amb un ultim apar-
ta! titulat “L 'Cinlc carni d‘una renovado veritable". Un cami que tindra
corn a meta I'art etern i universal, I'art de Miquel Angel, I'art de la phca i
ILliada, | que tindra corn a base la recerca de les llels perdurables
de la naturalesa | que regeixen la vida, en detriment del que fins al
moment havia estat una historia marcada pel gust de cada época, per una
bailesa convencional i efimera. La mateixa Ideaja I'havia desenvolupat Joaquim
Torres-Garda en termes molt semblants a un article publicat el 16 d'oetubre de
1913 a "La Veu de Catalunya, on afirmava més ens convindria encara anar a la
formado d'un art superior, ben nostre, deslligat de I'un cantd de tota Influénoia
estrangera, i de l'altre de totlo que pugul caracteritzar una epooa; és a dir, a la
formacio d'un art universal, de valor huma, més pie de Tesperit que perdura en
la nostra raga, | pie de la Hum calida del nostre mari les nostres muntanyes™L Es
el repte que ara plantejava Aragay: la immortalitat de la pintura catalana con-
temporania.

En aquest sentit, les diverses conferéncies que s'hi feren, foren I'exposicie
d'una serie de pautes i criteris que pretenien consolidar la nacionalitzacie de
lart catala modem i, com deia en Vila Arrufat, buscarien fer arrelar les seves
idees també en I'ambient artistic de Sabadell. Tenien el ciar objectiu de sedi-
mentar un art mediterrani entroncat amb el passat de la Catalunya grega que
representaven troballes com les d’Empdries, un art classic en el sentit de reve-
lador d’harmonia i proporcié. Aquest seria el nou pilar dels noucentistes.

Sl ens apropéssim a les pintares que Aragay feia a aquesta época, i que pre-
sentava a Texposicio, hi veuriem de manera fefaent com shi plasmava d'una
manera molt personal aquesta volunta! de recuperar un art vincula! a un passa!
nacional per mitja d'un estil que, segons Joaquim Eolguera, significava un con-
trasentit pels ideals noucentistes. Ens referim a la recuperacio de l'art barree,
I'art del segle XVIII. Aquesta aparen! contradicci6 tenia els seus motius ja que
es tractava d'una postura purament Ideologica de recuperacio de l'art popular
catala seguid les directrius gue personatges com el me! Eugeni d'Ors 0
Joaquim Eolch | Torres havlen defensat en tot moment. Larticle que, en motiu de
I'exposiclo, pubileava el 8 de setembre de 1915 Eolguera al Diari de Sabadell
era ben INustratiu: L'art barroo arrela a Catalunya per una Influénoia religiosa i
patriarcal. Els artistes traduien llur devocio amb una fervor de linia tormentada.
(...). Llavors, la influéneia que en tots els ordres el Temple exeroia sobre la gent
féu arrelar el barroquisme en les masles nostres que devingueren mes tard Tur-
na de la naclonalltat fenda. Per aixd avul en la tradicio artistica de Catalunf/a
figura en primer terme Tart barroc, a pesar del contrasentit que aquest arrela
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ARTS

ment significa. (...). En i'art decoratiu torna la linia tur-
mentada, amb una color més suau, pero. Serveixins
d'exemple l'art sumptuds d'en Francese Gali 0 d'en
Josep Aragay encara’'.

Poe abans, el 1906 Enric Prat de la Riba havia publi-
cat La Nacionalitat Catalana, considérat per d'Ors corn
‘el llibre de capcalera de Catalunya” Prat de la Riba
enfocava la historia moderna de Catalunya com si d'un
cicle anual es tractes en que, després del gelid hivem
que significava l'nici del segle XVIII, sorgirien eis pri-
mers brots del que seria el renaixement del poblé ferit
del que parla Folguera; des de llavors el renaixement
ha comencaF. Els dibuixos de revistes com Papitu,
Picard o Cuca Fera ens mostren com la font d'inspira- |
cio d’Aragay eren directement eis boixos gravats cata-
lans del barree de la segone meitat del segle XVIII, un
model elogiat i defensat pel propi Eugeni d'Ors i
Torres-Garcia el 1913™ Fins i tot, els vaixells que tant
apareixen en l'obra d’Aragay, que havia comencat a
pintar al port de Barcelona amb el mestre Gali durant la
Setmana Tragica i que s'inspiren en l'obra de
Brangwyn, ens remetrien també d’una manera metafo-
rica a aquell renaixement de la industria i el comerg
mahtim catala també del segle XVIIF\Per Aragay el vai-
xell era una imatge plena de contingut ja que podia unir-s'hi gran part del seu
ideari que es basava en la recuperado del mon classic de la Ben Plantada -el
mediterrani- simbolitzat per la barca vela llatina, aixi corn el progrés vinculat a
la historia de Catalunya modema. Tal i com s'observa de la lectura de les
Vacances (1923), aquest ideari partia d'una banda en la defensa dels classics i
la memoria del passat pero sense oblidar el present i la nécessitat de seguir
caminant cap al futur i, en aquest sentit el vaixell de tres pais navegant per la
mar |i oferia la metafora idonia per a representar les seves tesis, el vaixell del
progres i la industria catalana navegant sempre a tot drap pel mar mediterrani,
un viatge cap al futur -simbolitzat per la moto-sobre el posit d'un rio passat de
coneixemenP.

En el seguent tractat d’Aragay, de 1920, El Nacionalisme de I'Art, el seu dis-
eurs deixaria de ser tant generalista i universalista com havia estat el de
I'Exposicio d’Art Nou J)er integrar-se en pro d’un programa cultural d'arrelament
popular, de defensa de la tradicid i d'exploracio del passat, d’un passat classic,
mediterrani i albora entroncat amb la historia del poblé catala, que s'oposava ais
valors que l'avantguarda comengava a difondre entre els cercles artistics de I'e-
poca. En aquest sentit, la modernitat del noucentisme requeia, més que en les
formes, en la proposta d’un model de Pais, en presentar un projecte per a
Catalunya acord amb les tesis de Prat de la Riba ila Mancomunitat.

Les dates en les que Aragay va pronunciar la seva conferéncia es correspo-
nen amb I'época en que dugué una activitat artistica més agitada. Acabava de
celebrar amb un gran éxit la seva primera exposicié conjunta amb en Francese
Quer. Igualment, el 15 de desembre del mateix 1915 farien conjuntament una
nova exposicio de ceramica decorada a les Galeries Laietanes i del 15 al 30 de
gener segiient Aragay exposaria les seves pintores, dibuixos i gravats a les
mateixes sales. Tan sois tres mesos més tard ja hauria partit cap a Itlia. En defi-
nitiva, les propostes que Aragay presenté a I'Exposicio d’Art Nou Catala de
Sabadell, significarien, a nivell public, el seu primer compromis personal com
artista, si be amb el temps aniria evolucionant -sobretot a partir de la seva esta-
da a Itélia el 1916-. Un compromis que caldria que no fos oblidat. A
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Josep Aragay. Vacances. 1923. Detall.
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Roland. Acotacions. L'artnou. ix. Diari de
Sabadell. NUm.1539. 8 de setembre de
1915.

Enrfe Prat de a Riba. La nacionalitat catala-
Na. CoMeccio “Les millors obres de la lite-
ratura catalana” voi.5. Edicions 62, Barce-
lona, 1978, p.24.

Eugeni d'Ors. Glosar. cCoMeccis “Les
nnillors obres de la literatura catalana”
Vvo0i.74. Edicions 62, Barcelona, 1982, p.200.
Glossa del 30 de juny de 1913, BOIX0S gra-
vats | notes escritos per Joaquim Torres
Garcia.

~proximament es publicara a la Revista de

Catalunya restudi d’Albert Mercadé «Un
ceri esta barree dins del moviment noucen-
tista (1906-1916)». Ens remetem a eli per a
una més extensa aproximacié al significat
del barree dins del moviment noucentista.

“ En el cas de la pintura Vacances, exposa-
da al Museu Municipal Josep Aragay de
Breda, la modernitat queda plasmada en la
moto i la representacié d’'un rellotge. Com
ens comenta el Sr. MarceMi Trunas, director
del Museu Municipal Josep Aragay de
Breda a qui volem agrair tot el seu suport i
coMaboracié, Aragay sempre li afirmé que
per eli tant important era el passat, com el
present i el futur, una idea ell mateix I'havia
intentat mostrar en la seva obra. Aquesta
voluntat la podem veure ja des dels seus
primers anys amb la representacié de
motos | cotxes de carreres. Volem agrair
també de manera especial a Francese
Vicens els exquisits comentaris, erudites
referéncies | les infinites observacions a la
visita al Museu de Breda.



