ARTS

“Curiositots iconogrofiques'

1- Guerres de Riace. 460-430 aC

2 - David. 1435, de Donatello

3 - Baco. 1494, de Miguel Angel

De culs i notges
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Segons eis experts, que Tesser huma
posseeixi natges, ajuda a mantenir Te-
quilibri i Talineacié intrinseca del cos
-independent de la seva relaci6 amb
la gravetat -, és a dir, els glutis ens
permeten estabilitzar la pelvis i mante-
nir-nos dempeus d’una manera
diguem-ne elegant. Ara bé, més enila
d’apreciacions cientifiques, el fet és
gue aquesta part del cos omple i
forma part de magnifiques obres d’art.
A vegades corn a protagonista, altres
corn a element secundan, perd, en
ambdos casos, sempre ha constituit
una imatge que atrau Tatencié de
qualsevol espectador. No conec a
ningu que, a la Galeria de TAcadémia
de Floréncia, s’hagi resistit a voltar el
David de Miguel Angel i hagi deixat
d’admirar el final de la seva esquena.

L'Art occidental, enmig de la contra-
diccié que suposa Tacceptacio de la
representacio d’imatges i els sovinte-
jats périodes de fonamentalisme
moral, ha sabut torejar com cap altre
la disjuntiva que significa presentar
'anatomia humana tant com a objecte
d’exaltacid6 mistica, com a plasmacio
del desig ide la passio, de tal manera
que, com a résultat artistic, gaudim
d’un he mostrar! on I'anatomia relacio-
nada amb Vimaginari erotic esclata
amb un vigor espléndid.

Plasticament parlant, oocident ha
desenvolupat un mécanisme reconci-
liador molt efica¢ entre la transgressio
i la beateria, entre la provocado i la
contendo. H pare José de la Cerda
(1560 -1640) ens diu: el formés ens
mou a la lloanga del Creador, alx| corn
la tortura ens empeny a Imitar el patl-
ment. Aquesta cabriola  mistic
InteMectual, que equipara el pecat
amb la peniténeia i disculpa la nuesa
en l'art, traspassa el temps i la podem
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4 - Triomf de Neptune i Amphitrite. 1634,
de Nicolas Poussin

5 - Frese de Luca Signorelli. 1634, a Orvieto
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6 - L'al legoria de la Fertilitat. 1622,
de Jacob Jordans
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descobrir tant als timpans apocalip-
tics de les esglésies romaniques, com
a molts films del segle XX.

La diversitat de culs compendiada
per I'Art i les diverses sensibilitats dels
seus artifexs han deixat constancia
d’una variada tipologia de natges, des
dels glutis pesats, endomoborfics; pas-
sant pels lleugers, de naturalesa
mesomorfa o pels estrets, ectomor-
fics. De tots ells, els artistes han sabut
treure partit i oferir-nos estimulants
visions, que doten la contemplacié de
les seves obres d’un manifest plus
erotic, aconseguint que la qualitat
artistica sigui directament proporcio-
nal a l'eficacia sensual.

Segurament, unes de les natges més
distingides del classicisme son les
dels Guerrers de Riace, 460-430 aC
(fig.1), models que, corn H David de
Donatello, 1435 (fig.2); el Baco de
Miguel Angel, 1494 (fig.3), els seus
mateixos ignudes a la Capella Sixtina;
el Triomfde Neptune iAmphitrite, 1634
(fig.4), de Nicolas Poussin, resulten
magnifies exemples d’anques me-
somorfiques, fibroses, dures i ferria-
ment modeladas, amb els glutis
majors i el sole intergluti virtuosament
esculpits.

Es tracta de la mateixa morfologia
que podem reconeixer en les figures
del frese de Luca Signorelli, de 1499,
(fig.5) a Orvieto, pero aqui, I'emfasi del
dibuix i el marcat muscular, fan que es
perdi tota la carrega erotica i sensual
de la qual estan dotats els exemples
anteriors. Fet explicable, tenint en
compte restii apocaliptic | moralitza-
dor que caracteritza tota la produooio
de Signorelli.

Altres autors han optéat per la tipolo-
gia endomorfica, amb volums més
pesats i laxes, que presenten una
certa tendencia a caure, és el cas dels
nusos de I'obra L’al-legoria de la
Fertilitat, 1622 (fig.6), de Jacob
Jordans, o els de Bany de les nimfes,
de Palma Vecchio, 1525 (fig.7), on la
massa s’allarga i els soles glutis mar-
guen poca profunditat.

Ara bé, el caracteristic cui de la-
bundancia, esclerotic, tots sabem
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7 - Bany de les nimfes. 1525,
de Palma Vecchio
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8 - L Venus del mirali. 1615,
de Rubens

9 - Segrest de les filles de Leucipos. 1618,
de Rubens
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- Les tres Grades. 1639, de Rubens

12 - El veredicte de Paris. 1530, de Lucas Cranach
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que, com a ningd, el capitalitza
Rubens, el poeta dels ulls, tal i com el
qualifica Lope de Vega. En Rubens,
aguesta zona del cos adquireix quali-
tat substantiva, no adjectiva. Si ens
fixem en algunes de les seves natges
més famoses: les de La Venus del
mirali, 1615 (fig.8); les 6’El segrest de
les filles de Leucipus, 1618 (fig.9); les
de Larribada de Maria de Médicis a
Marsella, 1623 (fig.10) o les de Les
Tres Gracies, 1639 (fig.11), ens ado-
nem que estem devant de culs tous,
morbids, amb formes rodones | suaus,
plenes de teixit adipds, que fan ende-
vinar un tacte esponjat | on tot desig
abstraete desapareix per a deixar pas
a un de directe | carnic. Es tracta d'u-
nes natges generdses que, enmig una
sooietat barroca castigada per lafam |
la gana endémica, son exponents d’'un
marcat elitisme. Quina ironial, contras-
tados amb el model ooncentracenari,
darrera oferta de les passareMes de

13 - Les tres Gracies. 1535, de Lucas Cranach

. moda ifill de la societat de oonsum!
15 - Odalisca. 1745,
de Frangois Boucher Un altra oategoria la constitueixen els
14 - Bany de dona. 1593, L1 L . . .
de rescola de Fontainebleau délicats minimalismes de tipologia
) ectomorfa, amb formes lineals i fragils
' ,{/ i amb una baixa reserva adiposa.

Aquests els poden reconéixer a obres
oom El veredicte de Paris, 1530
(fig.12), de Lucas Cranach o Les tres
gracies, 1535 (fig.13), del mateix autor.
També a Bany de dona, de I'escola de
Fontainebleau, de 1593 (fig.14). Son
volums sense solidesa, ni rotunditat,
perd que no deixen de ser bocattos di
cardinale plastics amb certa capacitat
suggeridora.

17 - Banyistes. 1772,
de Jean Honore Fragonard

Enmig de tots aquests, una barreja
endomorfica i ectomorfa, els picardio-
sos i premeditadament infantilitzats
oulets de 6'Odalisca, 1745 (fig.15);

A "U/g,/o L Noia descansant, 1752 (fig.16), amb-
' v d6és de Francois Boucher o de

% Banyistes, 1772 (fig.17), de Jean

L X P Honore Fragonard. Es tracta de pinta-

16 - Noia descansant. 1752,

res han deixat de ser exclusives dels
de Francgois Boucher

gabinets privats i de les estancos
secretes dels grans monarques del
XVII i, com una taca d’oli, s’escampen
arreu dins els ambients nobiliaris i bur-
gesos. Un rococo que explicita I'eroti-
ca i abandona els subterfugis simbo-
lics 0 metaforics per a lliurar-se al pur
gaudi hedonista. Tal i corn John

18 - Jutta. 1973,
de John Kacere
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19 - David. 1504,
de Miguel Angel

20 - El segrest de les Sabines. 1799,
de Jacques Louis David

{ A

21 - Venus.
d’Antoni Canova

22 - Les nimfes. 1873,
de William Bouguereau
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Kacere tornard a mostrar a obres com
Jutta, 1973 (fig. 18).

Ara bé, el sublim solament s’aconse-
gueix en algunes ocasions, una, la
més inqlestionable, en el David de
Miquel Angel, 1504 (fig.19). Un altra,
en el eos del guerrer central d’El
segrest de les Sabines, 1799 (fig.20),
de Jacques Louis David. |, subjectiva-
ment, defense la perfeccié de les nat-
ges de la Venus de Canova (fig.21) o
la de les de Les Nimfes, 1873 (fig.22),
de William Bouguereau. La earn aqui
ens fa percebre el dificil equilibri que
hi ha entre la tensi6 que suscita la
qualitat brunyida d'un teixit jove i la
gualitat morbida que tot desig dema-
na. Limits i volums estan aqui presents
sense opuléncia, ni adipositats, si en
canvi amb una textura magra i llisa
que és l'esséncia de la sensualitat
humana.

No vull deixar tampoc de parlar dels
gue considero ‘culs negats’, aquells
que, com és el cas de La banyista de
Valpincon, 1808 (fig.23), d’Ingres, - n’hi
ha d’altres, perd aquest és suficient-
ment iMustratiu - neguen les natges per
exces de subtilitat. Tenint en compte
gue estem devant una esquena, fixem-
nos corn la dona d’Ingres, amb una
postura similar a la Venus del Mirali de
Rubens, a penes mostra el sole inter-
glatic, gulestid6 aquesta que Higa amb
altres de les seves obres, on les dones,
quan apareixen frontalment nues, pre-
senten uns pubis que no aconseguei-
xen sobrepassar una incipient ado-
lescéncia. Es el néoclassicisme moralit-
zador a guai es supedita l'artista. Un
exemple del mateix, perd amb motiva-
cions plastiques molt diferents a les
d’Ingres, ens l'ofereix Lucian Freud, a
Home d'esquena, 1991 (fig. 24).

Ressenya especial mereix el final de
lesquena de La Venus del Mirali, 1649
(fig.25), de Veldzquez. Es tracta d’una
anca geologica i homérica, dotada
d’un suau declivi de vertigen. Mirada
com si es tractés d'un paisatge, em
recorda el tractament de la Hum i del
color de Vista de la ciutat de Delf, de
Jan Vermeer. Velazquez explicita I'e-
rotisme d’aquesta figura amb la matei-
xa gradaci6 de plans que el pintor fla-
menc utilitza per a pintar la seva ciutat
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23 - La banyista de Valpincon. 1808, d’Ingres

24 <« Home d'esquona, 1991
de Ludan Freud
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25 - La Venus del Mirali. 1649,
de Velazquez

natal. A La Venus del Mirali apareix la
mateixa atmosfera en suspensié oferta
a I'obra de Vermeer. L'anca d’aquesta
Venus posseeix un provocatiu quietis-
me, aconseguit amb la Huminositat
gue contrasta subtilment la suavitat i
esmorteit color de la zona alta, front la
densitat cromatica de la part inferior.

D’haver-n’hi, n’ hi ha molts i, segons
les ‘preferéncies i expehéncies’ de
cada lector, segurament he obviat
algun cui imprescindible, perd no era
la meva intenci6 fer un estudi exhaus-
tiu sobre el tema: tan sois retre home-
natge a un excels secundan.



