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CINEMA
tiommoqe o Jean Rouch

Pere Cornelias

Autor de més de 120 films -de la més variada extensió-, precursor de la Nouvelle 
Vague, figura emblemàtica del documental de ficció, instaurador del que passerà 
a anomenar-se cinéma-vérité, Jean Rouch és un total desconegut a casa nostra. 
Gràcies a una iniciativa del Ministeri d’Afers Estrangers Francés, que ha posât en 
circulació cinc de les seves peHícules i un retrat sobre la seva persona, Alliance 
Française i Cineclub Sabadell van poder apropar-nos-el una mica els dies 21, 22, 
28 i 29 del proppassat mes de març.

Fis anys quaranta, Jean Rouch es trasllada a l’Àfrica per treballar com a engin- 
yer de Ponts i Camins, però es converteix en un cinesta que farà de l’etnografia i 
de l’antropologia els dos eixos vertebráis de la seva obra. La meitat de les seves 
peHícules són, de fet, films etnogràfics que retraten la vida quotidiana, els cos- 
tums, els ritus religiosos i la màgia inherent al continent africà. Tanmateix, la 
peMicula que el convertirà en un nom propi reconegut a Europa és Chronique 
d ’un été, un document sobre els joves franceses del París de 1960. Admirador de 
Dziga Vertov i Robert Flaherty, a mi em sembla bastant més pròxim dels esquimais 
de Nanook of the North, que són conscients de la preséneia de la càmera fins al 
punt d’arribar a habituar-s’hi, que no pas de l’elaboradissim treball de muntatge 
de Cleloviek s KInoapparatom (El hombre de la cámara).

El primer que sorprén de l’obra de Jean Rouch -en aquest petit cicle hem vist 
peHícules dels 50, dels 60 i dels 70- és la seva modernitat, tant des d’un punt de 
vista estétic com de contingut. D’una banda, qüestiona incessantment les idees 
suposadament oposades de ficció i documentai i demostra que, malgrat la nostra 
natural tendéneia a teoritzar, aquests darrers anys no hem descobert res de nou: 
els termes documentai de ficelé, ficelé documentai o document han estât sempre 
contraposats i s’han retroalimentat. De l’altra, si l’etnografia és l’estudi descriptiu 
dels diversos grups humans o 
étnics, amb totes les caractéristi
ques que els defineixen, l’actitud de 
Rouch, quan penetra amb la seva 
càmera a l’intehor de la vida del con
tinent africà, permet acostar-nos a 
¡'altre, al que ens és estrany, però 
sempre des de la nostra perspecti
va: nosaltres no seriem diferents si 
no hi hagués gent diferent a nosal
tres.

Les maîtres fous (1954, 36 minuts) 
mostra les pràctiques rituals d’una 
secta religiosa, els practicants del 
culte Hauka, en la seva cerimònia 
anyal. Són persones de diferents 
Hoes del Niger, arribades a Accra 
(Ghana) per poder sobreviure. Al 
principi i al final de la peHicula, les La C h a se  au lion à  l’arc.
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veurem pels earners de la ciuta:, convivint I/o treballant en les seves feines habi
tuais. La cerimònia ocupa la part central I també la més extensa del relat: assis- 
tim a la marxa amb camions cap al Hoc on es farà el ritus, a les confessions públi- 
ques, ais sacrificis d ’animals, al moment en qué els creients son posseits pels 
esperits (baves, tremolors, respiracions intenses...), etc. Pera un occidental, les 
imatges són albora espectaculars i esgarrifoses. Tot i que Rouch sempre ha 
defensat el film, que reivindica com a autèntic, a mi em sembla encara excessi- 
vament anecdòtic I redundant.

Moi, un noir (1958, 75 minuts) segueix el dia a dia de tres joves nigérians a 
Treichville (Costa d’lvori). Els protagonistes, dones, havien d’interpretar-se a si 
mateixos, amb la qua! cosa es pretenia reflectir la realitat a partir de l’elaboració 
conscient d ’una ficció. Rouch ha dit: La ficció és i ’única manera de penetrar ia 
reaiitat (...) Aixi que he expiicat una historia amb personatges, ies seves aventu
res i eis seus sominis. Aquesta vegada sí, el film transcendeix l’anècdota i és 
capaç de mostrar-nos un retrat sociològic d’un cert abast: el pes de l’administra- 
ció colonial francesa, les conseqüències del colonialisme per als colonitzats, la 
migració cap a les ciutats costaneres... EIs pseudònims de famoses estrelles del 
cinema amb qué s’autoanomeren els tres joves és una manera més d’allunyar-se 
d’una dura realitat que no és la seva i de continuar somniant.

Chronique d ’un été (1960, 90 minuts) és el film canónic del que es conieixerá 
com a cinéma-vérité. Es tracta, efectivament, d’una sèrie d’entrevistes i d’en- 
questes a joves parisenes a l’estiu de 1960. Codirigida per Jean Rouch i Edgar 
Morin, dedica el seu tram final a la projecció de la peMícula davant deis mateixos 
entrevistats -que n’emeten opinions contraposades- i, per acabar, a la reflexió 
final deis dos cinéastes, aquesta vegada sois. Utilitzant la tècnica del cinema 
directe -enregistrement sincròric d’imatge i so-, Rouch i Morin cerquen la realitat 
-el seu cinéma-vérité- a través d’unes senzilles preguntes que pretenen descubrir 
l’essencial dels seus personatges: l’impacte emocional de la politica del moment, 
els estate d’ànim, els moments de desesperació... Tanmateix, malgrat la indubta- 
ble sensació d’autenticitat que ofereixen moites de les seves imatges, resten 
dues preguntes sense resposta. 1 -) Tot i que el que veiem sembla real, és possi
ble copear reaiment la veritat sense la confrontació dialéctica del que diuen els 
personatges amb el seu present contextual? 2-) Són vertaderament eiis quan par
len, sabent corn saben que se’ls està filmant? Però, si entenem que fins i tot 
aqueste dubtes formen part del document. Chronique d ’un été se’ns presenta 
avui corn una experièneia altarnent suggeridora.

La chasse au iion a i ’arc (1965, 88 
minuts) és una crònica timada durant 
set anys sobre la caoera dels Iléons: la 
preparació de les eines, les trampee, 
els vérins, els rituals... Explicada com 
una narració a uns infants que ja no 
podran ser caçadors, té un to épie prou 
marcat i és, de les poques peMicules 
que he vist de Rouch, la més próxima a 
Rossellini, el gran mestre del documen
tal de ficció. És una estranya història 
d’amor i captivació: el capador estima 
la béstia, perqué és la seva vida, i se 
sent oaptivat pel que fa. Rouch s’hi 
implica -tant, que fins i tot rep una carta 
dels caçadors que li demanen que 
torni, perqué són a punt d’encalgar el 
Ileó- i, una vegada més, ens ensenya 
com són eiis o, més exactament, com 
nosaitres veiem que són. El tema és, en 
principi, tan anecdòtic com el de Les 
maîtres fous, però els comentaris de 
l’autor i l’harmonia de la posada en 
escena fan que palpiti i tingui vida.

Petit à petit (1972, 90 minuts) és la 
més lleugera de les pellicules del cicle. 
Damouré, Lam i Ilio dirigeixen, en una 
ciutat a la vora del Niger, una societat 
d’importació-exportació que es diu Petit 
à petit. Damouré se’n va a París per 
veure com es construeixen i com es viu 
als edificis amb molts pisos. A mitja 
peMícula, també hi va Lam, preocupat 
per les coses que escriu Demouré a les 
seves cartes. Quan tornaran a casa 
seva, ho faran acompanyats de tres 
persones que han conegut a la capital 
de Franga, però aqüestes no s’acostu- 
maran al sistema de vida del continent 
africà i se n’aniran. Decebuts, els tres 
socis es retiraran a viure en una cabana 
al costat d’un riu i es disposaran a 
meditar sobre el món modern. És possi
ble viure i integrar-se en un Hoc que no 
és el nostre?, sembla preguntar la 
peMícula.

El cicle es va completar amb Mosso 
Mosso, un retrat de Jean Rouch de 73 
minuts, rodat el 1998 per Jean-André 
Fieschi, no gaire ambiciós I de résultats 
més aviat incerts, I amb el Hiurament de 
dos dossiers informati us. Hommage a 
Jean Rouch. Un cycie de 6 fiims i Jean 
Rouch. Ficcions documentais (Drama- 
titzacions de ia reaiitat: ei psicodrama o 
cinetrànsit).

Petit a Petit


