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El lenguaje de las imdagenes:
un andlisis pre-iconografico
de la cerdmica precolombina del Carchi

Gabriela Lépez S.!

RESUMEN

EL PRESENTE ARTICULO FORMA PARTE DE UN ANALISIS PRE-ICONOGRAFICO REALIZADO SOBRE UN GRUPO DE PIEZAS
PRECOLOMBINAS PROVENIENTES DE LA PROVINCIA DEL C.\R(‘Ill, QUE CORRESPONDEN A LAS COLECCIONES DEL INSTITUTO
NACIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL Y DEL BANCO CENTRAL DEL ECUADOR.

AU\JQUE LAS 444 PIEZAS ANALIZADAS CARECEN DE CONTEXTO ARQUE()I,(’)(:IC(), EL TRABAJO DE INTERPRETACION SE
REALIZO DESDE UN ENFOQUE ICONOGRAFICO. SE ANALIZO LAS IMAGENES COMO MENSAJES CODIFICADOS, IDENTIFICANDO
FENOMENOS DE RECURRENCIA Y PONIENDOLOS EN RELACION A ESTUDIOS ARQUEOLOGICOS Y REFERENCIAS ETNOHISTORICAS
EXISTENTES EN LA ZONA. LLOS RESULTADOS HAN PERMITIDO CONTRIBUIR SOBRE TODO CON EL TEMA DE LA CLASIFICACION
DE LAS DECORACIONES CERAMICAS DENTRO DE LAS FASES C.v\PULl’, PIARTAL Y TUZA, TEMA SOBRE EL CUAL SE HA
PUESTO ESPECIAL INTERES DENTRO DE LAS INVESTIGACIONES LLEVADAS A CABO EN ESTA ZONA, DADA LA NECESIDAD DE
EXPLICAR LA FORMA DE ORGANIZACION SOCIAL Y JERARQUIZACION DE ESTOS PUEBLOS.

PALABRAS CLAVE: ICONOGRAFiIA - CAPULI - PIARTAL - TuzA - ARQUEOLOGIA CARCHI.

ABTRACT

THIS ARTICLE IS PART OF A PREFICONOGRAPHIC ANALYSIS PERFORM UPON A GROUP OF PRE-COLUMBIAN PIECES THAT
COME FROM THE PROVINCE OF C.r\RCIII, CORRESPONDING TO THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL INSTITUTE OF
CuLTURAL HERITAGE AND THE CENTRAL BANK OF ECUADOR.

EVEN THOUGH THE 444 ANALYZED PIEC DON’T HAVE AN ARCHAEOLOGICAL CONTEXT, THE INTERPRETIVE WORK
WAS EXECUTED WITH AN ICONOGRAPHIC FOCUS. THE IMAGES WERE ANALYZED AS CODIFIED MESSAGES, IDENTIFYING
RECURRENT PHENOMENA AND CONTRASTING THESE WITH ARCHAEOLOGICAL STUDIES AND ETHNOHISTORIC REFERENCES
THAT STILL PREVAIL IN THE ZONE. THE RESULTS CONTRIBUTE A CLASSIFICATION OF THE CERAMIC ORNAMENTATIONS
INSIDE THE C.r\PlJlj, PiArTAL AND TUZA PHASES, A SUBJECT OF GREAT INTEREST IN THE INVESTIGATIONS DONE IN THIS
AREA BECAUSE OF THE REQUIREMENT OF EXPLAINING THE SOCIAL ORGANIZATION AND THE HIERARCHIZATION OF THESE
VILLAGES.

Ky woRrDS: ICONOGRAPHY - CAPULI - PIARTAL - TuZA - ARCHAEOLOGY - CARCHI.

1 Este articulo es parte de la disertacion para obtener al titulo de Antrop6loga con mencion en Arqueologia, PUCE,
2012. Investigadora del proyecto Estudio etnoarqueoldgico de técnicas ancestrales de produccion ceramica y
disefios de referentes identitarios, canton Patate, provincia de Tungurahua. garabyta 16@hotmail.com
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Introduccion

1 desarrollo de la arqueologia durante los Ultimos afios ha entrado en una ectapa

de reevaluacion, debido a los grandes procesos de cambio y transformacion del

pensamiento social y filosofico, razon por la cual se ha nutrido de diferentes
perspectivas tedricas, permitiendo generar herramientas de diversa naturaleza, para el estudio y
analisis del material cultural.

Este campo ha empezado a tomar importancia sobre todo desde el desarrollo de lo que se
conoce como Arqueologia Cognitiva. Dicha arqueologia plantea la necesidad de llegar a la mente
de las personas porque mediante ésta los seres humanos interpretan su realidad, dependiendo de
sus sentidos y experiencias pasadas, los mismos que se encuentran inmersos dentro de lo que se
conoce como mapa cognitivo. Un grupo de gente que comparte un mismo mundo, tiene mapas
cognitivos similares que guian su comportamiento hacia la base material (Renfrew, 1998). El
concepto manejado a través de la idea de mapa cognitivo se vuelve indiscutible a la hora de
definir la cultura que, asociada a un sistema compartido de simbolos, valores, significados y
creencias, se convierte en el estado central para cualquier forma de interpretacion arqueologica
(Pearson, 2002).

El mundo arqueoldgico comienza asi a ser entendido como un mundo cultural dividido en
dos categorias: material y simbolico, no se puede encontrar nada cultural que no sea simbdlico.
Los seres humanos son vistos, desde este enfoque, como orientadores de su mundo y sus
pensamientos, que son expresados en la produccion material, y con ello a los simbolos, como
caracteristicas mentales que los actores sociales crean, usan y manipulan para remodelar el
mundo en el que viven (Robb, 1998; Pearson, 2002).

En este sentido, la Arqueologia Cognitiva, plantea la posibilidad de una investigacion en
base al supuesto de la existencia de un proceso mental universal, que se puede develar de
las experiencias artisticas (Preucel, 2006). Es en este punto que se busca encajar el estudio
propuesto, vinculado con un tipo de ceramica, proveniente del registro arqueoldgico de la actual
provincia del Carchi, caracterizada por presentar decoracion en base a un sinnumero de disefios
(antropomorfos, zoomorfos, geométricos).

Considerando que el desarrollo de la Arqueologia Cognitiva, permite un tipo de acercamiento
para el analisis de la materia cultural, no s6lo en base a descripciones, ordenamientos, secuencias
cronologicas y tipologias, sino poniendo en primer plano, por ejemplo, las representaciones
iconogréaficas y buscando interpretarlas mediante propuestas metodoldgicas derivadas de otras
ciencias, se ha optado por recurrir, en nuestro caso, a los planteamientos de la semidtica, ciencia
encargada de los simbolos, las leyes que los gobiernan y las formas de representacion que los
seres humanos usan para transmitir sus emociones, ideas y experiencias vividas (Castafeiras,
1998; Preucel, 2006; Saussure, 2005).

La semidtica es una ciencia de la cultura y de las convenciones sociales, por lo tanto, permite
el estudio de la misma como un proceso de comunicacion. Esto es posible, debido a que los seres
humanos admiten el uso de codigos para los actos comunicativos (Castaiieiras, 1998; Eco, 1994).
La creacion de codigos sirve para limitar y clasificar los modelos comunicativos que varian por
la accion de la ideologia, “una determinada manera de usar un lenguaje se identifica con una
determinada manera de pensar de la sociedad” (Eco, 1994: 176).

En la comunicacion visual, las imagenes se convierten en signos y referentes de la realidad
(Castaneiras, 1998). Eco (1994) para explicar la semiotica en el mensaje visual, utiliza el
término “‘signo iconico”. Para ¢l los signos icdnicos son aquellos que seleccionan los aspectos
fundamentales del objeto a través de codigos de reconocimiento, éstos pueden poseer las
propiedades Opticas, ontoldgicas o convencionalizadas del objeto a representar, que como ya
habiamos mencionado, se basan en los preceptos de una convencion cultural.
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La semiotica y con ella el concepto de signo iconico, se presenta entonces, como la base
tedrica para analizar las imagenes presentes en nuestro material ceramico. Estas son entendidas
como codigos dentro de un modelo comunicativo que esta enteramente relacionado con una
cultura y por lo tanto, responde a una ideologia en especifico.

Hablar de un andlisis iconografico, entendiendo la iconografia como cualquier tipo de
manifestacion de tipo figurativo, que parte del supuesto en que las imagenes adquieren un valor
y un significado (Castafieiras, 1998), y tratar mediante éste de alcanzar una interpretacion de los
simbolos y vincularlos con el aspecto ideoldgico de una sociedad, es una tarea muy complicada,
sobre todo porque si no se maneja un método cientifico adecuado estamos propensos a caer
en especulaciones, sin embargo, esta aproximacion se hace necesaria en la medida en que las
imagenes, signos y simbolos son caracteristicas intrinsecas de la existencia humana.

En este trabajo se presenta un andlisis pre-iconografico, es decir, el primer nivel, de los
tres niveles propuestos por Panofsky, precursor en el estudio iconogréfico, para el proceso de
interpretacion de las artes visuales. Una descripcion pre-iconografica es de naturaleza elemental,
se la consigue mediante la identificacion de formas visibles, en base a objetos que se conocen
por la experiencia practica; su estudio se concentra de manera especifica en las formas y las leyes
internas que determinan su configuracion. Para cualquier nivel de interpretacion, es necesario
conocer en términos generales, el contexto cultural de los objetos que se van a analizar (Panofsky,
1970: 37-39).

Es asi que el siguiente apartado recopila esta informacion cultural del area de donde provienen
las piezas como paso previo al analisis de las imagenes, que persigue como objetivo obtener una
idea clara, global y organizada de la iconografia presente en el material ceramico. Si asumimos
que las imagenes constituyen formas simbdlicas, es posible que detras de ellas se encuentre un
sistema para definir el mundo y las cosas que se encuentran dentro de él.

Caracteristicas geograficas y culturales de la region del Carchi

La actual provincia del Carchi se encuentra en el extremo norte de la sierra ecuatoriana,
limitando al Sur con la provincia de Imbabura, al Este con la provincia de Sucumbios, al Oeste
con la provincia de Esmeraldas y al Norte con los rios San Juan y Carchi, que lo separan del
vecino pais Colombia.

Uno de los aspectos mas relevantes en cuanto a su ubicacion, es la presencia de la hoya del
Carchi y la hoya del Chota, que han formado una especie de escalera geografica con una variedad
de pisos altitudinales, entre los cuales tenemos la zona fria que comprende paramos extensos y
areas montafosas, favorables para el habitat de especies como los 0sos, pumas, dantas, tigrillos,
venados, lobos, conejos, sachacuyes, ardillas y aves. La zona templada, caracterizada por la
presencia de arboles de nogal, cedro, higuerdn, guabo, limoncillo, y por la existencia de minas
de oro, plata, antrasita y marmol. Y la zona calida que comprende los valles, en donde es posible
el cultivo de productos subtropicales (Echeverria, 2004).

En cuanto al factor cultural, gracias a las fuentes etnohistoricas (Cieza de Ledn, 1984;
Echeverria, 2004; Grijalva, 1988; Landazuri, 1995; Martinez, 1977), se sabe que los grupos
asentados en esta region fueron conocidos como “Pastos”, sin embargo, el nombre kichwa
utilizado por los Incas para designarlos, fue “Quillacingas” (nariz de luna), debido a que sus
caciques llevaban narigueras de oro o cobre en forma de media luna (Grijalva, 1988). La region
ocupada se extendia desde el norte de Ecuador, hasta el sur de Colombia.

Lo caracteristico de estos grupos son sus casas redondas conocidas como bohios, éstos fueron
hechos por murallas de tierra dispuestas en estructuras circulares que se hallan interrumpidas
por una sola entrada. Constituian una sola habitacién grande que contenia diferentes espacios
organizados para el fogon, camas, alacena y sitios para almacenar agua y chicha. Ademas se
acostumbraba enterrar a los muertos al interior de las mismas, acompafniados de alimentos,
herramientas o armas.
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De acuerdo a las crénicas, los Pastos utilizaban para vestir unas mantas largas que les cubria
desde el pecho hasta las rodillas, y una serie de adornos que debieron responder segun el sexo,
la ocasion y la categoria, entre los cuales se encuentran las medias lunas o narigueras, aretes,
sonajas y cascabeles.

Politicamente, formaban agrupaciones organizadas por cacicazgos, que se refiere a entidades
poderosas representadas por un cacique, que entre otras cosas controlaba las actividades
econdmicas. La actividad que experiment6 mayor progreso fue la agricultura, esto es evidenciado
en la existencia de terrazas, camellones, acequias y tolas. El desarrollo agricola contribuy6 con
el desenvolvimiento de sistemas de intercambio basados no s6lo en productos de consumo, sino
también en bienes de prestigio.

Con respecto al material arqueologico recuperado en esta zona, se han encontrado, asociados
a los pueblos descritos en los datos etnohistdricos, vasijas, tumbas, petroglifos, objetos metalicos.
La mayoria de los estudios han intentado recrear el panorama del material cerdmico buscando
llegar a un tipo de organizacion para establecer cronologias, de los cuales fueron relevantes
los trabajos de Alice Francisco (1969) para Ecuador y de Maria Victoria Uribe (1977-1978)
para Colombia. Las dos propuestas determinan la secuencia de tres estilos en cuanto a forma y
decoracion: Capuli, Piartal y Tuza. Capuli caracterizado por el uso de disefios en engobe rojo y
por la representacion de figuras modeladas. Piartal, en cambio relacionado con la introduccion
de un nuevo color en la arcilla, la presencia de un jarro alto de cuello largo (botijuela) y el
aparecimiento de una especie de silbatos pintados y modelados en forma de conchas marinas,
que también se encuentran en Tuza, fase que ademas se identifica por la presencia de un jarro alto
de gran abertura que reemplaza a las botijuelas. Uribe considera que entre Piartal y Tuza existe
una tradicion cultural diferente de Capuli.

Las tultimas investigaciones presentan la posibilidad de una contemporaneidad entre estos
tres estilos, ya que la informacion arqueolédgica indica que los tres se sobreponen tanto en tiempo
como en espacio, lo cual crea la posibilidad de que dos o mas etnias (Pastos y Quillacingas, por
ejemplo) compartan los mismos rasgos estilisticos y que la diferencia de los complejos ceramicos
pueda ser explicada bajo el modelo de una sociedad jerarquizada (Cardenas, 1995; 1996).

Sobre iconografia, ha habido un acercamiento con respecto al analisis del material ceramico,
petroglifos y objetos de metal, que ha permitido determinar: la existencia de una connotacioén
simbolica en los caracoles u ocarinas, la importancia en la representacion de la figura del mono,
la forma geométrica hasta en las representaciones humanas y de fauna, el manejo de colores
positivos y negativos, el juego de luces y sombras, y el uso del color rojo para resaltar figuras;
particularidades que debieron seguir propositos especificos posiblemente relacionados con un
sistema religioso, tradicional y de creencias, y con concepciones del universo (Bray, 1998;
Karadimas, 2000; Molestina, 1998; Schavelzon, 2006; Valarezo, 2010).

Desarrollo metodologico: el tratamiento de las imagenes del corpus ceramico

Como punto de partida se definio el corpus a investigar tomando en cuenta los siguientes
planteamientos: se debe definir un corpus con una coleccion finita de materiales (piezas ceramicas
correspondientes a las colecciones del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y del Museo del
Banco Central del Ecuador), éste debe ser bastante extenso para lograr que sus elementos saturen
un sistema de semejanzas y diferencias (444 piezas), y debe ser homogéneo en cuanto a su
sustancia y limitado en el tiempo (piezas ceramicas precolombinas provenientes de la provincia
del Carchi) (Barthes et al., 1972).

En cuanto a los disefios como tales, éstos fueron abordados desde un punto de vista
gramatical, mediante el cual, se buscé ordenarlos, clasificarlos y leerlos de cierta forma, para
obtener ideas generales de como se conjugan en sus diversas representaciones. La clasificacion
de las imagenes se hizo a partir de la nocion de signos iconicos, es decir, tomando en cuenta las
relaciones entre los simbolos graficos y los modelos perceptivos que se construyen a partir del
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conocimiento de un objeto (Eco, 1994). Cada figura fue interpretada de acuerdo al elemento
con el que mas claramente se asociaba en base a nuestra experiencia practica: lineas, figuras
geométricas, figuras zoomorfas, figuras antropomorfas, etc.

Para la consecucion de este proposito, las piezas ceramicas fueron revisadas una por una,
fotografiadas desde varias perspectivas y documentadas con sus atributos generales en fichas que
permitieron el manejo de la informacion. Con respecto a las imagenes, éstas fueron ordenadas
en tres categorias: una que las clasifica de manera general, en donde se tomaron en cuenta los
atributos que permitian unir unas figuras con otras. Otra que las clasifica de manera especifica, es
decir, considerando los atributos que dentro de un mismo grupo las hacen diferentes, y la ultima
que serviria para determinar caracteristicas inter-especificas, considerando todas las variaciones
posibles de una misma figura.

A cada clasificacion se le asign6 un cédigo consistente en letras alfabéticas combinadas con
numeros de la siguiente manera: las letras en forma ascendente para la clasificacion general,
esta letra seguida de un numero secuencial para las divisiones dentro de cada categoria, y para
las subdivisiones, los codigos anteriores mas un punto, seguido de otro numero secuencial. Por
ejemplo: A Figuras con apariencia lineal — Al Lineas simples — Al.1 Linea recta — A1.1.1:
Lineas rectas paralelas de igual tamario. La clasificacion detallada se presenta en el anexo.

Resultados del analisis pre-iconografico

Después de clasificar y ordenar cada una de las imagenes presentes en las decoraciones
de las piezas ceramicas, las hemos podido simplificar en siete grupos generales: A figuras
con apariencia lineal, B figuras con apariencia geométrica, C figuras con apariencia de sol, D
figuras con apariencia zoomorfa, E figuras con apariencia antropomorfa y E figuras con otras
formas; cada uno de estos grupos con sus respectivas subdivisiones han sido sometidos a
correlaciones estadisticas, permitiéndonos proponer que los disefios del material analizado, estan
caracterizados, en su mayoria, por el uso de figuras lineales y geométricas como lo demuestra el
siguiente grafico.

M A: Figuras con apariencia

F lineal

9,71% E B: Figuras con apariencia
geométrica
D

m C: Figuras con apariencia

C de sol
) D: Figuras con apariencia

" 65,57% zoomorfa
11,90%

B E: Figuras con apariencia
antropomorfa

m F: Figuras con otras
formas

I GRAFICO 1. FRECUENCIA DEL TIPO DE FIGURAS USADAS EN LOS DISENOS DE LAS PIEZAS
CERAMICAS.



82 | GABRIELALOPEZS.

Los datos estadisticos referentes a las figuras definidas dentro de la clasificacion interespecifica
de cada grupo, se han puesto en relacion a la manera como se encuentran representadas dentro de
los estilos Capuli, Piartal y Tuza, que como lo habiamos mencionado en lineas anteriores, estan
asociados a los resultados de los analisis ceramicos emprendidos en la region. A continuacion se
presentan las particularidades mas relevantes.

Al12

A2.12

Dentro de las figuras con apariencia lineal, por ejemplo, las lineas simples de
tipo A1.1.2, verticales o inclinadas, parecen ser tipicas del estilo Piartal, sobre
todo en el tipo de decoracion al exterior de las compoteras.

Las lineas combinadas de tipo A2.12 han sido las mas frecuentemente
utilizadas dentro del subgrupo, y estan presentes en los tres estilos, aunque con
cierta diferenciacion en el estilo Tuza, en donde se usa el reticulado para cubrir
por completo un panel’, o para extender el disefio alrededor de la pieza.

Para el grupo de figuras con apariencia geométrica, las que presentan
mayor variabilidad y frecuencia de uso son las figuras con forma triangular. En
Piartal, es interesante ver la combinacion de unas formas triangulares con otras,
generalmente para adornar el exterior de las compoteras.

Delasfiguras con formaderomboresaltan las de tipo B3.1y B3.4 caracteristicas
del estilo Capuli, en donde se adorna el exterior de las piezas con un rombo de
tipo B3.4 pintado con lineas mas gruesas, y que contiene en su interior un rombo
de tipo B3.1 que puede presentarse de cuatro formas: sin ningtn relleno, relleno
de lineas entrecruzadas, con pequefios puntos que siguen el contorno del mismo
y dividido en cuatro partes con puntos contorneando las lineas.

De las figuras con formas especiales, se destaca la de tipo B5.1, que tiene
su uso mas generalizado en el estilo Tuza, en donde podemos encontrarla
representada en el centro de la pieza y asociada a lineas espirales, como ha
sucedido también para el estilo Piartal.

Referente al grupo de figuras con apariencia de sol, se ha podido constatar
formas de representacion que van desde, lo que se podria llamar mas simple,
hasta lo mas complejo. Los soles de tipo C1.1 son propios de Piartal y Tuza.
En Piartal es tipico que se forme a partir de la representacion de otras figuras
(tridngulos y lineas paralelas) usando como centro la base de las compoteras.
Los soles de tipo C1.2 son mas cominmente encontrados en la fase Piartal
y en algunos casos estan asociados con figuras zoomorfas. El sol con forma
rectangular se presenta como un disefio tipico de la fase Tuza. Se lo puede
encontrar al interior de las compoteras ocupando el centro de las mismas y
rodeado por una serie de disefios.

El grupo de figuras con apariencia zoomorfa se relacionan con el uso de dos
técnicas: esculpido y pintado. Dentro de esta clasificacion son mas recurrentes
las figuras con apariencia de mono, ave, felino y caracol. De las figuras con
forma de mono, en Piartal, se las encuentra representadas formando una linea
alrededor de un objeto central, y en Tuza, las encontramos ocupando dos paneles,
cuando el disefio se ha dividido en cuatro partes, o0 modelados, en el borde de
una vasija. En las ocarinas tanto Piartal como Tuza, los monos estan modelados
en uno de los extremos de las mismas.

En cuanto a las figuras con forma de ave, se trata del grupo que mas
variacion muestra, y son caracteristicas del estilo Piartal y Tuza. Se encuentran

2 Se entiende como panel la division que guarda un disefio para representar el conjunto de figuras que lo componen.
Por ejemplo, se pueden usar lineas para dividir los disefios en dos, tres o cuatro partes. Si existen lineas que dividen
el diseflo en cuatro partes, la primera parte y la tercera presentaran las mismas figuras, mientras que la segunda parte
y la cuarta presentaran figuras diferentes, es decir, las representaciones se corresponden unas con otras, dependiendo
del niimero de divisiones.
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representadas al interior de las compoteras de dos formas: frente con frente, con o sin division de
paneles, o formando lineas alrededor de una figura central.

Respecto a las figuras con forma de felino, las que se presentan modeladas, se corresponden
con los estilos Capuli y Piartal, y se caracterizan por poseer una cola ancha y larga. Las demas
figuras aparecen en el estilo Tuza y se representan frente con frente ocupando paneles, formando
una linea alrededor de la pieza o adornando las ocarinas.

DIL3 De las figuras con forma de caracol (ocarinas), las de tipo D11.3 tienen rasgos
distintivos, en la medida en que todas presentan una figura modelada en uno de
sus extremos, sea de monos, aves o figuras antropomorfas, y los disefios que
adornan sus cuerpos se forman a partir de lineas incisas.

En base al grupo de figuras con apariencia antropomorfa, dentro de la primera
clasificacion (figuras antropomorfas que no portan ningun objeto), encontramos
P que la mayoria de ejemplares son modelados y pertenecen al estilo Capuli. Se
distinguen entre ellos por los disefios que adornan sus cuerpos, y por la posicion
fisica en la que han sido modelados.

La segunda clasificacion de las figuras antropomorfas, correspondiente a

los personajes que se han asociado a la posesion de algiin objeto, la mayoria
se relacionan al estilo Tuza. Cominmente estos personajes se encuentran
i representados en parejas, ocupando dos paneles cuando el disefio ha sido
dividido en cuatro partes. Existe una excepcion y es la figura E2.5, que es la
|| tnica que se presenta sola y es peculiar el adorno que lleva en su cabeza, de un
|| sol con forma rectangular.
j Dentro del grupo de figuras denominadas con otras formas, las figuras con
forma de escalera son interesantes, en la medida en que se encuentran presentes
en los tres estilos. En Tuza es mas comtn y se las puede encontrar contenidas en
un rectangulo dividido en dos partes, y asociadas con lineas espirales, con el sol de apariencia
rectangular y con rectangulos que contienen lineas paralelas horizontales.

Una aproximacién al lenguaje de las imagenes

Tras haber distinguido las caracteristicas especificas de como se han presentado cada una de
las imagenes de nuestro cuerpo ceramico, fue posible inferir, ademas, atributos mas concretos,
composiciones entre figuras, que nos permitan acercarnos a un primer plano de significacion de
estas imagenes, poniéndolas en relacion a los datos recogidos de la historia cultural del area y a
otras investigaciones que tratan sobre contenidos iconograficos.

Se ha planteado ya, que las piezas generalmente se componen por disefios lineales y
geométricos, en la mayoria de los casos, en donde hay lineas, hay también figuras geométricas,
sobre todo en las piezas Capuli y Piartal, en las cuales estos dos tipos de figuras se intercalan
con cierto orden y regularidad (por ejemplo se encuentran lineas paralelas verticales, seguidas de
rombos, cuadrados o tridangulos que se extienden alrededor de la pieza repitiendo esta constante)
cubriendo el borde, cuerpo o pedestal de las vasijas.

Respecto a las figuras geométricas, la figura con mayor frecuencia de uso y con mas
variabilidad de formas es el tridngulo. En base a nuestra experiencia practica sabemos que
uniendo triangulos se pueden obtener cuadrados, rectangulos y rombos, por cuanto es posible
que, bajo esta premisa, existan nociones de divisiones de elementos en partes iguales, que entre
otras cosas puede estar haciendo referencia a la relacion de elementos complementarios. Se
ha encontrado por ejemplo, un rectangulo dividido en dos partes, uno de los espacios ha sido
ocupado por un motivo con forma de escalera, y el otro, por un pequefio rectangulo con una
linea en el centro (figura 1). Es decir, la relacion en este caso, incluso definida por el contraste
de colores, estaria dada por la escalera y por esta forma de representacion del rectangulo, cuyas
caracteristicas han sido identificadas en la figura del sol con forma rectangular (solo que en
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éste se usa también dos o mas lineas al interior), lo que nos lleva a pensar que tal vez se intente
representar el mismo elemento pero simplificado.

I FIGURA 1. DISENO DE LA PIEZA 222A° - TUZA, RECTANGULO DIVIDIDO EN DOS PARTES, Y
REPRESENTACIONES DEL SOL CON FORMA RECTANGULAR DE LAS PIEZAS 191B v 212A - Tuza.

La figura de la escalera también aparece asociada con una linea espiral. Esta combinacion
esta presente en los tres estilos, pero la forma de representacion varia. En el estilo Capuli,
el espiral nace de la parte posterior de la escalera, o en otros casos, el espiral se encuentra
consecuentemente al punto donde termina la escalera (figura 2). En el estilo Piartal, la escalera
mas bien parece una linea ondulada o quebrada, y el espiral puede nacer de ésta, o encontrarse
cerca (figura 3). En el estilo Tuza, en cambio, un rectangulo dividido en dos partes aloja en un
lado la escalera y en el otro, el espiral, o la escalera puede estar contenida en un triangulo del cual
nacen las lineas espirales (figura 4).

I FIGURA 3. DISENO DE LA PIEZA 118A - PIARTAL, ESCALERA MAS ESPIRAL.

3 Cada una de las piezas se identifica con un niimero secuencial seguido de la letra A o B, en donde A hace referencia
a la coleccion del INPC y B, a la coleccion del Museo de BCE.
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I FIGURA 4: DISERNO DE LA PIEZAS 212A Y 196B - TuzA, ESCALERA MAS ESPIRAL.

Esta conjuncion de elementos (escalera-espiral o escalera-ola), no solo es particular en
las decoraciones precolombinas de nuestro pais, sino que también ha sido encontrada en las
representaciones iconograficas de la cultura Moche, en Peru (figura 5). El disefio se ha interpretado
como la dinamica entre elementos complementarios, que se pone de manifiesto mediante dos
formas geométricas, una rectangular y una redondeada, que pueden evocar aspectos masculinos
y femeninos (De Bock, 2003).

I FIGURA 5. DISENO DE LA ESCALERA MAS OLA, CULTURA MOCHE (TOMADO DE: DE Bock 2003: 309).

El espiral ademas, aparece en conjugacion con la figura de tipo B5.1 (dos triangulos unidos
en sus puntas) (figura 6). Existen otras figuras en las que, sin necesidad de ser redondeadas, la
idea de espiral esta presente en el manejo de un mismo patrén geomeétrico, sea éste cuadrangular,
triangular o romboidal (figura 7). Esta figura por tanto, parece tener una connotacion simbdlica
muy importante, que se comprueba en la cantidad de disefios que se forman a partir de su uso.

I FI1GURA 6. DISENOS DE LA PIEZAS 64B Y 14B - Tuza. FIGURA B5.1 MAS ESPIRALES.
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I FIGURA 7. DISENOS DE LA PIEZA 94B - PIARTAL, FIGURA B5.1 MAS ESPIRALES.

I FIGURA 8: DisENOS DE LAS PIEZAS 211B, CaruLi, Y 115B, PIARTAL,
ESPIRALES CUADRANGULARES Y TRIANGULARES.

Del grupo de figuras con apariencia de sol, se ha encontrado que la mayoria de ellas estan
relacionadas con elementos lineales y geométricos, y existe también una significativa tendencia
a aparecer asociadas a figuras con apariencia zoomorfa: monos, aves, felinos y venados, que,
generalmente, se encuentran formando una linea alrededor de las mismas.

Con respecto a las figuras con apariencia zoomorfa, dentro de las cuales existen muchos
animales que no corresponden al habitat de esta region (lo cual sugiere una constante relacion
con culturas de la Costa y del Oriente), se han representado, en lo posible, lo mas cercanas a la
realidad. En nuestro corpus de imagenes, no existen representaciones de animales mitologicos,
ni tampoco de animales antropomorfizados. Mas bien la importancia parece radicar en el
intercambio de especies, que son muy variadas de acuerdo a las figuras analizadas (venados,
anfibios, tortugas, serpientes, lagartijas, arafas, felinos, osos, monos, aves, caracoles), no
necesariamente para poseerlas de manera fisica, sino para apropiarse de ellas a través de las
imagenes, que funcionarian como un sinénimo de las formas reales.

Gutiérrez (2009) explica que durante el periodo de Desarrollo Regional y de Integracion,
la fauna se encuentra estrechamente vinculada al poder. Esto se hace evidente al momento de
fomentar una alimentacién diferencial entre los grupos sociales y con la posesion de los medios
de produccion por parte de la élite, creando una lucha constante por mantener el control de las
fuentes de proteinas. Es asi como los caciques gozaban de privilegios sobre el aprovechamiento
de la fauna, y sobre la posesion de amplios territorios de caza y recoleccion y de cazadores
especializados. El comun de la poblacion no tenia acceso a la caza mayor, sin embargo la actividad
de caza menor, servia para obtener especies que se tributaban a los caciques. Algunos productos
animales, en forma de tejidos o de adornos, igualmente eran monopolizados para simbolizar
prestigio. Otros, como patos y tortolas, eran entregados como regalos para el establecimiento de
relaciones.



ANALISIS PRE-ICONOGRAFICO DE LA CERAMICA PRECOLOMBINA DEL CARCHI | 87

Dentro del material analizado, existe una mayor frecuencia en las representaciones de figuras
zoomorfas con apariencia de mono. Estos se manifiestan formando una linea alrededor de la pieza,
pudiendo ser reflejo de sus costumbre gregarias (Gutiérrez, 2009), y uno frente a otro, cuando los
disefios han sido divididos en partes iguales, haciendo referencia a nociones de dualidad (Ibid.).
En cualquier forma de vasija ceramica, no aparecen representados solos, siempre estan formando
grupos o pares; a excepcion de cuando han sido modelados sobre una ocarina, que en este caso,
podria estar significando su complementario (fotografia 1).

Los monos son interpretados como mensajeros de los dioses, su presencia esta asociada con
los bosques y con rituales de invocacion del viento y la lluvia, sobre todo al verse asociados
con formas de caracoles marinos, los cuales siempre se han correspondido con contextos
ceremoniales (Ibid.).

I FoToGRrAFiA 1. P1EzA 147B - PIARTAL, MONO MODELADO EN OCARINA

En cuanto al grupo de figuras con apariencia antropomorfa, podemos decir que, posiblemente
estén evocando un sentido de jerarquizacidon social, como lo sugieren también los datos
arqueoldgicos de acuerdo al tipo de tumbas y ajuares encontrados. En el estilo Capuli, por ejemplo,
solamente un tipo de personajes aparecen sentados en una especie de silla, masticando coca,
vistiendo bandas y taparrabos, y a veces sosteniendo un pequefio recipiente en sus manos. Entre
estos aspectos, llama la atencidn su vestimenta, si nos enfocamos en que se trata de sociedades,
cuyos asentamientos principales han sido encontrados en territorios de climas frios, y este tipo
de vestimenta hace referencia a zonas de climas mas calidos. Por cuanto, posiblemente se trate
de representar personajes de la misma sociedad que habitan en la parte mas calida, o personajes
de culturas provenientes de la Costa o del Oriente.

De este tipo de personajes existe uno en particular, del cual hemos podido identificar, que
el disefio perteneciente a la banda que cubre su cuerpo, se trata de la conjuncion escalera mas
espiral, tratada en lineas anteriores, y que es exactamente el mismo disefio encontrado en una
compotera cuadrangular de estilo Capuli.
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I FoToGRAFiA 2. P1EZAS 202B Y 001A - CAPULI, FIGURINA Y COMPOTERA
CON DISENO DE ESCALERA MAS ESPIRAL.

En los estilos Piartal y Tuza, son pocos los personajes que visten elementos especiales, como
tocados o bandas, éstos se caracterizan por la forma de sus caras que no son redondeadas sino
cuadrangulares. Encontramos un personaje posiblemente de mucha importancia, pues lleva
como tocado la forma del sol rectangular, y se representa solo, ocupando casi todo el interior
de una compotera (fotografia 3); lo que no sucede comiinmente, pues en la mayoria de casos,
aparecen personajes en parejas o conformando pequeias agrupaciones.

nny

I FortoGraria 3. Pieza 193B, TuzA, FIGURA CON APARIENCIA ANTROPOMORFA
CON TOCADO DE SOL RECTANGULAR.
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Las figuras antropomorfas que no se han representado con ningtn elemento distintivo, es
comun encontrarlas en grupos dispuestos alrededor del sol o de alguna otra figura, o en parejas,
en los estilos Piartal y Tuza. En tres casos, aparecen ademas, asociadas a un ave, que posa su
pico sobre sus cabezas (figura 9). Gutiérrez (2009) cree que se trata de un aguila arpia. Lo que
llama la atencion con respecto a este tipo de conjuncion, es que se ha hecho presente también en
la cultura Moche, en donde un ave (céndor) de gran tamafio, lleva en su pico una figura humana
de pequeilo tamafio, como si la estuviera ingiriendo (Benson, 2003) (figura 10).

I FIGURA 9. DI1SENO DE LA PIEZAS 198A v 185B —Tuza,
FIGURA ANTROPOMORFA RELACIONADA CON UN AVE.

I FiGURA 10. FIGURA ANTROPOMORFA RELACIONADA CON UN AVE,
CULTURA MoCHE (BENSON, 2003: 486).
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Es importante recalcar, ademas, que al menos, en nuestro material de analisis, no se han
encontrado personajes antropomorfos en combinacién con rasgos zoomorfos, es decir no hay
representaciones de seres sobrenaturales. Lo que si es comun es que se esculpan rostros y a
veces rostros con extremidades, en algunos tipos de vasijas (fotografia 4). Pareceria ser que, si
bien es cierto, no se encuentran figuras zoomorfas con rasgos antropomorfos, es mas importante
proporcionar estos rasgos a las vasijas.

I FoToGRAFiA 4. PIEZA 187B - PIARTAL, REPRESENTACION DE UN ROSTRO CON EXTREMIDADES.

Generalidades en las formas de representacion de las imagenes

Existe una caracteristica particular en las piezas, que es el hecho de dividirlas en una especie
de paneles de representacion; mediante lineas u otras formas se crean espacios iguales, los cuales
albergan distintas figuras. Esta caracteristica posiblemente evoque una idea de simetria, un
sentido de orden en la concepcion del mundo, que puede verse reflejado también en el hecho de
intercalar figuras. Por ejemplo, al interior de las piezas, cuando se trata de tres paneles, el panel
uno y el tres se corresponden de forma igualitaria y en este caso, el panel dos varia. Cuando se
trata de cuatro paneles, el uno y el tres llevan las mismas representaciones, que son distintas a
las representaciones del panel dos y cuatro (fotografia 5). En las piezas decoradas al exterior, se
intercalan figuras geométricas con lineas que las van separando consecutivamente alrededor de
la pieza.

Asimismo se puede hacer referencia a una de las caracteristicas de las que habla Karadimas
(2000), quien propone que se combinan elementos periféricos con elementos centrales. Lo cual
es evidente en la mayoria de compoteras que se encuentran decoradas en el interior, ya que
por lo regular encontramos una hilera de personajes zoomorfos, antropomorfos o geométricos,
alrededor de un sol o de alguna otra figura (fotografia 6). Cardenas (1998: 3) habla de que en el
registro arqueolodgico, se han encontrado cementerios en los que se evidencia un personaje central,
con ajuar y con camaras mas grandes y profundas, que los que se encuentran a su alrededor,
y que mientras mas se alejan del centro los entierros son menos profundos y con contenido
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menos elaborado; posiblemente esta tendencia se esté reflejando también en las representaciones
ceramicas.

I FoTOoGRAFiA 6. PIEZA 51A - TuzZA, FIGURAS CON FORMA DE AVE ALREDEDOR DEL SOL RECTANGULAR.

Otra caracteristica, es que para los disefios, se han empleado el uso de tres colores: el negro,
el rojo (a veces también café oscuro) y el crema. Unicamente la cerdmica del estilo Capuli utiliza
dos colores: el negro sobre fondo rojo. Los estilos Piartal y Tuza utilizan dos o tres colores, es
comun el fondo crema, y cuando se usan tres colores, se intercalan figuras rojas con figuras
negras. En los paneles de cuatro representaciones, las figuras con formas antropomorfas y
zoomorfas, siempre estan en color rojo.

Finalmente, vale la pena relacionar nuestras imagenes con las imagenes que se han reportado
en los petroglifos y en el arte de la metalurgia de esta region. Generalmente en los petroglifos
se han dibujado rectangulos, espirales, triangulos, lineas, circulos, estrellas, ranas, motivos
antropomorfos, venados, monos, sol rectangular, etc. (figura 11). No existen estudios que hablen
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sobre el posible protagonismo de estos disefios, solamente se los ha asociado a la etnia Pasto por
el territorio en donde se encuentran; sin embargo, en este trabajo hemos podido identificar las
mismas figuras en la iconografia ceramica, sobre todo Piartal y Tuza (figura 12). En la metalurgia
se han identificado disefios de monos, flores, aves, figuras geométricas, felinos, lagartos, caras
humanas, escaleras, rombos, circulos, triangulos, rectangulos, medias lunas, espirales; que de la
misma forma, se encuentran en nuestro material ceramico.
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I FIGURA 11. DISENOS PRESENTES EN LA COLECCION CERAMICA.
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I F1GURA 12. DISENOS REGISTRADOS EN PETROGLIFOS (GRANDA, 1983: 31).
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Es posible que por la similitud en cuanto a la representacion de estos disefios, se hable de
que las mismas sociedades que produjeron la ceramica, hayan producido también los objetos
de metal y hayan dejado huellas en cuanto al arte rupestre. Por lo tanto, nos encontramos frente
a una sociedad que ha desarrollado su iconografia bajo diversos contextos, lo cual enfatiza la
importancia que tuvieron los signos visuales dentro de la misma.

Conclusiones

Tras el analisis de las imagenes presentes en la iconografia de la ceramica del Carchi, se puede
decir como primer punto que, aunque existen algunas figuras que son constantes en la mayoria de
las piezas, sobre todo las figuras con apariencia lineal y las figuras con apariencia geométrica, en
el material revisado, si se pueden identificar diferencias enfocadas, principalmente, en las formas
de utilizacion de las mismas y en la constancia con que son representadas.

En base a estas diferencias, se plantea que asi como en algunos de los datos arqueoldgicos
hasta ahora propuestos en cuanto a la ceramica, existe la evidencia de tres estilos, aunque esta
diferencia es mas clara respecto al estilo denominado Capuli, que se caracteriza por la utilizacion
de dos colores, por una decoracion externa de las piezas y por la representacion de figuras
antropomorfas y zoomorfas modeladas. Para la elaboracion de sus disefios, son importantes las
figuras con apariencia lineal y las figuras con apariencia geométrica, sobre todo las relacionadas
con la forma de rombo, que es el estilo que las utiliza en mayor frecuencia.

En los estilos Piartal y Tuza, los disefios se realizan mediante la utilizacion de tres colores,
se decoran tanto el interior como el exterior de las piezas y no existen figuras antropomorfas
modeladas (mas bien la representacion de éstas se hace a través de la pintura), pero lo que si se
ha modelado son tres clases de caracoles. En Piartal, es muy tipico el uso de figuras geométricas,
lineales y figuras con apariencia de sol, especificamente para adornar las partes externas de
las compoteras. En este estilo se han encontrado elementos que se podrian decir que son casi
exclusivos para la formacion de sus disefios, como son las lineas paralelas horizontales e
inclinadas de igual o diferente tamano, el uso de diferentes tipos de triangulos combinados en
varias formas, la preferencia por una figura circular con un circulo pintado en su interior, el sol
con apariencia redondeada y las figuras con forma de estrella.

En cuanto a la fase Tuza, es comun representar figuras entrelazadas en forma lineal alrededor
de las vasijas, tanto en el campo interno como en el externo. El exterior de las compoteras,
regularmente no se decora con la combinacion de figuras, como sucedia en Piartal, sino mas bien
con una banda de pintura que puede cubrir cualquier parte de la vasija. Las figuras con apariencia
zoomorfa son mayormente usadas en esta fase, sobre todo los tipos con apariencia de ave, asi
como también la mayor parte de caracoles. Ademads, es comun para la formacion de sus disefios,
las figuras con forma de cruz, con forma de escalera y con forma de “E”. El sol con apariencia
rectangular, aparece solo en esta fase, y respecto a las figuras con apariencia antropomorfa, se
puede mencionar que se ha usado figuras geométricas para la elaboracion de su cara, sus 0jos y
su cuerpo.

Como vemos existen diferencias que se han hecho evidentes a partir de la interrelacion de
las distintas figuras, pero no podemos dejar de lado aquellas que han sido relevantes en los tres
estilos, como es la presentacion de la escalera asociada con la linea espiral. Al parecer este
motivo tuvo un fuerte simbolismo, marcado y aceptado durante mucho tiempo, lo que da la idea
de que nos encontramos frente a un grupo social que se desarrollé bajo concepciones similares
de ver y entender el mundo.

Segundo, considerando que las imagenes pueden comunicar ideas, expresando formas
especificas de como un grupo humano vive y se reproduce en determinado ambiente y de como
lo interpreta (Golte, 2008), hemos logrado reconstruir algunos datos que nos parecen pueden
ser importantes. De forma general, como referentes para definir al mundo se hacen presentes
ideas de centralidad en relacion a elementos periféricos, de simetria y de un ordenamiento
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I

esquematico del espacio “... para entender una imagen de una cultura precolombina tenemos
que comprender su cosmovision y la forma como los miembros de esta cultura seleccionaban
ciertos aspectos de ésta para comunicarla en imagenes” (Golte, 2008: 21).

De las figuras con apariencia zoomorfa encontramos que las representaciones, no obedecen
en todas sus formas al medio ambiente de donde proviene el material ceramico, que aunque se
caracteriza por poseer varios pisos altitudinales, se representan especies que provienen de la Costa
y del Oriente, lo cual deja claro que hubo un constante contacto y comercio con diversas culturas,
por medio del que se intercambiaron bienes de distinta indole. Lo que si parece interesante es que
ademas del intercambio material, al parecer también se intercambiaron simbolos: “En su funcion
iconica los “bienes de élite” crearon en el suroccidente una comunalidad iconografica que
sobrepaso los limites sociales y politicos de los cacicazgos” (Genecco, 1995: 189); es por esto
que encontramos figuras de monos, tortugas, lagartijas, serpientes, araias, venados, caracoles,
sapos, y una infinidad de aves adornando las vasijas. Estos animales no se encuentran con relacion
al contexto doméstico, y los animales que son considerados como parte del contexto doméstico,
no estan representados bajo ningln parametro; por lo tanto, aunque no se puede afirmar que se
trate de deidades, es posible que al menos estan asociados con alguna actividad ritual.

Tercero, las imagenes por tanto, han sido consideradas como formas de produccion de esta
sociedad que ha trasmitido mediante éstas, un tipo de lenguaje. Como lo plantea Morales: ... todo
lenguaje y en especial el andino, precolombino, explica de alguna manera la filosofia, religion,
practicas rituales y organizacion politico espacial, asi como las variables estilisticas locales
o regionales” (2003: 433-434). Sin embargo, creemos firmemente que es viable y necesaria
la lectura de muchos otros elementos ya que, la iconografia de esta region ha demostrado ser
muy rica y con posibilidades de denotar caracteristicas de esta sociedad que atin no han sido
descubiertas.
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Anexo

Categorias generales

Categorias especificas

Categorias interespecificas

A: Figuras
con apariencia lineal

Al: Lineas simples

A2: Lineas compuestas

B: Figuras
con apariencia geométrica

B1: Con forma triangular

A XN A A
A A AL

B2: Con forma
rectangular

B2t Bz1z Bz21

OV X [N
o= O L
B < @ @

PrannN

=
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B3: Con forma de rombo

B: Flguras- . _ . | B4: Con forma redondeada
con apal‘lenCla geometl‘lca B42 B421 B43 Bi4 B4S

BS5: Formas especiales X X X

c1a cL1a
C1: Sol con forma
redondeada - e
C: Figuras
con apariencia de sol * ﬁ
c21 [wA B C212

C2: Sol con forma
rectangular

% LSS s \
D: Figuras |

.. D1: Con forma de mono
con apariencia zoomorfa
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D: Figuras
con apariencia zoomorfa

D2: Con forma de ave

D3: Con forma de felino

D4: Con forma de oso

D5: Con forma de venado h "ﬁ

D6: Con forma de anfibio

D7: Con forma de tortuga

D8: Con forma de lagartija

D9: Con forma de ser-
piente
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D10.1

D10: Con forma de arana %)

LIR] D112

D11: Con forma de caracol ‘
D: Figuras ‘

con apariencia zoomorfa ] ;
vzt nza

D12: Con forma no
definible onta

El: Figuras antropomorfas
que no portan ningun
objeto

E: Figuras
con apariencia M

antropomorfa

E2: Figuras antropomorfas
que portan o sostienen e
algun objeto
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E: Figuras
con apariencia
antropomorfa

E3: Cabezas y extremi-
dades asociadas a figuras
antropomorfas

b
ll@,r:

°

E4: Figuras antropomorfas
con posible rasgo zoomor-
fo

bl

F: Figuras
con otras formas

F1: Figuras con forma de
cruz

FLi1

*

.|
I
&

X
X

F2: Figuras con forma de
estrella

F3: Figuras con forma de
escalera

F4: Figuras con forma de
letra “e”
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F5.1 F5.2

F5: Figuras con forma de I
o : =

F: Figuras F6.1

con otras formas )
F6: Figuras con forma de

cuchara




