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Imatge: tragedia i comedia.

La idea de classificar les arts en géneres aparegué per primera vegada a la literatura europea fa uns 2.400 anys,
concretament al principi del tercer llibre de La Reptiblica de Plat6. La majoria d’enciclopedies, de manuals
pedagogics i d’articles online ho remarquen, perd no semblen sorprendre’s davant d’aquesta troballa: la classificaci6
de les arts en generes va néixer en un laboratori politic. No hi fan cap referéncia precisa: citen Plat6 en general, més
com un segell d’autoritat que com una clau per entendre la funci6 dels generes en 1’art. La qiiestio superficial de qui
va inventar el concepte sembla més important que la giiestio profunda de per qué el va necessitar. Com si el fet que
els géneres artistics hagin nascut com una eina politica fos un detall secundari.

Mirem-ho de més a prop. La idea apareix al principi del llibre tercer, amb ocasié d’un debat sobre 1’educacio.
Durant el primer llibre els protagonistes han discutit sobre que vol dir «ser just» i, com que no han arribat enlloc,
Socrates ha reorientat la discussié cap a una reflexié sobre la justicia col-lectiva, amb la idea que un estat just forma
ciutadans justos i un estat injust, uns ciutadans injustos (llibre 2). Per tant la clau de la justicia individual és I’estat, i
més precisament I’educaci6: amb una educaci6é com cal, I’estat forma ciutadans que saben triar bones lleis, que
incentiven la cooperacio entre tots, etc.: es produeix un cercle virtuds de justicia. Pero si I’educacio és dolenta, es
crea el cercle vicios simetric.

El quid de la qiiesti6 esdevé a saber que és exactament «una educacié com cal», i amb aixo comenca el llibre 3, i la
reflexio sobre els géneres artistics. Platé és un adversari ferotge del régim democratic, i té molt clar que 1’educacié
com cal és la que ensenya a cadasct quin és el seu lloc dins I’univers i dins la societat, i com fer-hi un paper
respectable. Per tant a cada classe social ha de correspondre-li una educacié ben determinada. Per exemple,
desaconsella portar els soldats a veure tragedies, per por que 1’espectacle de les desgracies els converteixin en
ploramiques (387b). Plat6 necessita un criteri general per decidir que ensenyar i qué no. No vol un criteri blanc o
negre: no es tracta pas tant de prohibir la poesia (és una lectura famosa pero un xic caricaturesca) com dir que
«aquest tros, aquesta obra, 0 aquest genere pot o no pot formar part del programa educatiu d’aquesta classe de
ciutadans».
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El criteri que sembla més adient a Platé per classificar les arts és el de la imitacid, per dues raons. Primera, la
imitacio és un criteri educatiu per excel-léncia: decidir en cada cas que es pot imitar i qué no equival practicament a
plantar el marc del programa educatiu més adaptat a cada classe social. La segona ra6 és que li permet jerarquitzar
totes les arts entre elles, i dins les arts, totes les obres, i dins les obres, els diferents elements, en funcié d’una escala
que podriem dir d’autenticitat (les arts més imitatives: pintura, poesia lirica, creen il-lusions i son perilloses. Plato
les situa a baix de 1’escala). El que importa aqui és que la intencié primera de la classificaci6 de les arts és la de
jerarquitzar i censurar: els géneres artistics neixen com a eina de politica educativa dins 1’obra d’un defensor de
I’oligarquia, i tenen com a finalitat imposar, per sobre de la logica propia de la creacio, una logica de reproduccié de
I’ordre social. Sent aixi, no és d’estranyar que la relacié entre els artistes i la classificacio genérica hagi sigut sempre
complicada.

Imatge: Michaux, “poesia per poder”.

I conseqiientment potser hauriem de considerar que «genere artistic» és un abus del llenguatge, ja que 1’art no tenia
generes abans que el senyor Plat6 decidis discriminar entre les obres. I també que els generes son el simptoma de la
submissi6 de I’art i de 1’artista a una normativa de caire ideologic. Una normativa que té dues funcions basiques: la
de jerarquitzar les obres i la d’influir en la seva creacié.

De fet, els géneres artistics es van desenvolupar durant tota la historia omplint aquestes dues funcions. Fent
exactament el que s’esperava d’ells. Per aixo, sens dubte, van cobrar una especial importancia durant el segle X VII,
durant el qual van esdevenir 1’alfa i I’omega de la creaci6 artistica i de la seva recepcio. Cal recordar que el segle
XVII fou també el gran segle de la reaccié catolica després de la Reforma, i de 1’assentament per un llarg temps de
I’absolutisme monarquic. També va ser un moment d’intensa reflexié sobre els generes teatrals, musicals i poétics, i
no és coincidéncia. Aquesta reflexi6, de manera molt poc sorprenent, conclou que existeix una sola manera de fer
les coses «com cal», i mil maneres de fer-les malament. I tampoc sorpren que ’tinica manera de fer bé les coses rebi
el nom de cldssica. Sempre és la mateixa idea de discriminar per jerarquitzar i col-locar en classes ben definides:
tant el grec génos com el llati genus signifiquen ‘raca, provinenca, classe, ordre’.
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En I’ordre classic dels generes, la tragedia és el genere més elevat perque els seus herois son reis i reines, i la satira
el més baix perque posa en escena la plebs, els esclaus o els animals. Aquest ordre és respectat quan 1’obra és
coherent: a I’heroi de baixa extraccio li corresponen aventures ridicules, i al noble li cauen desgracies pavoroses que
son una ocasio de mostrar, justament, la seva noblesa. I no és respectat el contrari, quan el servent enraona com els
mestres o quan es dona un final tragic en una historia de burgesos. La historia, el to i els dialegs, com també 1’estil
(cada genere té el seu propi canon), tot ha de coincidir per sumar punts de classicisme.

I per aix0 mateix el classicisme és, més encara que una classificacié dels generes, un manual d’estil per al creador.
Pressiona I’artista perque la seva creacio encaixi des del primer moment en el procés dins el lloc que 1’ordre classic
li dictamina. El segle XVII és el gran segle de les arts poetiques, és a dir, etimologicament, de les «técniques de
creacio»: son manuals que detallen la classificacié en géneres i subgéneres, i les pautes estilistiques que millor
corresponen a cada un d’ells.

El triomf del classicisme va encorsetar la creacio durant segles, i també la recepci6. Va produir una justificacio del
seu ordre mitjancant la seva inclusio en una historia, la historia de 1’art —Ila de tota la vida, la que s’ensenya a les
escoles «classiques»—. Segons aquesta historia cada epoca té un genere particularment representatiu (la tragedia
grega, la comedia llatina, I’arquitectura gotica, la poesia renaixentista, el teatre dramatic classic, la musica
romantica, etc). Aquesta historia també forma una piramide, igual que 1’ordre social que es proposa reforcar: des de
les pintures prehistoriques 1’art progressa cap a la seva perfeccio, que se situa en algun moment entre Racine,
Velazquez i Mozart, i les epoques posteriors son de decadencia.

Es per totes aquestes raons que un poeta com Henri Michaux afirma que «els géneres sén uns enemics que no
fallen». S6n més un sistema de cohibici6 que de classificacio. O, si més no, classifiquen per ordenar i per mantenir
un determinat ordre social, molt més que per entendre. Com a tals, son el principal obstacle a la creacié autentica,
que sempre és un sorgiment d’alguna cosa nova. Tenen com a funcio6 desactivar la novetat possiblement
transgressora de la creacio, forcant-la a seguir normes i educant el public perque rebutgi «naturalment» les obres que
no compleixen el canon.

Pero d’on ve aquest poder del classicisme, maxima expressié dels géneres i de la seva jerarquia? Per que i com ha
sigut capa¢ d’imposar-se no només a generacions d’espectadors i d’oients, sind també a tants artistes tan creatius i a
tants critics tan educats?

Que la idea de géneres fou inventada per consolidar un ordre social no implica que durant els seus vint-i-quatre
segles d’existéncia hagi sigut utilitzada només d’aquesta manera o amb aquesta finalitat. Pensem per exemple en la
parodia, que consisteix a imitar el canon d’un genere noble per explicar una historia i uns caracters baixos: per
definicio, no podria existir sense uns canons generics. Sense el classicisme, sense aquest sistema regulat i
jerarquitzat de caracteristiques canoniques, El Quixot i Madame Bovary serien impossibles. En la parodia, el treball
creatiu consisteix a adaptar-se a una cohibicié formal, pero amb la finalitat de subvertir-ne totalment 1’esperit.
Madame Bovary aplica els canons del drama romantic a uns personatges incapacos de reaccionar-hi com cal. Aixo
significa que el genere, ni que fos com un tutor que ajuda una planta a créixer, pot ser també un adjuvant de la
creacio?

La retorica sempre ha fet un ts intens del génere per potenciar la capacitat d’improvisacié de 1’orador. Parlar en
public és intentar aconseguir que una audiéncia faci cas del que un diu. La primera cosa que un orador ha de tenir
clara quan parla és quin genere de discurs toca en cada ocasio. Els géneres possibles son tres: un quan els oients han
de prendre una decisio, un altre quan han de jutjar un cas, i el tercer quan toca fer un balang. I cada genere té els
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seus topics: els topics son llocs del discurs (aquest és el significat del terme grec topos), llocs coneguts on 1’orador
sap que hi podra descansar tot parlant, i concentrar la seva creativitat en el cami que du d’un lloc a un altre. Aixi,
cada discurs té unes etapes «generiques» que son com una bastida que ajuda I’artista a aixecar la seva obra. En
aquest cas el genere segueix sent un model, pero aquest model és més aviat una plantilla per omplir que un patré per
seguir.

Aristotil va escriure un tractat de retorica, un altre sobre la creaci6 poética i encara un altre sobre els topics. I també
va escriure un tractat, Sobre la generacié i la corrupcio, en el qual recorda I’evidencia segiient: «el genere és allo
que genera». Es una evidéncia que mereix ser examinada, ni que sigui metaforicament. Quan parlem de géneres i de
congeéneres en el mon animal, diu Aristotil, parlem d’éssers que es poden reproduir entre ells, pero no a la identica
—aixo0 seria replicacié i no generacio—. La generacié reprodueix amb petites diferéncies. Un génere, en el mén
animal, és el conjunt de tots els animals que es poden reproduir entre ells malgrat llurs petites diferencies. I en
retorica també, en el mon dels discursos, un genere esta format per una serie de caracteristiques tals que permeten
produir un discurs a partir de les caracteristiques comunes que és un element de generacio, en tant que facilita la
produccio6 d’efectes nous de convicci6, mitjancant la reproduccio de velles receptes.

I qué so6n la majoria de moviments pictorics des de, com a minim, 1I’impressionisme, siné exactament el mateix tipus
de moviment creatiu a partir d’una reproduccié amb diferéncies? El génere posa a disposicid de I’artista un codi de
fabricacio6 que, per tancar la metafora, podriem anomenar «codi geneétic de 1’obra»: de la mateixa manera que
I’ADN, aquest codi assegura a la vegada la reproduccié i la diferéncia.

Des d’aquesta perspectiva els géneres no tenen per que ser idees preconcebudes aplicades des de fora a la creaci6
artistica. Fa tot just un segle (1917, L’art com a procediment), 1’escriptor i teoric rus Viktor Xklovski descrivia els
generes artistics d’'una manera molt dinamica: I’art és un conjunt de procediments, trucs, receptes que es passen, es
copien, es milloren o, al contrari, cauen en 1’oblit, sense parar. Els generes son unes agrupacions més o menys
duradores de receptes que formen un conjunt —perqué aquest conjunt té un sentit—. Per tant els géneres sén tan
naturals i tan antics com els artistes, o com la practica d’inspirar-se en 1’obra d’un altre. No es van inventar en un
laboratori politic: Platé només els va donar un nom i en va fer un instrument de la seva utopia politica, pero no els
va inventar.

De fet, el que és més recent és el recel de molts artistes davant dels géneres: durant quasi dos mil-lennis i mig, la
classificaci6 generica de les obres no va donar lloc a cap protesta en contra dels géneres artistics com a tal, ni a cap
intent conscient de superar o transgredir aquest sistema de classificacié com a tal. El canvi es produeix entre finals
del segle XIX i principis del XX, i entre els factors d’aquesta inversio6 dels valors en podem destacar dos. El primer
és una transformacio de la representacio social de 1’artista, que passa de la categoria d’artesa a la de creador. I si un
artesa es caracteritza per 1’as intens de regles i receptes propies del seu art, generalment agrupades en un canon,
’artista modern en canvi és vist com un creador quasi divi la funcié del qual és fer sorgir una novetat absoluta. En
aquesta perspectiva, seguir les regles d’un genere ja no esta vist com el signe d’una formacio ben feta, siné d’una
falta de poder creador de I’artista. El geni, que abans del segle XIX significava una capacitat per treure el millor
profit de les regles generiques, passa a ser entés com una capacitat d’imaginacié i de creacié absoluta, un poder divi
de fer sorgir obres del no-res. El segon factor que va contribuir a invertir el valor dels géneres artistics es diu
romanticisme.

Els generes i el romanticisme tenen una relacié complexa. Per comencar, el romanticisme valora 1’originalitat per
damunt del respecte als canons del genere. El romanticisme ha fet de 1’originalitat el valor per excel-lencia. Ser
original vol dir manifestar-se com a I’origen d’una idea o una obra, i com un creador casi divi.
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No cal perdre de vista, al mateix temps, que el romanticisme és un
genere o un subgenere: hi ha una poesia romantica, un teatre romantic,
una musica, una pintura, etc. A més, és un genere que es caracteritza
(entre altres caracteristiques que no toca detallar aqui) per una constant
i profunda reflexio sobre els géneres. Per als romantics, els géneres no
son tant uns models com les formes que pren I’art en les seves
constants evolucions. En llocs com la revista Athenéum, fundada 1’any
1798 pels germans Schlegel, Novalis i Schleiermacher, 1’ordre classic
immutable dels generes déna pas a una historia global de 1’art, que és
concebuda com un constant moviment de moviments. El filosof Hegel
es va apropiar tot aquest treball d’elaboraci6 i en va presentar la sintesi
en les seves Llicons sobre estética, i també en les Llicons sobre la
filosofia de la historia: la poesia épica, de Gilgamesh a La Iliada, és la
primera expressio, ingenua i col-lectiva, de la consciencia d’un poble.
El lirisme (bucolic, elegiac o heroic) apareix quan neix la consciencia
individual, i el drama, quan esdevé necessari resoldre la contradiccié
entre el col-lectiu i I’individu (Antigona de Soflocles n’és potser
I’exemple més clar). Com tot el que escriu Hegel, conclou que el
moment present (el romanticisme del segle XIX) és una etapa
assenyalada en la qual totes les contradiccions es van resolent i, en
particular, I’art s’esta apropant a una forma sintética, mixta i superior.
Aquesta haura de ser una obra d’art total, alhora dramatica, lirica i

Imatge: Julian Totino Tedesco, Parodia de
Boticcelli.

épica. Arribara a existir abans de finals del segle (XIX), amb el drama musical wagneria, que un defensor del

classicisme com Nietzsche qualificara de «circ» pel fet de barrejar les arts i els géneres.

El romanticisme es caracteritza doncs per una relacié molt
ambigua amb els generes. Per una banda pretén superar-los en una
obra d’art transgenérica, pero per altra banda brinda al classicisme
una medalla que no hagués somiat tenir mai: una justificacio
historica i fins i tot ontologica. Fins al romanticisme, els generes
existien perqueé si, per tradicio, perque els grecs aixi ho feien, i
poca cosa més. A partir del treball del grup d’Athendeum i de la
sintesi de Hegel, 1’existencia dels tres generes classics (épic, liric,
drama) té una potent ra6 de ser. Expressen una oposicié metafisica
entre allo subjectiu (la interioritat, les emocions, el desig) i allo
objectiu (el mén fisic, la condicié humana, 1’ordre social), i diuen
que 1’obra d’art sempre és un intent de resolucio d’aquesta
oposicié. Com que no ho aconsegueix mai del tot, qualsevol obra
deixa lloc per a una segiient que ho intentara una mica millor i
fracassara una mica menys. Aquest moviment cap a la perfeccio és,
segons Hegel, la historia de I’art. I aquesta no és siné un punt de
vista sobre la gran Historia, que es podria definir com el moviment
pel qual el mén supera a poc a poc la seva divisié entre la dimensio
objectiva i la subjectiva, entre 1’exterioritat i la interioritat. Un cop
més, no es tracta aqui d’explicar el fons de la filosofia de la
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historia de Hegel (una espécie d’evangeli per a racionalistes), sin6 Imatge: 1798, ler n° de la revista Athenaeum, dels
d’entendre que amb ell i tots els romantics fins a Wagner, els germans Schiegel.

generes artistics canvien d’estatus. Abans eren uns models

artificials (en el sentit etimologic de «fets per (a) I’art») ara s6n uns referents historics naturals, que tenen una
profunda raé d’existir, i que no es poden licitament transgredir excepte en el sentit d’una superacié segons Hegel o
Wagner. Aixi, de manera paradoxal, el romanticisme que tant va criticar el classicisme fins a matar-lo, en va
consagrar 1’element més centric: la idea que naturalment 1’art es divideix en generes, i que naturalment cada genere
és la perfeccid del genere anterior, i que naturalment tot aquest moviment correspon a un ordre historic i a un ordre
de les coses.

Entendre per que Plato va necessitar inventar el concepte, o perque el classicisme i el romanticisme el van reactivar,
és entendre que el génere és la manera d’obligar 1’art a reflectir unes preocupacions que no son seves. Podriem dir
que els generes idealitzen 1’art, no només perque defineixen un ideal al qual les obres s’han de conformar, sind
també perque son la marca d’una ideologitzacié de I’art: sota el nom d’historia de I’art, el que es va ensenyar durant
segles era en realitat una historia dels géeneres, és a dir la historia d’un art ideal. Tanmateix, el simple fet d’agrupar
les obres en funcié de caracters comuns crea una caixa d’eines que potencia la creacid, alhora que permet entendre
com I’art va canviant i quins son els mecanismes de la seva generaci6. Des d’aquesta perspectiva, cal desfer-se,
potser no pas tant dels generes com del mal costum de fitxar 1’art per a interessos aliens.
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