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Este trabajo presenta un
analisis de la todavia escasa
bibliografia referente a la
violencia en educacién musical,
desde la etnografia (Kingsbury,
1988; Nettl, 1995) a los estudios
de caso (Musumect, 2005; 2008),
analisis biograficos (Smilde,
2009?; 2009) y un punto de vista
mas organizacional centrado en
las condiciones de trabajo en las
que se evidencia el acoso en
empleos que tienen que ver con

el arte (Quigg, 2011).

Resumen

Posiblemente el mayor taba que
existe alrededor de la ensenanza
musical formal es la utilizacién
intencional de la violencia
psicoldégica en las aulas,
especialmente en los niveles de
Las

investigaciones evidencian c6mo

formacién superior.
desafortunadamente esta
problematica sigue presente. En
ellas se recogen testimonios de
alumnos que sufrieron violencia
psicolégica durante su formacion
musical, lo que comienza a
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poner luz sobre un aspecto que
todos los agentes educativos con
suficiente experiencia en los
conservatorios hemos conocido:
casos mas o menos graves
relacionados con la violencia
psicologica y/o sexual.
finalizar se sugleren algunas

Para

medidas que permitan a los
conservatorios enfrentarse a esta
cuestion. La ausencia de
violencia es una condicién
irrenunciable para la calidad de

vida desde la educacién musical.

Psychological violence in current musical

education at conservatoires.
Basilio Fernandez-Morante, Professional Conservatory of Valencia

(Spain)

This article presents an
analysis of the yet limited
bibliography related to violence
in music education. From
ethnography (Kingsbury, 1988;
Nettl, 1995) to case studies
(Musumeci, 2005; 2008),
biographical analysis (Smilde,
2009a; 2009b) and a more
organizational point of view
underlying workplace bullying in
arts jobs (Quigg, 2011). Perhaps

Abstract
the biggest taboo in formal
music teaching is the intended
use of psychological violence in
classrooms, especially in higher
studies. Unfortunately, researches
highlight that this issue 1s still
present. These studies gather
testimonies of students who
suffered psychological violence
during their music education.
The findings start to shed light
on a topic that all experienced

Keywords

educational agents at
Conservatories have known;
cases of greater or lesser severity
of psychological and/or sexual
harrasment. In closing, some
measures are proposed to allow
Conservatories to cope with this
issue. The end of violence is an
essential requirement to quality
of life from music education.

Conservatories; harassment; bullying; music education; psychological violence.
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Violencia psicoldgica en la educacion musical actual en
los conservatorios de musica.

por Basilio Fernandez-Morante, Conservatorio Profesional de Valencia (Espafia)

A nivel coloquial el concepto de «violencia» se utiliza
comunmente como sinénimo de «agresividad». En el
contexto cientifico, «agresividad» se refiere a las tendencias
impulsivas derivadas de un sentimiento de frustracién o
nsatisfaccion vy, los términos agresién y violencia, se utilizan
para significar una conducta a cuya actualizacién se dirigen
esas tendencias impulsivas: “se ha cometido una agresiéon”,
“se ha hecho violencia” (Gémez, Gala, Lupiani, y otros,
2007).

La tipologia de la violencia es muy diversa. La figura 1
(Krug, Dahlberg, Mercy, y Lozano, 2003) ilustra la naturaleza
de los actos de violencia (fisica, sexual, psiquica o que incluye
privaciones o descuido): en sentido horizontal se muestra a
quiénes le afecta, y en el vertical, de qué manera lo son. El
acoso escolar lo situariamos dentro de la violencia
interpersonal en la comunidad.
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Figura 1. Tipologia de violencia segin su naturaleza y los
afectados (adaptado de Krug y otros, 2003).

Violencia psicoldgica y acoso escolar

En cuanto a la violencia psicolégica se refiere, objeto
central de este estudio, resulta complejo realizar una
definicién tnica y genérica. Cuando las victimas de violencia
son menores, y ésta se da fuera del seno familiar, viene
cobrando especial relevancia el fenémeno del acoso escolar,
también conocido por su término en inglés bullying. Esta
reconocido como uno de los mayores problemas a los que se
enfrentan las escuelas en el presente, y de hecho no existen
evidencias de que el fenémeno haya disminuido desde que se
iniciaran las investigaciones sobre estas conductas hace ya
varias décadas (Espelage, Holt y Poteat, 2010). Se define
como ‘“un comportamiento prolongado de insulto verbal,
rechazo social, intimidacioén psicolégica y agresividad fisica
entre los propios compaiieros” (Calzoén y Prieto, 2013, N° DE
PAGINA), y sus variantes culting -jovenes que se cortan los
brazos para escribirse frases-, ciberbullying -hostigamiento
constante con mensajes enviados desde Internet o un teléfono
movil- y sexting -utilizacién no autorizada de imagenes con
fines de seduccién o juego erdtico- (Ferro, 2015). Quigg
(2011) destaca otros tipos de acoso, entre los que destacamos
el organizacional o corporativo, que se da entre los altos
cargos de una empresa y sus empleados con impunidad,
conscientes de la debilidad de la legislacion y la escasez del
trabajo, y también el acoso institucional, cuando el acoso
corporativo se consolida y se acepta como parte de la cultura.
Existen otras clasificaciones que distinguen entre acoso fisico,
verbal o relacional -acciones destinadas a dafar o manipular
relaciones personales- (Espelage, Holt y Poteat, 2010).

Los acosadores y las victimas' presentan trastornos

fisicos, emocionales, asi como ansiedad, depresiéon y
conductas de evitacién, pero a pesar de todas estas
consecuencias, existen escasas evidencias en la investigacién
previa acerca de agresiones de cualquier tipo en el campo de
la musica y las artes interpretativas (Elpus y Carter, 2016).

En la revision de la literatura sobre violencia psicologica
que hacemos en este articulo encontraremos casos de acoso
verbal sobre todo, pero también fisico y relacional, para
finalizar con una discusién de hasta qué punto podriamos
considerar o no el acoso institucional en la educacién musical
formal.

Una vez examinadas las principales claves
terminoloégicas podemos analizar las principales
investigaciones que han tratado la violencia psicologica en el
ambito de la educacién musical formal, para tratar de
determinar en lo posible las principales claves del acoso en
este contexto.

Violencia en los conservatorios

La utilizaciéon de la violencia psicologica por parte del
profesorado en las aulas de musica ha alcanzado al género
cinematografico que con cierta regularidad ha mostrado sin
tapujos multitud de escenas contundentes, con violencia
explicita e implicita, en entornos de educacién musical
formales e informales, desde La dltima nota (2006) hasta El
dltimo concierto (2012) o Whiplash (2014).

Paradéjicamente, el cuerpo de investigaciones que tiene
que ver directamente con la violencia en las aulas de
educacién musical formal es reducido, si bien la atencién a lo
que sucede dentro de estas clases ha aumentado de forma
considerable en las Gltimas décadas. Cada vez que se aborda
una tematica tan sensible es necesario advertir que en ningin
caso se pretende dibujar un panorama desolador ni
demonizar la ensefianza que se lleva a cabo en ningtn centro
particular ni la ensehanza musical en los conservatorios en
general. La investigacién trata sobre todo de arrojar luz
precisamente sobre aspectos que por diversas razones no han
sido tratados. Entendemos que la investigaciéon en violencia
psicologica en las aulas de educacién musical es no solo
escasa, sino que encierra una problematica silenciada, tabu, y
de vital importancia para la comunidad escolar y la sociedad
en su conjunto.

Pese a que en la actualidad la violencia en el entorno
escolar se suele asociar a la que ejercen los alumnos entre
ellos, acabamos de observar en el apartado anterior que las
variantes del acoso psicoldgico pueden ser muchas.

Elpus y Carter (2016) llevaron a cabo un estudio
correlacional a partir de una inmensa fuente de datos
estadisticos procedentes de un departamento del gobierno de
los Estados Unidos. Los resultados mostraron que los
estudiantes de musica y artes presentaban un mayor riesgo de
ser victimas de conductas de acoso (41% mayor en los
estudiantes hombres, 69% en mujeres) frente a los estudiantes
sin estudios de artes. Una de las conclusiones del estudio fue
que, efectivamente, los estudiantes de musica y teatro podrian
ser victimas de conductas de acoso en una proporcién mayor
frente a los estudiantes sin esos estudios. Asi, ser estudiante de



z

REVISTA INTERNACIONAL DE EDUCACION MUSICAL.

musica se convierte en un factor de riesgo a la hora de ser
acosado, superando en ocasiones incluso a los beneficios en el
desarrollo que produce la propia disciplina de la musica
(Elpus y Carter, 2016), como igualmente destacan otros
estudios que analizan la participacién de los estudiantes en
grupos musicales (Rawlings, 2015).

La educacién musical ha permanecido casi siempre al
margen de la educacion obligatoria en la mayoria de paises,
afianzandose de manera progresiva una larga tradicion, el
«modelo Conservatorio» (Young, Burwell y Pickup, 2003),
donde la ensefanza instrumental se ha perpetuado a modo
de «ardin secreto» (Burwell, Carey y Bennett, 2017) en
comparacion a la inmensa cantidad de estudios del contexto
educativo general.

Este «jardin», afortunadamente, ha dejado de ser secreto
en las dltimas décadas. Las investigaciones han comenzado a
arrojar luz sobre muchas zonas oscuras del contexto
educativo musical y las criticas al modelo Conservatorio han
sido considerables (Lopez y Vargas, 2010; Carey y Grant,
2015), incluso sugiriendo que el modelo podria tener efectos
negativos en los estudiantes (Musumeci, 2001; Burwell,
2006).

Ni siquiera el admirado modelo de educacién
venezolano («El Sistema»), basado en orquestas de distintos
niveles ideado por José Antonio Abreu, ha escapado a
criticas, principalmente a cargo de Geoflrey Baker, quien en
base a testimonios de alumnos denuncié el uso de distintos
tipos de violencia: “detras de las atractivas apariencias, segin
numerosos participantes del foro, existen crudas realidades:
corrupcién, mala administraciéon, discriminacién, nepotismo,
favoritismo, abuso, malos salarios y condiciones laborales,
disputas entre la administraciéon y los profesores y explotacion
del personal y los nifios” (Baker, 2014, p. 21).

Las relaciones interpersonales mas determinantes en el
contexto de la educacién musical formal no son tanto las que
se establecen entre los iguales, como las de profesor y
alumno. La mayor parte de la ensefianza instrumental tiene
lugar en una sesién semanal de clase individual, donde se
establece siempre una interacciéon entre el caracter del
profesor y la personalidad del estudiante (Jorgensen, 2009).
Las relaciones entre el profesorado y el alumnado en general
se caracterizan por una diferencia de poder entre ambos roles
(Millan, 2011) vy, de hecho, han sido consideradas
tradicionalmente como el binomio fundamental en cuanto a
la violencia en los centros escolares.

La relacién maestro-alumno es una de las que mas
influye en el clima de convivencia en los centros escolares
(Ochoa y Salinas, 2015). El desequlibrio en esta relaciéon
puede provocar en los estudiantes falta de motivaciéon o
interés por el area o por aprender, fracaso escolar asociado a
baja autoestima, falta de comunicacién sobre temas
personales, etc., mientras que en el profesorado los problemas
mas comunes tienen que ver con el modelado de poder por
parte del profesor, contenidos y metodologias poco atractivos,
poca sensibilidad hacia el entramado relacional del
alumnado, poca inclusiéon de los sentimientos en el curriculo,
dificultad en el control de grupos, de comunicacién y
autoridad, etc. (Millan, 2001)

Asi, el desequilibrio en la relacién profesor/alumno ha
sido constatado en diversos estudios que mostraron un
namero significativo de profesores dominantes y alumnos
como subordinados (Lopez-Iiiguez y Pozo, 2016), lo cual

resulta decisivo teniendo en cuenta que en el proceso de
ensefianza-aprendizaje instrumental el perfil del profesor es el
factor mas determinante en las concepciones que construyen
los alumnos (Lépez-fiiiguez y Pozo, 2014% 2014%). En este
sentido, los estudios que analizan la relacion entre las
practicas y concepciones docentes y discentes en el ambito de
los conservatorios espanoles muestran como los alumnos de
instrumento describen al profesor y/o manifiestan su relacion
con ¢l a través de sus practicas de aprendizaje.

Al mismo tiempo, la jerarquizacion escolar constituye un
factor de riesgo de acoso escolar en las aulas, asi como el
género: en los centros educativos, las mujeres son mas
maltratadas que los varones (Carozzo, Zapata y Benites,
2015).

A continuacién se revisaran los aspectos mas importantes
de las investigaciones llevadas a cabo en educacién musical
desde la perspectiva etnografica, mediante estudios de caso, y
mediante un enfoque biografico.

La investigacion etnografica comenzd proporcionando
ciertas claves fundamentales acerca del «modelo
Conservatorio» que nos pueden ayudar a comprender la
presencia de la violencia en las aulas de educacién musical
formal.

El Conservatorio, como institucién que recoge la
tradicion de la educacién musical occidental formal, basa sus
principios fundamentales en la nocién de «talento», aspecto
que de alguna manera pretende ser determinado en las
pruebas de acceso a dicho centro. Como sefialé Kingsbury
(1988), el problema de cuanto talento hay que tener para ser
considerado como «talentoso» se pone constantemente en
cuestion. Kingsbury constaté que aunque el talento se utiliza
como algo que se tiene o no, el Conservatorio destaca por la
falta de acuerdo entre los propios protagonistas al responder
en qué medida alguien en particular tiene realmente talento.

De hecho, siguiendo a Kingsbury (ibid.) “en el contexto
del Conservatorio, sin embargo, donde la norma es -tal vez
para ser mas precisos donde se espera que sea- ser talentoso,
lo contrario sea probablemente el caso” (p. 13), dado que,
como se reconoce desde dentro, “si s6lo se admitieran
estudiantes que pudieran hacer carrera con la musica,
tendrian que cerrarse las puertas al dia siguiente” (p. 56). Asi
se entiende que “el descarte de los estudiantes percibidos
como menos talentosos, menos avanzados, 0 menos
‘musicales’ sea generalmente aceptado como necesario e
inevitable en la vida del Conservatorio, aun cuando esto se
logre de una manera desagradable” (p. 105)?.

Por s1 fuera poco, en el profesorado se percibe un poder
conectado de manera directa con la autoridad social que
proporciona ser un distinguido profesor, al poseer la facultad
de evaluar en qué medida o no los estudiantes tienen
musicalidad, esto es, interpretan con sentimiento, “juicio
intimamente relacionado, si no idéntico, con una evaluaciéon
del talento “(p. 15). Asi pues, en los comentarios del profesor
sobre las interpretaciones musicales del estudiante, cada
comentario critico es en si mismo una especie de evaluacién y
un juicio, de forma que “una simple pregunta acerca de una
interpretacion puede llevar a situaciones embarazosas con un
auténtico dilema emocional acerca de cémo responder” (p.

77).
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Por Gltimo, hay que destacar que el estudio de Kingsbury
puso de manifiesto en ocasiones un estilo de ensefianza
agresivo con indicaciones percibidas como destructivas por
los alumnos, como una especie de «nstinto asesino», donde
“la personalidad brusca del profesor no se interpreta como
inherentemente antimusical” (p. 104).

Si bien Kingsbury llevé a cabo su andlisis en un centro
de educacién musical concreto como muestra mas o menos
representativa de la institucion, en la misma linea y también
en el entorno norteamericano Nettl (1995) por su parte tratd
de identificar estructuras comunes entre varios centros de
enseflanza musical.

En primer lugar, Nettl (1995) destaca la concepcién del
arte musical occidental como una especie de sistema
religioso, donde a menudo las personas “dicen trabajar al
servicio de la musica, una abstraccién que existe sin la
intervencion humana” (p. 15). En los programas de los
conciertos aprecié unos patrones gobernados por valores
como la jerarquia, la dualidad, la importancia de rigidas
taxonomias y la tension entre el genio sobrenatural y los
logros humanos. De hecho la musica en este contexto, mas
que el resto de las artes “es inexplicable, y el maestro musico
es una persona extrafia, un extranjero, o una figura
sobrenatural relacionada especialmente con Dios o aliada
con el diablo” (p.41).

Nettl (1995) sefiala de nuevo, como hizo Kingsbury
(1988), la primacia en la ensefianza musical occidental de los
principios y valores de genio, disciplina, eficacia, piramide de
musicos y compositores, a la que aflade otros elementos como
dictadura, conformidad, estructura rigida de clase,
sobreespecializacion y el gusto por la grandeza, exaltados de
forma implicita o explicita, y ejemplificados en la
organizacién y funcionamiento de la orquesta. La pregunta
que plantea el autor llegados a este punto es muy clara y
directa: “jpor qué los habitantes del Edificio Musical
[conservatorio] aman tanto una clase de musica surgida de
principios que probablemente rechazarian como
caracteristicos de una sociedad cruel?” (p. 42). Algunas
respuestas a estos cuestionamientos las encontramos en las
investigaciones sobre practicas y concepciones de la
enseflanza-aprendizaje revisadas en el apartado anterior
(Lépez-Tiiiguez y Pozo, 20142 2014; 2016), y cuya discusion
sale fuera de los limites de este estudio.

Continuando con las aportaciones de Nettl (1995), este
autor seflala como germen de la competitividad la
importancia maxima que se le da a la interpretaciéon en
detrimento de la ensefianza, que establece dos grupos de
profesores: los que tienen una actividad interpretativa regular
y los que no, de forma que el estatus se concentra en una
maxima: “los que pueden, lo hacen, los demas ensefian” (p.
56). Se establecia asi una especie de filiaciéon entre los
alumnos, a modo de estructura social, de manera que cada
alumno dentro de la institucién musical y en particular en las
audiciones publicas, de alguna manera pierde su nombre y
pasa a ser “el estudiante del profesor X” (p. 71). Esta
observacién es muy relevante puesto que pone en juego no
solo la autoestima del estudiante sino también la del profesor.

Por otro lado, siendo la competitividad uno de los
elementos centrales de los conservatorios como consecuencia
natural de su modelo selectivo de ensenanza, la relacion
alumno-profesor resulta muy particular. Nettl (1995) sefial6
un importante grado de competicién para elegir al mejor

profesor, en muchos casos el mas famoso o el mas influyente.
A cambio los profesores buscan los estudiantes mas
talentosos. Una vez el alumno forma parte del circulo de tal
profesor el estudiante le debe lealtad, recompensada por los
profesores en supuestas ventajas a la hora de conseguir ciertos
trabajos o influencia en tribunales (jurados de concursos). Asi,
los circulos alrededor de cada profesor constituyen una
jerarquia, segin la reputacion o estatus de dicho profesor en
cuestion.

En definitiva, vemos cémo alrededor del talento y la
excelencia se organiza la tradicion musical occidental y la
vida en los conservatorios. Los estudios etnograficos
mostraron diversos elementos relacionados con la violencia
interpersonal: diversas concepciones de la dimension
“talento” entre los profesores que generan juicios criticos
constantes en los alumnos; marcada competitividad; en
ocasiones un estilo agresivo de enseflanza; y una relacion
profesor-alumno marcada por la lealtad que debe cada
estudiante al circulo del profesor al que pertenece, donde el
prestigio del profesor determina a su vez las jerarquias entre
el profesorado. Una sintesis de estos aspectos se muestra en la
tabla 1.

El talento es la regla, y no la excepcién.

Concepcién del arte como sistema religioso.

Relacién directa entre capacidad musical y autoconcepto.

La docencia es una via profesional inferior a la interpretacion.

Profesor considerado artista antes que docente alrededor del cual
se forma un circulo de estudiantes.

El circulo se enmarca en una jerarquia que depende del prestigio
del profesor.

Dualidades excluyentes: teoria-practica, profesorado-alumnado,
cuerda-viento, etc.

Relaciones entre los alumnos basadas una red social de amistad-

competitividad.

Tabla 1. Caracteristicas principales del modelo Conservatorio
segun los estudios etnogréficos (Kingsbury, 1988; Nettl,
1995).

Los primeros estudios centrados en la violencia en si
situados en contexto musical los encontramos en el ambito
latinoamericano en forma de estudios de caso. Musumeci
(2007) mostr6 aspectos de la violencia en los examenes
efectuados en el Conservatorio Alberto Ginastera de Buenos
Aires, en forma de profundo rechazo expresado hacia los
alumnos considerados incompetentes, observado con
demasiada frecuencia, en lo que después denominé violencia
académica (Musumeci, 2008). Esta violencia queda dentro de
lo que este autor defini6 como «educacién humanamente
incompatible» (Musumeci, 2002; 2005), que se caracteriza
por el poder del profesor como gran juez sobre las
capacidades de los estudiantes, modelo de «la tnica
interpretacion correcta», y énfasis en los resultados y no en el
proceso de aprendizaje.

Por el contrario, la educaciéon humanamente compatible,
lejos de la violencia académica, pasa por reconocer la
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diversidad de los estudiantes, diversidad de estilos, se prima la
comprensiéon por delante del resultado y admite
interpretaciones alternativas a la propuesta por el profesor. El
contraste entre ambos planteamientos se muestra en la tabla

2.

El aprendiz «tiene oido» o no
lo tiene.

Reconoce que todos somos
musicales, aunque no lo
manifestemos en actividades
musicales de produccién.

La excelencia es innata, genios.

Reconoce nivel de excelencia a
través de procesos
esencialmente similares al resto
de las personas.

La formacion se centra casi
exclusivamente en la musica
académica.

Utiliza todas las musicas que se
escuchan en la cultura:
académicas, populares,
folkloricas, mediaticas, etc.

Privilegio de la produccién
-explicita- sobre la
comprension -implicita-.

Se privilegia la comprension
sobre la produccion.

Busqueda de afinacion
perfecta, aun sin comprender la
musica ni la notacién.

El canto como medio para
demostrar la comprensién
musical, sin buscar una
afinacion perfecta.

Fomento de una ejecucion
mecanica.

Prima el fraseo expresivo
-producto de la comprensién
global- sobre la exactitud
metronomica.

Reproducciéon del modelo
«correcto» dictado por el
profesor, que excluye

Se admiten interpretaciones
alternativas basadas en la
comprension.

«desviaciones» consistentes en
interpretaciones y notaciones
alternativas.

Tabla 2. Educaciéon musical humanamente incompatible
frente a la compatible (Musumeci, 2002; 2005).

Resulta de maxima relevancia comprobar como una
profesora protagonista de un episodio de violencia objeto de
estudio que tuvo lugar en el tribunal de un examen de Gltimo
curso de canto del que formd parte este autor, no quiso ser
entrevistada, mientras que la otra miembro del tribunal
justificd su actuacién con argumentos como los siguientes:
bajo nivel mostrado por el estudiante; resultado final
alcanzado incomparable con la formacién que debia ofrecer
el Conservatorio; y dafio que podria ocasionar el aprobado a
ella y a sus potenciales alumnos en el futuro. Pese a todo la
profesora llega a confesar en la entrevista que “si a mi alguien
me hubiera dicho que yo no servia [como cantante], en algiin
momento de mi vida, yo me moria” (Musumeci, 2008, p.
153).

Ademas de las claves etnograficas y los estudios de caso
existe otra perspectiva que arroja informacién muy relevante
acerca de la violencia en la educaciéon musical, como son los
estudios biograficos, en los que se analizan
retrospectivamente las narraciones de los protagonistas.

Cuando los actores principales poseen una gran
relevancia en el area con frecuencia recogen su trayectoria

musical en forma de memorias. No es dificil encontrar figuras
del méaximo prestigio en el ambito musical que han
reconocido experiencias muy desagradables en su etapa
formativa. Por ejemplo, el pianista y director de orquesta Sir
Georg Solti (1912-1997), en referencia a una clase de musica
de camara de Leo Weiner (1885-1960), narraba de esta
forma: “Fuimos devastados. Este tipo de ataque psicologico
es muy duro de afrontar, pero si eres suficientemente fuerte
para aceptarlo como reto puede resultar til” (Solti, 1997, p.
20).

Observamos de nuevo la aceptaciéon de la violencia en
las aulas, cuya superacién depende casi exclusivamente de la
fortaleza del caracter de la persona.

Otra muestra biografica la encontramos en la obra de la
arpista y abogada Judith Kogan (1987) quien narré las
vivencias de sus diez anos en una de las instituciones
musicales mas admiradas, la Escuela Juilliard de Nueva York.
Ademas del elemento perfeccionista, de excelencia, ya
destacado en el titulo de estas memorias (Solamente lo mejor. La
lucha por la perfeccion en la Escuela Juilliard), Kogan destaca que
en esta escuela, tal y como ella lo vivencid, un estudiante se
conoce por el instrumento que toca, por lo bien que
interpreta, y por quién es su profesor. En este sentido resalta
que “los profesores son como venerados [...]. El estudiante
nunca olvida que es el aprendiz a los pies del maestro™ (ibid.,
p- 85).

Tal vez el aspecto mas importante lo encontramos en la
extrema dificultad que observé en los estudiantes en
comunicar y expresar sus problemas o dificultades: “Los
temas que revelan vulnerabilidad -como la ansiedad por la
memoria o problemas fisicos, por ejemplo- son tabt” ( ibid.,
p. 51). Si los estudiantes temen de alguna manera mostrar
problemas de indole fisica por la vulnerabilidad que puedan
transmitir, las dificultades de indole psicolégica, mucho mas
introspectivas, quedan en las antipodas de ser expresadas,
compartidas y admitidas, lo que fomenta un silencio que
perjudica en primer término al estudiante, y en segundo, a la
institucion.

Por otro lado, a este nivel biografico-narrativo existen
otros estudios que toman en consideraciéon una muestra de
casos donde se encuentran musicos de diferentes
nacionalidades, estilos (jazz y clasica) y diversas
especialidades instrumentales, obteniendo asi una perspectiva
mas amplia. Este fue el planteamiento del estudio piloto de
Smilde (2009%; 2009P), esta vez en un entorno europeo, que
recoge el resultado de las entrevistas a 32 musicos.

No podemos dejar de destacar ciertos testimonios de los
musicos entrevistados. Cualquiera podria esperar que el
entorno artistico destacara por su creatividad, pero su
estructura desde luego no destaca por su apertura. Un
profesor de chelo recuerda que en el Conservatorio:

Hacias las cosas para encajar en la estructura del
Conservatorio, mientras que de hecho la estructura del
Conservatorio deberia estar alli para ti. Y tenias que servir
al nombre del Conservatorio, cuando de hecho el
Conservatorio no seria nada sin sus musicos. Alli no habia
adaptacion a los estudiantes. Ta tenias que adaptarte al
sistema (Smilde, 2009°, p. 54).

Una joven saxofonista destaca la diferencia principal que
observa entre la musica clasica y el jazz, y refiriéndose a este
ultimo estilo afirma que “las relaciones entre los profesores y
los alumnos son de alguna manera menos jerarquicas” (ibid.,
p- 18). En esta linea se muestran las investigaciones en el



z

REVISTA INTERNACIONAL DE EDUCACION MUSICAL.

ambito de la ensefianza-aprendizaje dentro de las distintas
culturas musicales en Espafia (Casas-Mas, Pozo y Montero,
2014; Casas-Mas, Pozo y Scheuer, 2015).

Una pianista y profesora recuerda algunas de sus
primeras profesoras de piano como “mujeres frustradas,
estando al limite del sadismo” (Smilde, 2009°, p. 84),
provocando sentimientos de culpa. Asi se entiende que
comience la entrevista con la siguiente frase: “Ensefar no es
tomar poder sobre alguien. Odio eso” (ibid., p. 83).

En la misma linea se manifestd en su entrevista una
importante figura de la ensefianza del piano, Yonty Solomon
(1937-2008). Lejos de experiencias relacionadas con la
violencia de cualquier tipo, defendié que un profesor siempre
debe respetar al alumno y viceversa, tiene que ser maduro y
sabio, y saber encontrar qué es lo que busca cada uno: “yo no
grito a mis estudiantes. No creo en esto. Yo nunca querria
intimidarlos. Realmente perdi los nervios una o dos veces y
me disculpé de inmediato” (ibid., p. 108).

Una profesora de canto manifest6 que fue victima de
acoso en la escuela primaria, e interpreta que eso, junto a su
naturaleza insegura, tuvo mucho que ver con las experiencias
de miedo escénico que fue sufriendo en la musica. Asi, en su
experiencia actual como profesora senala que ‘“cuando
educas a alguien para estar en escena tienes que asegurarte
de que realmente es capaz de estar en escena” (ibid., p. 137).
Ademas, manifest6 que en el aire del Conservatorio se
respiraba un sentimiento sobre los profesores como
intérpretes frustrados, sentimiento que admiti6 compartir,
aunque “ahora me doy cuenta de que era una actitud
totalmente errénea” (p. 140).

Una profesora de musica ejerciendo en una universidad
alemana proporciona uno de los testimonios mas claros
centrados en el abuso®, definiendo el perfil de un profesor
acosador como famoso y de muy buena reputaciéon a nivel
musical, aunque ofensivo. A medida que pasaron los afios
con ¢l trataba de guardar una mayor distancia: “yo no fui
una de sus victimas, pero ¢l intentaba acercarse. Era algo de
lo que huiamos, ¢qué hacer si no?|[...]. Era peligroso para
chicas jévenes que no sabian de lo que iba” (ibid., p. 150).

Un profesor de coro recuerda que en su undécimo afo
escolar un profesor de Secundaria le pregunté qué haria
después de acabar en el instituto: “él me dijo en mi cara que
no deberia ir por el camino de la musica. Dijo: creo que
deberias pensar en otra cosa. Me rompi6 el corazéon” (p. 258).
En esta linea, un compositor relata su experiencia en el
acceso al Conservatorio: “la audicion en el Royal College fue
terrible: nadie me hablé” (ibid., p. 273)%.

Una soprano, solista profesional, recuerda con pesar a
uno de sus profesores en el Conservatorio:

El era muy negativo. Me decia que podia dar gracias a
Dios de tenerle a él como profesor y no a uno de sus
colegas [...], conozco compaiieros que han tenido danos
severos por su actitud hacia ellos [...]. El insistia en que
habia mucho que aprender, en cada clase una y otra vez:
no sabes nada, tienes voz, pero te queda todo por
aprender. Me hizo totalmente insegura y perdi mi
confianza [...]. El era un antipedagogo, un verdadero
antipedagogo” (ibid., p. 286).

Como resultados generales destacamos algunos aspectos
de este estudio que poseen alguna relaciéon con la violencia
psicologica: acuerdo tacito entre profesores (y, por tanto,
estudiantes) de que la ensefianza es una profesion de segunda
categoria para intérpretes frustrados; débil papel del

profesorado a la hora de prevenir problemas fisicos;
estudiantes que experimentan regularmente que un buen
intérprete no tiene porqué ser un buen profesor; a menudo
una cultura de miedo y fracaso con los profesores adoptando
un poder equivocado y donde incluso el abuso sexual se cit6
mas de una vez en las entrevistas con mujeres, aunque no
quisieron que constara por escrito (Smilde, 2009%).

Una sintesis de los temas relacionados con la violencia en
la investigacion a nivel biografico que acabamos de revisar se
presenta en la Tabla 3.

Relacién jerarquica profesor-alumno

Profesores como objeto de veneracién

Ensenanza como poder sobre alguien

Percepcion de algunos profesores como intérpretes frustrados

Cuestiones que revelan vulnerabilidad como tabt

Débil papel del profesorado a la hora de prevenir problemas

Violencia psicoldgica (gritos, acoso...) y sexual.

Tabla 3. Temas relacionados con la violencia en los estudios
biogréficos relativos a vivencias en conservatorios
(elaboracion propia a partir de los textos referenciados).

En este punto podemos apreciar ya algunas puntos en
comun con los estudios etnograficos del apartado anterior.
Estas coincidencias son mas relevantes si cabe teniendo en
cuenta que los estudios etnograficos tienen un origen
norteamericano, los de caso se realizaron en entorno
latinoamericano y los biograficos en el europeo, por lo que
cada vez existen mas argumentos que refuerzan la
concepciéon anticipada por Kinsgbury (1988) de los
conservatorios como un sistema sociocultural que ha logrado
cruzar las fronteras de sociedades muy diversas.

De esta forma, los profesores considerados como objeto
de veneracién de alguna manera encajan en una concepcion
religiosa del arte, donde la partitura, el compositor, y con
frecuencia el maestro, son objetos de culto, y por tanto de
obediencia. Se refuerza la concepcion del profesor como
docente secundaria a la de intérprete, asi como la percepcion
de jerarquia y poder ejercida por los profesores, que
explicaria buena parte de la violencia académica revisada en
los estudios de casos del apartado anterior. En este caso la
violencia psicolégica queda incluso sobrepasada al apuntar a
la existencia de casos de acoso y violencia sexual.

Este tltimo aspecto del abuso sexual apunta a un aspecto
que la mayoria de los que vivimos suficiente tiempo dentro de
los conservatorios hemos conocido en casos mas o menos
graves o directos. Podria afirmarse que se trata posiblemente
del mayor tabt que existe alrededor de estas ensefanzas,
nada inclusivas e intencionadamente selectivas, donde los
limites entre la autoridad, la exigencia, el ejemplo
pretendidamente humoristico y el ridiculo, a veces se diluyen.
En el apartado siguiente tratamos de profundizar en las
fronteras de estas dimensiones.

Los limites entre la excelenciay la

violencia

El revuelo mediatico causado en 2013 por el caso del
director de la escuela de musica de Chetham (Manchester,
Reino Unido), denunciado y encarcelado por abuso sexual,



z

REVISTA INTERNACIONAL DE EDUCACION MUSICAL.

unido a secuelas posteriores (Pace, 2013% 2013b; 2013¢)>
provocaron una reflexion sobre si las instituciones educativas
musicales disponian de cauces adecuados para afrontar y
denunciar estos casos, e incluso si las caracteristicas propias
de la ensenanza musical formal podian estar alimentando de
alguna manera la apariciéon de violencia con algun tipo de
impunidad.

El pianista y musicologo lan Pace realiz6 una
importante labor en este sentido, sugiriendo que mas alla de
la mayor o menor incidencia de estos casos, ya resenados
desde los afios 90 (ibid., 2013¢), algunos factores estructurales
de las instituciones de educacién musical podrian estar
fomentando este tipo de abusos sin ningin tipo de control
(ibid., 20132; 2013P). Algunos de esos aspectos son
coincidentes con los ya senalados en las investigaciones
previas (enfoque selectivo, competitividad, marcadas
jerarquias de poder, falta de vias de comunicacién que
fomentan el silencio), de manera que podrian considerarse al
menos como facilitadores de la violencia psicologica. Estos
aspectos facilitadores hay que encuadrarlos teniendo en
cuenta tres factores: un contexto tan particular como es la
clase individual; una materia como la musica relacionada
intimamente con las emociones; y profesores sin suficiente
formacion en psicologia.

Surge asi la pregunta: jdénde acaba la exigencia legitima
de la docencia y dénde comienza el abuso? Fox (2013)
plantea la dificultad de esos limites, puesto que una definiciéon
demasiado amplia de «abuso psicologico» podria demonizar
importantes y rigurosas practicas educativas:

Cuando el chelista Michal Kaznowski condena «un

entorno de ensefianza muy duro hoy en dia» y otros

hablan de «métodos de enseflanza sadicos» y «criticas
humillantes y crueles», no queda claro si esto no son mas

que reacciones subjetivas contra un tipo de pedagogia de

la que ellos personalmente discrepan (s. p.).

En este sentido los profesionales que describen de forma
entusiasta el poder en las artes se refieren a él como un
vehiculo positivo que representa pasion, energia, talento,
capacidad. Sin embargo, los estudiantes acosados y los
testigos del mismo la perciben de modo muy negativo:
autoridad, fuerza, presion, intimidacion, tirania,... “Existen
lineas delgadas entre las percepciones y las interpretaciones
de la conducta” (Quigg, 2011, p. 116).

Para tratar de delimitar esta cuestibn es necesario
profundizar en el estudio de Quigg (ibid.), realizado desde
una perspectiva mas organizacional que contempla la vision
de los profesionales que se mueven en el sector de las artes
escénicas. Esta autora destaca tres aspectos del entorno
laboral alrededor de los trabajos en las artes. En primer lugar
un cansancio fisico y emocional, junto a una gran presién
para desempenar un servicio de la mas alta calidad. Esto
resulta decisivo dado que la cadena de acontecimientos que
desemboca en el acoso “es mas probable que se produzca en
ambientes exigentes que en uno relajado o imperturbable” (p.
172). Como segundo elemento también es relevante la nocion
de «contrato psicologico» como las “percepciones mutuas,
creencias y obligaciones entre empleador y empleado” (p.
193).

Y, finalmente, la autora cita como tercer aspecto una
serie de mitos relacionados con la creatividad. Aunque los
gestores artisticos insistan en que trabajar en ambientes con
personas creativas es diferente del trabajo en cualquier otro
sitio, la neurociencia hace décadas que demostr6 que la

creatividad es una funcién del cerebro humano (Oliveiro,
2008) y por tanto debemos reconocer que “no es un coto
reservado al sector cultural” (Quigg, 2011, p. 196). Entre los
mitos sefialados por Quigg (ibid.) destacamos dos: el miedo
provoca progresos y la competicién supera a la colaboracion.
La colaboracién atenta contra la exclusividad de los circulos
alrededor del profesor y la larga tradiciéon individualista,
mientras que la competicion esta implicita en un sistema tan
selectivo que presume de excelencia. Por su parte, el miedo
no solo no provoca progresos, sino que en un entorno
educativo, cuando los estudiantes se sienten amenazados el
aprendizaje se detiene: es la diferencia entre reto y amenaza
(Claxton, 1984).

En este punto podemos observar cémo algunas
caracteristicas del entorno organizacional artistico nos
resultan familiares con relacién a aspectos revisados en la
investigacién previa sobre violencia en conservatorios de los
apartados anteriores. De esta forma el «contrato psicologico»
esta implicito en los circulos que se establecen alrededor de
los profesores. Esta especie de contrato y la lealtad que debe
el alumno a su profesor de instrumento, ya apuntadas en los
estudios etnograficos, explican buena parte de la relacion
jerarquica a la que apuntan también los estudios biograficos.
La competitividad por encima de la colaboracién puede estar
en la base de la resistencia del modelo pedagogico de la
ensenanza de los conservatorios. Ademas, el contexto laboral
de alta exigencia fisica y emocional como factor facilitador de
la violencia, efectivamente puede concordar con los
conservatorios donde, como hemos visto, prima el valor de la
excelencia y el genio como algo innato. Aspectos como el
contrato psicolégico y la competitividad enlazan con el
concepto de «violencia académica» de Musumeci (2008)
revisado anteriormente, como un elemento més al servicio de
una selecciéon natural que produzca solo unos pocos
supervivientes.

Cultura y mentalidad artisticas

Desde nuestro punto de vista, estos factores son
necesarios pero no suficientes para explicar la violencia
psicologica en la educacién musical. El factor tal vez
determinante es una mentalidad global configurada a partir
de algunos de esos elementos ya enumerados (tradicion
individualista, relacién profesor-alumno basada en la lealtad
y de caracter jerarquico,...). En virtud del cargo, las personas
que trabajan en las artes tienden a defender el valor del gran
arte per se. Como pusieron de manifiesto los estudios
etnograficos y biograficos anteriores, el arte y de alguna
manera sus profesores son venerados, en sentido cuasi
religioso, por los estudiantes. Asi:

El creador, y consecuentemente el artista [en nuestro caso
el profesor] tiene el potencial de asumir una gran cantidad
de poder y estatus, y a menudo inspira admiracién. Diva,
Maestro, Prima Donna, Virtuoso: la terminologia atestigua
la estima en la que se sostiene el genio creativo -un ser
superior en términos de la habilidad para desarrollar la
excelencia artistica-. Se justifica la validez del
temperamento artistico: el maestro siempre tiene razén; la
diva debe cumplir lo que quiera; el genio artistico puede
ser un demonio en el trabajo, pero el resultado final (el
arte) es excepcional por lo que una conducta considerada
inaceptable en condiciones normales debe ser tolerada, v,

de hecho, excusada” (Quigg, 2011, p. 189).

El aprendizaje por condicionamiento especialmente
intenso en areas de influencia emocional entre las personas
puede inclinar decisivamente la balanza de poder. Aqui
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puede radicar la linea entre la excelencia y el abuso, entre la
rigurosidad de una practica docente exigente y un acoso
aceptable: lo que resulta intolerable fuera del Conservatorio
debe serlo también dentro del mismo. La invasion del espacio
personal sin consentimiento, la agresion de cualquier tipo, la
broma de mal gusto, burla o desprecio, deben ser
inaceptables en cualquier entorno social incluido,
evidentemente, el educativo. En ocasiones los estudiantes de
Conservatorio, lejos de utilizar la asertividad para rechazar
estas conductas, las refuerzan, puesto que es frecuente ver
como abiertamente demandan profesores exigentes, aun
siendo absolutamente conscientes por el historial previo del
docente de que pueden ser objeto de faltas de respeto. De
hecho, algunos alumnos llegan a afirmar que «necesitan un
profesor duro», confundiendo dos dimensiones, la exigencia y
el respeto, totalmente independientes entre si.

El hecho de que la cultura artistica por sus caracteristicas
particulares sea permisiva con clertas actitudes complica
enormemente la problematica del acoso, de manera que:

Si la cultura corporativa en las artes es esclava del
concepto de genio artistico [...], la mentalidad que
prevalezca podria ser la de suscribir una serie de valores
que permitan, incluso directamente fomenten, conductas,
en condiciones que son abusivas, en nombre de la
busqueda de la excelencia creativa” (ibid., p. 189).

Esta mentalidad, donde a veces parece que un profesor,
para convertirse en un verdadero maestro tiene que ser
irascible, rudo, agresivo y emocionalmente violento, unida a
la permisividad senalada, pueden provocar un efecto
devastador en cualquier organizacién artistica, de manera
que contribuya de manera decisiva en una alta tasa de
incidencia de conductas de violencia o acoso. Esta actitud es
la que puede explicar, como destaca Quigg (ibid.), que “una
de las caracteristicas de los estudios de caso en las artes es que
los acosadores ganan. Ante el acoso, los objetivos y testigos
son quienes tienden a abandonar la organizacién mientras la
direccion discretamente entierra la experiencia” (p. 173).

Jorgensen (2009), en esta misma linea alerta de la
permisividad de algunas instituciones de educacién musical
superior, sobre todo en temas de abuso sexual, cuando afirma
que “la especial naturaleza de la relacién entre profesor/
alumno y el aspecto de poder de tal relacién puede contribuir
a silenciar al ofendido y dar la impresiéon de que «esto no
ocurre en nuestra institucion»” (p. 110). Por tanto, cualquier
queja en este sentido debe ser tenida en cuenta, dado que la
investigacion en las artes ha mostrado que “la indiferencia a
las quejas implica permisividad, lo que esta positivamente
correlacionado con el acoso” (Quigg, 2011, p. 132).

Asi, aunque a veces se quiera ver el contexto artistico
como diferente de la mayoria de entornos laborales, esto no
parece que sea asi en general, y tampoco en cuanto a la
violencia psicologica. El estudio de Quigg (ibid.) a modo de
conclusion establece que “los descriptores para el acoso en la
artes interpretativas son los mismos que para otros sectores
de empleo; las definiciones de acoso laboral y escolar son
relevantes a la experiencia artistica y el acoso corporativo es
una caracteristica reconocible” (p. 199). Por tanto, el entorno
educativo artistico no parece una excepcion, y como ya se ha
puesto de manifiesto en los estudios del resto de contextos
educativos en general, el contexto escolar, también en la
musica, “puede jugar un papel muy importante a la hora de
elicitar o apoyar conductas acosadoras” (Espelage, Holt y
Poteat, 2010, p. 147).

Con una vision panoramica de la investigacion revisada
se advierten llamativas coincidencias entre las diversas
perspectivas (etnografica, de casos, biograficos,
organizacionales), realizadas en entornos socioculturales
diversos (Norteamérica, Latinoamérica, Europa). Algunos de
estos aspectos se muestran globalmente de manera grafica en
la Figura 2.
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Figura 2. Sintesis de los estudios sobre violencia en

educacion musical (elaboracion propia).

Por tanto, existen razones para pensar en el
Conservatorio como una cultura que por la mentalidad
descrita y en buena medida por la ausencia de medios para
afrontar esta problematica podria rozar el acoso institucional.
Una institucién educativa no puede aceptar por acciéon u
omision ninguna forma de violencia vy, sin embargo,
desgraciadamente, existe todavia mucha permisividad con
esta problematica. Factores de riesgo en violencia y acoso
escolares revisados en los primeros apartados de este trabajo,
como el desequilibrio en la relacién profesor/alumno y una
marcada jerarquizaciéon (Millan, 2011; Carozzo, Zapata y
Benites, 2015) forman parte importante de la organizacion de
los conservatorios.

A continuacion se presentan algunas breves indicaciones
que pueden ayudar en la prevencion y afrontamiento de la
violencia en la educacion musical de los conservatorios.

Prevencion de la violencia y medidas
efectivas

Afrontar de manera seria y rigurosa una problematica
como la violencia supone una reflexiébn y una revision
profunda del modelo Conservatorio. Los mitos del genio y la
creatividad como patrimonio de las artes, aun estando
desacreditados por la investigacion desde hace muchas
décadas, de alguna manera siguen estando vigentes en la
mentalidad imperante en la educacién musical de los
conservatorios. El mensaje que se proyecta es que “si no
tienes talento no debes pararte a perder el tiempo liandote
con la musica, y concéntrate en las matematicas o estudios
empresariales” (Sloboda, 1999, p. 455).

La excelencia considerada como tunico objetivo posee
unos efectos secundarios que deben ser considerados. Un
enfoque selectivo que no presta atencioén a los que se van
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quedando en el camino convierte el proceso educativo en una
seleccién natural con el Gnico objetivo de asegurar unos
pocos supervivientes. Hay que reflexionar acerca de los que
fracasan y también profundizar en los supervivientes, y en
qué radica exactamente su excelencia. En este sentido
sefialaba Sloboda (2005) que el sistema de educaciéon formal
parece estar configurado para producir un gran nimero de
“heridos andantes” (p. 271). Estos «heridos» pueden ser tanto
los que no finalicen sus estudios como los titulados, con
secuelas fisicas y/o psiquicas en tantos casos.

Por tanto, hay que concienciar al profesorado de su
importancia decisiva en el ciclo vital de sus estudiantes. La
experiencia de enseflar un instrumento o siquiera intentar
aprenderlo, permanece con las personas para el resto de sus
vidas (Parakillas, 2001). Para bien o para mal. La violencia
psicologica en la infancia puede derivar en conductas de
acoso adulto.

Con relacion a medidas efectivas hacia la prevencion de
la violencia, Pace (2015) recoge una serie de
recomendaciones, algunas de las cuales se muestran en la
tabla 4, y que se resumen en la prudencia, respeto y
sensibilidad con que se debe tratar a los alumnos en una
etapa tan vulnerable como la que atraviesan los estudiantes
en el Conservatorio.

En general, trata a tu alumno con respeto como ser humano,
independientemente de sus logros como intérprete.

Recuerda que estas alli para ayudar al estudiante, no para
mantener tu propia reputacion.

Cuando existan problemas serios que tengan que ver con el
alumno y su progreso, debes tratarlos y discutirlos con algun
miembro importante del departamento tan pronto como sea
posible.

Las criticas deben equilibrarse con palabras de 4nimo, usando el
lenguaje apropiado para ello: en vez de «eres un intérprete muy
malo», «es que no tienes técnica» o «eres profundamente
antimusical», deberias decir «necesitas mucho trabajo para
mejorar», seguido de sugerencias concretas que le ayuden a
conseguir los fines que se persiguen.

Siempre debes evitar cualquier tipo de degradacién o
menosprecio deliberado hacia un estudiante mediante un
lenguaje de naturaleza personal, especialmente disenado para
socavar su conflanza.

La vida personal del alumno es cosa suya, y las discusiones sobre
ella solo deben tener lugar cuando los aspectos personales tienen
un impacto directo en su interpretacion.

Si se desea realizar algiin contacto fisico con un alumno con el
fin de demostrar algin problema relativo a la interpretacién,
primero se debe pedir permiso para hacerlo. Si el estudiante se
muestra incomodo con dicho contacto fisico y lo rechaza se debe
respetar y en ese caso se debe evitar.

Bajo ninguna circunstancia se deberia realizar ningtin contacto
que pudiera interpretarse como sexual o de naturaleza intima.
Aunque se acepta que una buena parte de la musica,
especialmente para los cantantes, tiene que ver con la intimidad
y a veces con contenido sexual, y es legitimo hablar sobre ello en
clase, por favor, respetad siempre los limites, y clarificad que en
todo momento se esta hablando del personaje musical, no del
estudiante.

Recordad que en general los alumnos se encuentran en una
etapa temprana del desarrollo, y por tanto son muy vulnerables,
por lo que deben ser tratados con la correspondiente
sensibilidad.

Tabla 4. Pautas para profesores (adaptado de Pace, 2015).

Por otra parte, el Conservatorio como institucién debe
considerar el abandono escolar como fuente esencial de
informacién sobre multitud de cuestiones que necesita para
mejorar como institucién: las motivaciones de los alumnos
para cursar estas enseflanzas, para abandonarlas, y un
analisis de las problematicas que sufren los estudiantes, entre
ellas, la violencia escolar. A nadie parece interesar los
abandonos masivos que se producen, efecto directo de la
excelencia que se pregona, que preocuparia en cualquier otro
ambito educativo y deberia promover una importante
reflexion.

Ademas, los conservatorios han de reconocer el
problema, y de forma explicita considerar el acoso en las
artes “como una injusticia y una amenaza real al sector
cultural” (Quigg, 2011, p. 217)7.

Asi mismo, han de velar por la salud del intérprete, en la
que intervienen factores fisicos, psicologicos y sociales
(Wicklund,
incorporar profesionales de la salud en los centros o mediante

1996). Esto supone, con caricter urgente,

la colaboracién con centros médicos y psicologicos
especializados, y ademds establecer cauces efectivos de
comunicacion y asesoramiento al estudiante.

La investigacién apunta a que el estudiante de
Conservatorio busca asesoramiento principalmente en su
profesor de instrumento (Williamon y Thompson, 2006)
quien, en virtud de lo expuesto, podria ser el maximo
candidato a ejercer la violencia. La funcién tutorial, que
forma parte de la versiéon oficial que dan algunas veces las
autoridades educativas como mecanismo de actuaciéon, queda
totalmente desbordada en casos de prevenciéon y
afrontamiento de alumnos con problemas o trastornos
psicologicos (del mismo modo que con lesiones o trastornos
fisicos). El profesor ha de enfrentarse a estos casos con
relativa frecuencia, para los cuales no esta formado, y para
los que las instituciones educativas no tienen todavia un
cauce de atenciéon mas alla de los propios servicios de
atencion psicologica de la ensefianza obligatoria, ya de por si
desbordados.

A modo de reflexion final, pensar en violencia escolar en
general y en particular en el abuso de poder del profesor
sobre el alumnado, deberia suponer un viaje al pasado («la
letra con sangre entra» como parte del refranero es una
muestra), imagenes en blanco y negro, otra época, otras
costumbres. Pero los estudios apuntan a que estos excesos en
la actualidad estan lejos de constituir excepciones. Como
afirmaba un compositor en su entrevista al recordar su etapa
de estudiante (Smilde, 2009"), la realidad muestra que
todavia en muchos casos “las conversaciones reales con los
alumnos en conservatorios siempre suceden demasiado tarde,
cuando los estudiantes casi estain abandonando los
estudios” (p. 276). Si se quiere formar musicos sanos,
necesariamente hay que erradicar la violencia y atender al
abandono escolar, aunque solo fuera por el factor ético
implicito en el concepto «educacién» y para poder defender
que es posible aumentar la calidad de vida desde la
educaciéon musical.
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Notas

! Para una descripcién exhaustiva de los participantes en el
proceso de acoso y demas cuestiones termonologicas que
exceden los limites de este estudio, consultar Rawlings (2015,
pp. 22-25).

2 Estudios posteriores han abundado en este analisis,
mostrando que estas enseflanzas necesitan ser
permanentemente selectivas, pues no todos los estudiantes
son capaces de soportar la disciplina, la exigencia y la
competitividad que de forma explicita y deliberada aparece
en estos centros (Pozo, Bautista y Torrado, 2008).

3 Nétese como a partir de aqui comienzan las referencias al
acoso sexual, que se trataran en el siguiente apartado (Pace,
20132 2013P; 2013°).

* Esta escena en la que un estudiante, candidato en pruebas o
examenes de conservatorio, al terminar de interpretar, no
recibe ni un solo comentario, 0 un «gracias, es suficiente», se
repite con demasiada asiduidad sin que el profesorado sea
consciente de lo que supone para el alumno esa situacion, y
queda muy bien reflejada en los primeros minutos de la
pelicula La dltima nota (2006). Del mismo modo, también
sucede con alguna frecuencia que el alumno rompe a llorar
en el aula, y la situacién no pasa de ser incomoda para
ambos, quedando el suceso como algo puntual, sin existir
seguimiento ni interés alguno por la persona que hay detras
del estudiante.

3 Pace, 1. (2013%). No music or art form is more important
than the right of children to live safe from all abuse.
Disponible en https://www.tes.com/news/school-news/
breaking-views/no-music-or-art-form-more-important-right-
children-live-safe-all.

Pace, I. (2013¢). Reported cases of abuse in Musical
education, 1990-2012, and issues for a public inquiry.
Disponible en https://ianpace.wordpress.com/2013/12/30/
reported-cases-of-abuse-in-musical-education-1990-2012-
and-issues-for-a-public-inquiry/

% Fox, C.. (2013). The line between good teaching and abuse.
Disponible en https://www.tes.com/news/tes-archive/tes-
publication/line-between-good-teaching-and-abuse-0.

7 Alford & Szanto (1996) profundizan en las razones por las
que los pianistas niegan sus experiencias dolorosas. Los
autores definen el campo institucional del piano en base a
tres mundos, el mundo «médico», el «pedagogico» y el
«virtuoso». Cada uno de los tres mundos, por sus propias
razones, “‘se ha encargado de esquivar el problema del dolor
o desarrollar técnicas y lenguajes que fracasan en ofrecer
remedios generales, o peor, exacerbar la cantidad de dolor
que aguantan los pianistas” (p. 30). Destacan la paradoja del
mundo virtuoso, en el que el sufrimiento es necesario a la vez
que negado, e incluso a veces beneficioso. Senalan a los
conservatorios como los mejor posicionados para responder a
esta problematica y al mismo tiempo su incapacidad para ello
por sus conflictos internos de metas: “Ellos deben
proporcionar pedagogia y producir virtuosismo |...]. Pero
mientras proporcionan razones que se refuerzan mutuamente
para la produccién y perpetuacion del sufrimiento entre los
planistas, el mundo virtuoso no ofrece remedios” (p. 12), y
pase lo que pase, dicho mundo virtuoso “no asume la
responsabilidad de lidiar con los problemas” (p. 23).
Concluyen que si el dolor se desliza todavia entre las grietas
de los diversos mundos es porque en cada uno de esos

mundos “existen fuerzas que trabajan tanto para producir
dolor como para explicarlo en términos individuales” (p. 32).

Referencias citadas

Alford, R. R. y Szanto, A. (1996). Orpheus wounded: The
experience of pain in the professional worlds of the
piano. Theory and Society, 25(1), 1-44.

Baker, G. (2014). El Sistema. Orchestrating Venezuela’s youth.
Oxford: OUP.

Burwell, K.
investigation of different approaches taken by vocal and

(2006). On musicians and singers: an

instrumental teachers in higher education. Music Education
Research, 8, 331-347.

Burwell, K., Carey, G. y Bennett, D. (2017). Isolation in
studio music teaching: The secret garden. Arts and
Humanities in Higher Education. doi:
10.1177/1474022217736581.

Calzoén, S. y Prieto, M. (2013). Mangjo de la violencia psicoldgica:
una revision bibliogrdfica. Sevilla: Consejeria de Salud y
Bienestar Social. Disponible en http://www.redsabia.org/
file.php?file=%2F1%2FCuaderno_4.pdf.

Carey, G. y Grant, C. (2015). Teacher and student
perspectives on one-to-one pedagogy: practices and
possibilities. Music Education Research, 32, 5-22.

Carozzo, J. C., Zapata, L. y Benites, L. (2015). ¢Es la escuela
un lugar seguro?. En En M. E. Murueta y M. Orozco,
Prsiwcologia de la violencia. Causas, prevencion y afrontamiento.
México: Manual Moderno.

Casas-Mas, A., Pozo, ]J. I. y Montero, I. (2014). The influence
of music learning cultures on the construction of
teaching-learning conceptions. British Journal of Music
Education, 31(3), 319-342.

Casas-Mas, A., Pozo, J. I. y Scheuer, N. (2015). Musical
learning and teaching conceptions as sociocultural
productions in classical, flamenco and jazz -cultures.
Journal of Cross-Cultural Psychology, 46(9), 1191-1225.

Claxton, G. (1984). Liwe & learn. An introduction to the psychology
of Growth and Change in Everyday Life. Londres: Harper &
Row.

Elpus, K. y Carter, B. A. (2016). Bullying victimization
among music ensemble and theatre students in the United
States. Journal of Research i Music Education, 64(3),
322-343.

Espelage, D. L., Holt, M. K. y Poteat, V. P. (2010). Individual
and contextual influences on bullying. En J. L. Meece vy J.
S. Eccles (Ed.), Handbook of research on schools, schooling, and
human development. Nueva York: Routledge

Ferro, O.
modernidad. En M. E. Murueta, y M. Orozco, Psicologia
de la violencia. Causas, prevencion y afrontamiento. México:
Manual Moderno.

Gomez, A., Gala, F. J., Lupiani, M., Bernalte, A., Miret, M.
T., Lupiani, S., y Barreto, M. C. (2007). El “bullying” y
otras formas de violencia adolescente. Cuadernos de
Medicina Forense, 13(48-49), 165-177.

Jorgensen, H. (2009). Research into higher music education. Oslo:
Novus AS.

Kingsbury, H. (1988). Music, talent and performance: A conservatory
cultural system. Filadelfia: Temple University.

Kogan, J. (1987). Nothing but the best. The struggle for perfection at
the Julliard School. Nueva York: Random House.

(2015). Bullying, un fenémeno mas de la


https://www.tes.com/news/school-news/breaking-views/no-music-or-art-form-more-important-right-children-live-safe-all
https://www.tes.com/news/school-news/breaking-views/no-music-or-art-form-more-important-right-children-live-safe-all
https://www.tes.com/news/school-news/breaking-views/no-music-or-art-form-more-important-right-children-live-safe-all
https://www.tes.com/news/school-news/breaking-views/no-music-or-art-form-more-important-right-children-live-safe-all
https://www.tes.com/news/school-news/breaking-views/no-music-or-art-form-more-important-right-children-live-safe-all
https://www.tes.com/news/school-news/breaking-views/no-music-or-art-form-more-important-right-children-live-safe-all
https://ianpace.wordpress.com/2013/12/30/reported-cases-of-abuse-in-musical-education-1990-2012-and-issues-for-a-public-inquiry/
https://ianpace.wordpress.com/2013/12/30/reported-cases-of-abuse-in-musical-education-1990-2012-and-issues-for-a-public-inquiry/
https://ianpace.wordpress.com/2013/12/30/reported-cases-of-abuse-in-musical-education-1990-2012-and-issues-for-a-public-inquiry/
https://ianpace.wordpress.com/2013/12/30/reported-cases-of-abuse-in-musical-education-1990-2012-and-issues-for-a-public-inquiry/
https://ianpace.wordpress.com/2013/12/30/reported-cases-of-abuse-in-musical-education-1990-2012-and-issues-for-a-public-inquiry/
https://ianpace.wordpress.com/2013/12/30/reported-cases-of-abuse-in-musical-education-1990-2012-and-issues-for-a-public-inquiry/
https://www.tes.com/news/tes-archive/tes-publication/line-between-good-teaching-and-abuse-0
https://www.tes.com/news/tes-archive/tes-publication/line-between-good-teaching-and-abuse-0
https://www.tes.com/news/tes-archive/tes-publication/line-between-good-teaching-and-abuse-0
https://www.tes.com/news/tes-archive/tes-publication/line-between-good-teaching-and-abuse-0
https://doi.org/10.1177/1474022217736581
https://doi.org/10.1177/1474022217736581
http://www.redsabia.org/file.php?file=%2F1%2FCuaderno_4.pdf
http://www.redsabia.org/file.php?file=%2F1%2FCuaderno_4.pdf
http://www.redsabia.org/file.php?file=%2F1%2FCuaderno_4.pdf
http://www.redsabia.org/file.php?file=%2F1%2FCuaderno_4.pdf

REVISTA INTERNACIONAL DE EDUCACION MUSICAL.

Krug, E. G., Dahlberg, L. L., Mercy, J. A., Zwi, A. B., y
Lozano, R. (2003). Informe mundial sobre la violencia y la salud.
Washington: Organizacién Panamericana de la Salud.

Loépez, I. y Vargas, G. (2010). La musica popular y el modelo
hegemoénico de ensefanza instrumental. Tensiones vy
resoluciones. En L. I. Fillottrani y A. P Mansilla (Ed.),
Tradicion y diversidad en los aspectos psicoldgicos, socioculturales y
musicoldgicos de la formacion musical. Actas de la IX reunién anual
de SACCOM. Buenos Aires: SACCoM.

Lopez-Tiiiguez, G. y Pozo, J. 1. (2014%). Like teacher, like
student? Conceptions of children from traditional and
constructive teachers regarding the teaching and learning
of string instruments. Cognition and Instruction, 32(3),
219-252.

Lopez-fniguez, G. y Pozo, J. I (2014%). The influence of
teachers’ conceptions on their students’ learning:
Children’s understanding of sheet music. British Journal of
Educational Psychology, 84(2), 311-328.

Lopez-Iiiguez, G. y Pozo, J. 1. (2016). Analysis of
constructive practice in instrumental music education:
Case study with an expert cello teacher. Teaching and
Teacher Education, 60, 97-107.

Millan, J. L. (2011). Bullying Guia del profesor. Granada:
ADICE.

Musumeci, O. (2001). Diferentes niveles de logro en

hermanos que tocan el mismo instrumento. Actas de la

Primera Reunién Anual de SACCoM. Buenos Aires:

SACCoM.

Musumect, O. (2002). Hacia una educacién de Conservatorio
humanamente compatible. Actas de la Segunda Reunion Anual
de SACCoM. Quilmes: SACCoM.

Musumeci, O. (2005). Hacia una educacién auditiva
humanamente compatible. ¢Sufriste mucho con mi
dictado?. Actas de las Primeras Jornadas de Educacion Auditiva.
La Plata; UNLP.

Musumeci, O. (2007). La abyeccién por el otro en los
examenes de instrumento de un Conservatorio. En M. P.
Jacquier y A. Pereira (Ed.). Musica y bienestar humano.
Actas de la VI Reunion de SACCOM. Buenos Aires: Saccom.

Musumeci, O. (2008). Dos examenes (uno ficticio), dos
entrevistas (una fallida) y wvarias victimas: violencia
académica en un conservatorio y la representatividad y
legitimidad de la investigacion. En M. Espejo (Ed.), Primer
encuentro internacional de investigacion en misica. Tunja: UPTC.

Nettl, B. (1995). Heartland Excursions: Ethnomusicological
Reflections on Schools of Music. Champaign: University of
Illinois Press.

Ochoa, A. y Salinas, J. J. (2015). Percepcién acerca de la
Interaccioén entre maestros y alumnos: su impacto entre el
bienestar de los estudiantes. Interacgdes, 38, 153-174.

Oliverio, A. (2008). Brain and Creativity. Progress of Theoretical
Physics Supplement, 173, 66-78.

Pace, 1. (2013P). The culture of music education lends itself

to abuse. Times Educational Supplement. Disponible en

http://openaccess.city.ac.uk/6509/.

Pace, 1. (2015). Safeguarding. Music teacher, 94(4), 13-14.

Pozo, J. I, Bautista, A. y Torrado, J.A. (2008). El aprendizaje
y la ensefanza de la interpretaciéon musical: cambiando

las concepciones vy las practicas. Cultura y Educacion, 20(1),
5-15.

Quigg, A. M. (2011). Bullying in the arts. Vocation, explotation and
abuse of power. Londres-Nueva York: Routledge.

Rawlings, J. R. (2015). The e¢ffects of muddle school band
participation on the relationship between percewed connectedness,
self-reported  bullying behaviors, and peer victimization. Tesis
Doctoral. Universidad de Michigan. Disponible en
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/
2027.42/113304/jrrawlin_1.pdf?
sequence=1&isAllowed=y.

Sloboda, J. A. (1999). Music: Where cognition and emotion
meet. The Psychologist, 12(4), 450-55.

Sloboda, J. A., (2005). Exploring the musical mind: Cognition,
emotion, ability, function. Oxford-Nueva York: OUP.

Smilde, R. (2009%). Musicians as lifelong learners: discovery through
biography. Delft: Eburon.

Smilde, R. (2009Y). Musicians as lifelong learners: 32 biographies.
Delft: Eburon.

Solti, G. (1997). Memours. Nueva York: Alfred A. Knopf.

Wicklund, K. (1996). Singer's health issues: The efficacy of a
wellness model for singers. Tesis doctoral, Universidad

Disponible en https://

search.library.northwestern.edu/primo-explore/

Northwestern.

f w 1 1 d4 1 s p I a y °?
docid=0I1NWU_ALMA21450181500002441&context=L
&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU
&&adaptor=Local% 20Search
%?20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singe
1%275%20health%20issues&sortby=rank&offset=0.

Williamon, A. y Thompson, S. (2006). Awareness and
incidence of health problems among conservatoire
students. Psychology of Music, 34(4), 411-430.

Young, V., Burwell, K. y Pickup, D. (2003). Areas of study
and teaching strategies in instrumental teaching: a case
study research project. Music Education Research, 5(2), 139—
155.


http://openaccess.city.ac.uk/6509/
http://openaccess.city.ac.uk/6509/
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113304/jrrawlin_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113304/jrrawlin_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113304/jrrawlin_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113304/jrrawlin_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113304/jrrawlin_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://deepblue.lib.umich.edu/bitstream/handle/2027.42/113304/jrrawlin_1.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0
https://search.library.northwestern.edu/primo-explore/fulldisplay?docid=01NWU_ALMA21450181500002441&context=L&vid=NULVNEW&lang=en_US&search_scope=NWU&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=default_tab&query=any,contains,Singer%27s%20health%20issues&sortby=rank&offset=0

z

Sobre el Autor

Basilio Fernandez-Morante
Doctor en psicologia por la Universitat de Valencia
(2011),

Conservatorio Profesional de Musica de Valencia. Posee

actualmente es profesor de piano en el

diversos premios a nivel nacional e internacional,
participando en recitales con musicos de importantes
orquestas como la Filarmoénica de Berlin. Es profesor
colaborador de la Universidad Internacional de Valencia
(VIU) y de la Universidad Nacional de Educaciéon a
Distancia (UNED). En su perfil investigador destaca su
estudio panoramico de la Sonata Hammerklavier de
Beethoven (publicado en 2014 por Notes), el area de
desarrollo psicolégico del profesor y modelo instruccional
del Conservatorio. Es presidente de la Asociaciéon Espafiola
de Psicologia de la Musica y la Interpretacion Musical

(AEPMIM).

Basilio Fernandez-Morante

Conservatorio Profesional de Musica de Valencia
Plaza de Viriato, s/n

46001 Valencia (Espana)
basiliof@cpmvalencia.com

REVISTA INTERNACIONAL DE EDUCACION MUSICAL. N° 6, 2018.

INTE RNATIONAL SOCIETY
FOR MUSIC EDUCATION

FQUIPO EDITORIAL
Editor:
José Luis Ardstegui Plaza, Universidad de Granada (Espaiia)
Editora Adjunta:
Rosa Maria Serrano Pastor, Universidad de Zaragoza (Espafia)

Conseijo Editorial

Carlos Abril. Universidad de Miami, Estados Unidos.

Rolando Angel-Alvarado. Universidad Pablica de Navarra, Espafia.
Leonardo Borne. Universidad Federal de Ceard, Brasil.

Alberto Cabedo. Universidad Jaime I, Espafia.

Diego Calderén Garrido. Universidad Internacional de La Rioja,
Espana.

Raul Capistran. Universidad Auténoma de Aguascalientes, México.

Carmen Carrillo Aguilera. Universidad Internacional de Cataluiia,
Espafia.

Oscar Casanova. Universidad de Zaragoza, Espana.

José Joaquin Garcia Merino. IES Bahia Marbella, Espaia.
Claudia Gluschankof. Instituto Levinski, Israel.

Josep Gustems Carnicer. Universidad de Barcelona, Espana.
Dafna Kohn. Instituto Levinski de Tel-Aviv, Israel.

Guadalupe Lopez Iiiguez. Academia Sibelius de Helsinki,

Finlandia.

Luis Nufio. Universidad Politécnica de Valencia, Espafia
Lluisa Pardas. Universidad de Otago, Nueva Zelanda.

Jessica Pérez Moreno. Universidad Auténoma de Barcelona,
Espana.

Javier Romero Naranjo. Universidad de Alicante, Espafia.

Susana Sarfson. Universidad de Zaragoza, Espafia.

Patrick K. Schmidt. Universidad de Ontario Occidental, Canada.
Giuseppe Sellari. Universidad de Roma-Tor Vergata, Italia.
Gabriel Rusinek. Universidad Complutense, Espafia.

Mobnica Maria Tobo.
de Colombia.

Universidad Pedagégica y Tecnologica

Raymond Torres Santos. Universidad del Estado de California,
Estados Unidos.

Ana Mercedes Vernia. Universidad Jaime I, Espafia.
Maria Helena Vieira. Universidad del Mifo, Portugal.


mailto:basiliof@cpmvalencia.com?subject=RIEM
mailto:basiliof@cpmvalencia.com?subject=RIEM

