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SOBRE LA CONSTRUCCION DE GUSTOS Y SUBJETIVIDADES EN TORNO A UN TRANSITO MUSICAL:
PRIMERAS NOTICIAS DE LA BULLA EN LA CAPITAL DEL PAIS.

Sobre la construccion de gustos y subjetividades en torno a un transito musical: primeras noticias de la
bulla 1 en la capital del pais.

Cada uno, cada uno, cada uno cada cual es
Cada uno, cada uno, cada cual

Cada uno con lo suyo

Cada uno, cada uno, cada cual

Cada uno con lo suyo

Cada uno, cada uno, cada cual

Cada uno con lo suyo hace lo que viene en gana
Cada uno, cada uno cada cual

De mi pecho hago una torre y de mi boca una campana.

Bullerengue tradicional

El presente texto hace parte de una investigacion realizada entre 2009 y 2012 en la ciudad de Bogota, la cual busco
reflexionar sobre los usos y significados de una musica tradicional 2 de la costa Caribe colombiana, el género musical
conocido como bullerengue, en el contexto urbano de la capital del pais 3.

El bullerengue actualmente es incluido en el grupo de géneros musicales de la costa Caribe reconocidos como bailes
cantados, lo que sefiala la importancia del baile y el performance como elementos de su interpretacion y constitutivos de
su unidad semiotica (Benitez, 2008). El género es considerado “originario” de comunidades rurales de la costa Caribe
colombiana 4, y es reconocido como una musica que no existe sin su baile, siendo la ejecucién musical considerada una
conversacion establecida basicamente entre el tambor alegre, la “cantadora” y los bailadores 5. Esta comunicacion
puede ser descrita como una cadena intersemidtica, en el sentido propuesto por Menezes Bastos (1998b) cuando
estudia el ritual xinguano. El autor emplea la expresion para referirse al didlogo entre las diferentes manifestaciones
presentes en el ritual (la danza, la plumeria, el sistema de accesorios), que, bajo una perspectiva semidtica, son
entendidas como discursos que se comunican entre si, formando una misma unidad. Asi, a pesar de existir una relacion
semantica interdependiente entre los discursos componentes de la cadena, cada componente “dice” cosas diferentes.

Dentro del bullerengue existen tres variables del género, el bullerengue sentao, que se caracteriza por las frases largas
de los cantadores y por los temas melancélicos o tristes. El fandango, una variacion mas rapida que el bullerengue
sentao, en la cual las cantadoras o cantadores usan mas onomatopeyas, los conocidos “leleos”, que letras textuales. La
tercera variable, la chalupa, la mas rapida y festiva, en la cual sobresale el tambor alegre, y los cantadores tienen un
papel menos importante, aunque su canto sea mas enérgico de lo que es en las otras dos variables. En el fandango y en
la chalupa, las destrezas de los bailadores buscan destacarse mas que en el bullerengue sentao. En el circuito
tradicional, los grupos de bullerengue son formados por aproximadamente doce personas, conformadas por: una voz
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lider a cargo del cantador o la cantadora 6, un coro de varias personas que responde a los estribillos y bate palmas oly

Actualmente, existen tres festivales de bullerengue en el pais, en Puerto Escondido (Cérdoba), Necocli (Antioquia) y
Maria La Baja (Bolivar). El foco de estos eventos es la presentacion de aquellos que son considerados grupos
tradicionales de bullerengue. A excepcion del Festival de Necocli, en los otros dos festivales los grupos, ademas de
presentarse, también concursan por premios en distintas categorias (mejor grupo tradicional, grupo de proyeccion,
mejor tambolero, mejor cantadora, mejores bailadores, etc.).

LOCALIZACION DE LOS FESTIVALES NACIONALES DE BULLERENGUE

Sin embargo, en este texto no es el bullerengue como género musical el que es considerado como objeto de estudio; el
foco de la etnografia mas amplia en la que se enmarca esta investigaciéon es el universo poco conocido de la manera
como se dan estos transitos musicales. Lo que me interesa aqui es evidenciar especificamente los intereses ligados a
una emocionalidad que lleva a los musicos de la ciudad a la apropiacion del bullerengue y en un sentido mas amplio a la
construccion de su identidad como musicos y sujetos. Se trata de una idea de apropiacion entendida no como una
posicion pasiva de recepcioén ni como una usurpacion de una musica ajena, sino, en palabras de Chartier (1992), como
un movimiento activo de lectura de un texto — el bullerengue - por otro. Es decir, un movimiento que introduce la
reinvencion y, por lo tanto, la creacion de un texto renovado con cada nueva lectura de los sujetos lectores, en este caso,
de los musicos en Bogota.

Inscrita en la perspectiva de una antropologia de la musica, esta etnografia pretende superar la antinomia de las
aproximaciones de la musica como sistema que separa lo fonoldgico-gramatical (la “musica”) y lo semantico (la “cultura
musical”’) (Menezes Bastos, 1999). Asi, esta investigacion no se propone “el estudio de la musica en la cultura” (Merriam,
1977), proposicién que desarticula las categorias que abarca, sino el estudio de la musica como cultura, que informa
sobre otros sistemas de la vida sociocultural (Menezes Bastos, 1995). En esta etnografia, la musica sera entendida “[...]
como cualquier universo cultural, por principio aqui sera siempre tomada como congénitamente ligada a la corriente
infinita de dominios de sociabilidad [...]” 14 (Menezes Bastos, 2004, p.7). Hay que senalar, de este modo, que tomar las
de musica para tratar de dinamicas que, mas alla de su sentido estricto, hablan de otros fendbmenos en la sociedad
bogotana, colombiana y, por supuesto, latinoamericana (ibid., 1995).
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1. Hacia un breve contexto musical bogotano

Entender las particularidades del fendmeno de apropiacion del bullerengue en Bogota exige dar una mirada a la
trayectoria musical de la ciudad en los ultimos tiempos. De esta manera, partiendo de un rapido y sucinto recorrido
histérico, se puede decir que las transformaciones musicales en la ciudad presentan elementos que van mas alla de la
musica en su sentido estricto.

Para ello hecho mano de la percepcion de la ciudad y del fenédmeno de apropiacion por parte de uno de los personajes
claves para la entrada del bullerengue en Bogota: Emilsen Pacheco, tambolero del Grupo Tradicional de Bullerengue de
San Juan de Uraba. Durante el Festival de Bullerengue en Necocli 15 del dos mil nueve, el maestro Emilsen me
comentaba en una conversacion incidental,

[...] que el bullerengue llegue a Bogota, donde la mayoria de las personas son blancas,
personas que antes solo oian musica clasica, musica andina y el bullerengue llegar a Bogota...

decir que nuestra cultura se esta expandiendo...

El punto de vista del maestro Emilsen llamd mi atenciéon porque, como es descrito por Wade (2002), hace mas de
cincuenta afos que la entrada de algunos géneros musicales de la costa Caribe colombiana a las ciudades del interior
del pais ha jugado un papel significativo en la construccion de Estado-nacién en Colombia. Sin embargo, los elementos
citados por Emilsen, ademas de dar la idea de que el proceso de apropiacion de las musicas de la costa Caribe es un
asunto reciente, remiten a la forma como es pensada por él la sociedad bogotana, definida por lo racial: “blanca”, con
unos gustos musicales especificos: “musica clasica, musica andina”.

A pesar de llamar mi atencién, no es de extraiarse la sorpresa manifiesta por Emilsen en lo que dice respecto a la
apropiaciéon y aceptaciéon del bullerengue en la ciudad si se considera la forma como hasta hace poco tiempo era
percibida la nacionalidad colombiana.

En la Constitucion Politica de 1886, la cual rigio las leyes del pais hasta la elaboracion de la Reforma Constitucional en
1991, la nacionalidad colombiana era definida como una asociacién de ciudadanos que compartian una identidad comun
a partir de tres elementos: ser una sociedad blanca, con una moralidad catdlica y el castellano como lengua oficial 17.
sus élites y dirigentes. En este sentido, las decisiones que definian el rumbo del pais, ademas de ser tomadas en la
ciudad, eran en gran medida disefiadas segun los intereses de las élites bogotanas.

De acuerdo con Duque (2000), el centralismo administrativo de la capital, que caracterizé — y caracteriza — al Estado
colombiano, hace que las practicas musicales de Bogota tengan un eco bastante significativo en el resto del pais.
Siguiendo los referentes de definicion de la nacionalidad colombiana, las preferencias musicales de las élites bogotanas
fueron también trazadas a partir de modelos europeos, enmarcados en una politica de mestizaje direccionada hacia el
blanqueamiento. En este proceso, Duque sugiere que la musica consumida en los eventos sociales y aceptada como
“musica” en la ciudad a finales del siglo XIX consistia en la 6pera italiana, el vals y la contradanza, géneros conocidos
como piezas de salén(ibid.). Sin embargo, no sobra decir, que es solo a partir de un levantamiento histérico exhaustivo
de las dinamicas musicales de la ciudad y del pais, enfocado a reconocer la diversidad de sus practicas musicales, que
se podra conocer hasta donde esa posicion oficial era una posicion aceptada homogénea y mayoritariamente. En este
sentido se puede intuir que dicha posicion oficial no abarca las negociaciones de los sujetos acerca del posicionamiento
de ese discurso oficial en su cotidianidad y en la construccion de sus gustos.

En el sentido comun colombiano, la caracterizacion de la musica europea como mdusica clasica o erudita es muy
difundida. Bajo esta ldgica, podria ser entendida la relacion que establece Emilsen, al definir algunos gustos musicales
bogotanos. No obstante, cuando habla de mdusica andina, la relacion es menos equivoca, y esta remitiéndose
especificamente a algunos géneros musicales especificos del interior del pais 18.

COLOMBIA DIVIDIDA POR REGIONES
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Region Amazdnica
Region Andina
Region Caribe
Region Insular
Region Orinoguia

Region Pacifica

La construccion y la difusion del bambuco y del pasillo 19 por parte de las élites bogotanas los situaron

como ‘las” musicas nacionales hasta poco antes de mediados del siglo XX.

En este sentido, Bermudez (1999) muestra como, a principios del siglo XX, los dos géneros eran los preferidos en los
circulos intelectuales y las élites de Bogota, constituyéndose poco a poco en ‘“las” musicas del pais, a pesar de que
continuaron teniendo un lugar secundario delante del consumo de un repertorio internacional de musica europea, en el
cual sobresalian compositores como Fauré, Grieg, Debussy, Lalo, Wagner, Glinka, entre otros.

Para Duque (2000), la definicion misma del pasillo y el bambuco como musica de salén viene del concepto europeo
de piezas de salén del siglo XIX. A su vez Wade (2002) senala que el bambuco estaba asociado a las ideas de blancura
y mestizaje, y exactamente a una herencia espanola, mas que demostrada, anhelada. En su investigacion sobre el papel
de las categorias de raza, cultura y nacién en la construccion de la Radiodifusora Nacional de Colombia, una de las
primeras emisoras del pais, Paramo (2003) expone como el bambuco fue, hasta mediados del siglo XX, reivindicado
como el género musical de la nacion. Este era asociado a los ideales de superioridad racial “blanca” y “mestiza”, en
contraste con lo “indio” y lo “negro”, y al simbolo de “alta cultura”, en contraposicion a las musicas de las costas Caribe y
Pacifica, rotuladas de “negras” y descritas como salvajes. Vale la pena sefialar que las musicas indigenas eran
practicamente ignoradas.

Aunque el bambuco tuvo el lugar privilegiado de simbolo identitario colombiano desde casi finales del siglo XIX, a partir
de 1930 comienza a ser desplazado de esta posicion por formas musicales vehiculadas a través de jazz bands de
sonoridad norteamericana que usaban elementos de algunos géneros de la costa Caribe colombiana.

Asi, comenzaron a surgir orquestas locales 20 que mezclaban elementos de las jazz band con géneros reconocidos
como tradicionales en la regién caribefia. Wade reconoce un proceso de adaptacion de estos géneros, que llama de
“blanqueamiento” y habla respecto de la seleccion y estilizacion de algunos de sus elementos para garantizar su

consumo por las élites en las ciudades del interior.

La “costeriizacion” 21 de Colombia a mediados del siglo XX, de la que habla Wade, es un proceso en el cual algunos

cultura “negra” y marginal en el contexto nacional, no solamente llegan a tener un grado significativo de aceptacion en
ciudades del interior, contexto marcado por fuertes pautas de segregacion racista y clasista, sino que se transforman en
las corrientes musicales de mayor reconocimiento del pais a nivel internacional, constituyéndose como simbolos de
identidad nacional (ibid.). 23.
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politicos de Estado-nacion, como simbolos identitarios,
reconocidos dentro y fuera de los territorios nacionales.

En el caso de Colombia, Wade (2002) identifica que el proyecto
de crear una musica nacional y a partir de este definir una
propuesta de identidad nacional no fue disefiado como un plan
de gobierno, sino como una propuesta liderada por las élites, un
sector localizado de la clase dirigente del pais y la industria
musical. Ademas de eso, tanto Bermudez como Duque resaltan
la importancia del papel de la industria discografica en esta
transformacion del panorama musical colombiano 25, en la cual,
después de la aceptacion de la musica de la costa Caribe en las
décadas de 1930 y 40 por una elite del interior, esta gana éxito
nacional en las décadas de 1950 y 60, consagrando, a partir del
rétulo genérico de mdusica tropical, la musica costefia como el
estilo musical colombiano.

Sin embargo, Wade muestra de forma interesante como el
proceso de “costefiizacion” de Colombia, iniciado antes de
mediados del siglo XX, lejos de ser un proceso en el cual todo
era apropiado sin distincion, fue hecho selectivamente para
mantener diferencias, asegurando jerarquias de clase vy
culturales. En este sentido, la escogencia de algunos géneros
dejo fuera otros, como los agrupados en las hoy Afiche de Lucho Bermidez v su
llamadas mu'sicas tradiciona/esg__@,. sobresalie.ndo entre estos los orquesta. Fundacién Lucho

llamados bailes cantados del Caribe colombiano, de los cuales 5 :
hace parte el bullerengue. Bermidez, Bogota

Si bien algunos autores como Bermudez (1999) y Ochoa (2003) apuntan a que es solo con el auge de la World Music, en
la década de 1980, que estos géneros son valorados junto con otros de la musica indigena y campesina, e inscritos en el
mercado musical a partir del discurso de la reconstruccion de un pasado musical, la entrada de los géneros agrupados
bajo el rétulo de musicas tradicionales a Bogota data de poco menos de quince afnos.

Afiche de un tallerd =~ ~ oo o " " rFreddy Suarez del Grupo
de Bullerengue Tradicional de Arboletes, Antioquia

De la misma forma las particularidades de la entrada del bullerengue a la ciudad se sitian en lo que Menezes Bastos
llama “cuadro inclusivo/contrastivo” entre lo nacional y lo internacional (1996, 2005, 2007b), en las cuales la esfera
internacional tiene un papel fundamental en las relaciones musicales. Este movimiento entre lo internacional y lo nacional
en el caso del bullerengue es percibido especificamente a partir del papel de los medios y de la industria discografica,
como lo evidencia el hecho de que los primeros discos de dos de las cantadoras de bullerenguemas reconocidas por los
medios en el pais, Petrona Martinez y Toté La Momposina, hayan sido realizados por sellos extranjeros 27. Por otro lado,
cantadoras, y mas recientemente de Etelvina Maldonado y Diana Hernandez, del grupo Maria Mulata, que en gran
medida ganan el prestigio como cantadoras en el mercado cultural del pais. En este sentido, considero que la dinamica
del bullerengue coincide con la propuesta de Menezes Bastos (2005, 2007b), que evidencia el papel fundamental de la
esfera internacional en las relaciones musicales, en el caso de la musica popular brasilefia en el siglo XIX, asi como la
convergencia de procesos similares en otros paises de América Latina. Mas que a simple coincidencias, el autor apunta
a la idea de relaciones sistematicas al interior de un sistema internacional y evidencia el papel constitutivo de la
dimension internacional en las musicas populares del mundo como en su dimension nacional.

A pesar de estas dimensiones y dinamicas marcadas por un contexto global, el presente texto pretende apuntar el foco
hacia la construccién subjetiva de gustos y emociones por parte de los musicos que vienen realizando esta apropiacion
en la ciudad. Asi pretendo hacer una exploraciéon de las motivaciones que exponen los musicos en Bogota para
hacer bullerengue. En términos generales, busco aportar a una comprension de la complejidad y la ambigledad
presentes en la apropiacion, mostrando que, lejos de ser un proceso homogéneo y acabado, marcado exclusivamente
por dinamicas a escala global, existe una agencia de los sujetos entrelazada con unos compromisos afectivos que van
mas alld de la musica en si misma, y son constitutivos de sus gustos musicales, de sus identidades y de las
reconfiguraciones de las identidades musicales en la ciudad, en el pais y en América Latina actualmente.

2. Buscando raices

Hoy, 25 de octubre del 2009, La Rueda tiene presentacion en el cierre de la semana cultural en Chia 28, el grupo

tarde en el puente de la Calle 170 con Autopista Norte. Subo a la camioneta y me siento en las sillas de la parte de atras
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con Javier, Andrés, Andrea, su novia, Andrea, Ailin y Janni. En la parte de adelante van Juan Sebastian y Daianna, al
lado del conductor, dando instrucciones sobre como llegar a la plaza central de Chia.

Durante el recorrido, Andrea Jaramillo recuerda que conocié a Andrés antes de comenzar a tocar bullerengue, cuando
estaban en el Camino Rojo29, en una ceremonia de Temazcal 30. A partir de ahi, comienza un intercambio de relatos

via a Chia, Andrés recuerda que casi lo matan cerca de ahi, estando bajo los efectos de los hongos.

“Ya era tarde, en medio de la noche, yo estaba sélo, mirando una fogata que habia hecho,
cuando alguien entre las matas me dispard, yo no vi quién fue, solo senti el dolor en la barriga
y vi que me empezd a salir sangre, entonces comencé a caminar, y al otro dia unos
campesinos me encontraron y me curaron”.

Todos los que estabamos escuchando la historia quedamos muy impresionados con el relato, pero daba la impresién de
que Andrés lo contaba en tono orgulloso, como quien habla de una herida de guerra, “Casi me muero, pero yo estaba
protegido por los honguitos” afirmaba Andrés.

Andrea retoma la conversacion de las experiencias con alucinégenos y Javier interviene: “jAh, claro!, es que, como para
los estudiantes de la Facultad de Ciencias Humanas, Alucinégenos | y Il son disciplinas obligatorias”. Risas cémplices.
Frente al comentario de Javier, Andrés aclara: “No solo para los estudiantes de Ciencias Humanas, para los de Musica,
también”. Andrea sefala, en tono confesional, que ella se aproximé a las musicas tradicionales a partir del Camino Rojo.

Cuando yo estaba estudiando Antropologia, el Freud era frecuentado por algunos musicos de
la nueva generacion de Los Gaiteros de San Jacinto, como Orlando Yepes y Francis Lara, y
ellos tocaban con Curupira 33, yo los escuchaba, pero no me atrevia a pedirles que me

indigena, como lo llaman los “Abuelos del norte”, los indigenas del norte. El Camino Rojo del
retorno a la tierra que es el camino del tabaco. Entonces, yo estaba en ese parche y me la
pasaba resto de tiempo sembrando en el resguardo 35 de Cota 36. La verdad es que yo me
meti a la musica sin querer. Sin querer, porque una vez fueron Maria José y Andrés, que
eran gaiteros de Curupira, ella tocaba el llamador y a veces la gaita hembra, y él tocaba
la gaita hembra y a veces la gaita macho. Alla yo comencé a hablar con ellos, y comencé con
muchas ganas de aprender musica de tambores, porque en esa época no se distinguia
entre bullerengue y gaitas, uno simplemente decia “gaitas”. Pero un dia Francis, el gaitero de
San Jacinto, me dijo: “Esto no es gaita, es bullerengue, eso se canta asi, y solo lleva canto y

tambor”, y yo solo dije: “Aahhh!”.

Andrea, percusionista y tambolera del grupo La Bogotana y recientemente corista de La Rueda, para la época de esta
investigacién era estudiante de Antropologia de la Universidad Nacional de Colombia. Sin embargo, me reiteré en varias
ocasiones que queria dedicarse exclusivamente a hacer musica. Como ella menciond, sus primeros pasos en la musica
estuvieron precedidos y, hasta cierto punto determinados, por su participacion en el Camino Rojo.

La localizacion de los espacios en los cuales se hacia y se hace bullerengue en Bogota, lejos de estar establecidos por
una simple coincidencia, tienen una relacion directa con los intereses y trayectorias de los musicos inscritos en el circuito
de bullerengue de la ciudad. La mayoria de los musicos que hacen bullerengue son personas que tienen relacién directa
o indirecta con programas de las Facultades de Ciencias Humanas y Sociales y de Musica de las universidades. Aunque
algunos de ellos conocieron el bullerengue siendo estudiantes formales de las universidades, otros no eran estudiantes
formales, pero tenian proximidad con estas redes, sea como estudiantes informales, o simplemente perteneciendo a las
redes sociales establecidas dentro y fuera de estos espacios.
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Identifiqué que, a pesar de las diferencias y particularidades de cada uno de los musicos, existe una relaciéon entre los
gustos que ellos comparten y en los cuales se envuelven una trayectoria de circulacion de personas, musicas, practicas,
imagenes, ideas y estéticas particulares. De esta forma la conversaciéon en la cual aparecen las experiencias sobre
estados alterados de consciencia evidencia, mas alla de estas, trayectorias, preferencias y elecciones puntuales de los
sujetos.

Andrea me contaba que, antes de participar del Camino Rojo y de querer hacer musica, ella era metalera cuando
estudiaba en el colegio. Rememorando esta época Andrea mencionaba que habia crecido escuchando lo que su mama,
bogotana, llamaba “musica colombiana”: refiriéndose a bambucos, pasillos y guabinas. De la costa Caribe, recordaba
que lo Unico que su mama escuchaba eran los porros de Lucho Bermudez. De otro lado, su papd, de origen paisa 37,

Andrea conocio el rock metal a través de su hermano mayor, y, en sus palabras, se volvid una metalera de las mas
radicales, escuchando black metal y death metal, vistiéndose totalmente de negro, no sin antes aclararme “... nunca
logré dejar de escuchar salsa’.

Conversando sobre sus inicios tocando tambor, Andrea confiesa que comenzar a hacer musica fue la respuesta a varias
inquietudes que ella tenia e intentaba responder a través de la Antropologia y su participacion en el Camino Rojo.

En ese momento, Andrea se queda en silencio, pensativa, me mira y de repente me pregunta en tono de preocupacion:
“¢ Tu nunca sentiste esa carencia de algo identitario?”

La pregunta me toma por sorpresa, pienso “yo soy la etnégrafa, no se supone que sea yo quien
haga las preguntas”. Intento aclarar mis ideas, pues ese cuestionamiento hace parte del tipo de
tépicos que pueden entretener a un antropdlogo en discusiones interminables. Intentando ser
lo mas sincera posible, respondi que suponia que si, pero que no tenia la claridad de aquel
momento como una experiencia transcendental. Seguidamente, Andrea continué con una
sucesion de preguntas: “4Cual es tu identificacion respecto de todas estas musicas? Al
respecto de todo esto? ;Como es que tu nos ves en este proceso? ;COmo me
ves identitariamente en este proceso en el cual yo voy? ¢ Cual es tu posicion?”.

Bombardeada por todas aquellas cuestiones, pensé por un segundo en el aparte de la justificacion del proyecto que dio
lugar a esta investigacion, pero, afortunadamente para la fluidez de la conversacién que estabamos teniendo en ese
momento, senti que debia dar una mirada a la emocion, es decir a lo que ligaba mi sentir con este proyecto. Fue eso lo
que identifiqué en el trasfondo de las preguntas de Andrea, mas alla de la jerga antropoldgica de estas. En este sentido
recordé y comencé a contarle el comienzo de mi interés por el bullerengue a partir de haber ido a un Festival Nacional
del Bullerengue en Puerto Escondido en el 2004, y sobre como habia sido mi recorrido hasta aquel momento.

Escuchando atenta mi respuesta, Andrea retomd las cuestiones:

Pero... ¢Cual es tu identidad aqui en Bogota? Tu eres de Bogota, ¢cierto? Tu familia,
también... por eso... tU nunca te quisiste anclar? ; Como puedo preguntar esto?... 4 TU nunca
sentiste que te hacia falta algo, una cosa para agarrarte? En otras palabras, tl, comparandote
con una persona de la costa, ¢no sentiste nunca una carencia de algo identitario?

Andrea se mostraba preocupada cuando yo le manifestaba que no me acordaba de haber pensado en esos términos.

Pero, Marcela, si... por ejemplo, escuchando una champeta 38, un bullerengue, no sé... Tu

nunca pensaste: “Uy! jEsto es lo mio! Me siento completa”. Nunca te hizo pensar: “Eso es
mio, pero la verdad no es mio. Porque en mi region, en mi pueblo... nunca...” Mejor dicho, esto
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no es nuestro, porque nosotras aqui en la ciudad no nacimos con un tambor al lado, ni bailando
bullerengue.

Todas aquellas preguntas que Andrea me hizo, sus indagaciones, me dijeron mucho de su construccion de sentido en
torno a esta musica, me hablaron acerca de la importancia que tiene para ella la busqueda de una identidad ligada, en
sus palabras, a ciertas raices, en los términos de “anclarse”, pensando este “anclarse” como la forma de tener
determinados vinculos fijos relacionados a un pasado, a un territorio para, a partir de ahi, desplazarse hacia otros
lugares. Su participacion en el Camino Rojo estaba apoyada en la idea de auto encontrarse a través de determinadas
practicas que son definidas como ancestrales. En este sentido, encontrarse no es otra cosa que posicionarse, a partir de
la necesidad de una conciencia del pasado pero con la mirada puesta en un futuro.

Cuando Andrea me preguntd sobre mi busqueda identitaria, queria inquirir sobre el lugar en el que estoy parada, mi
posicion con respecto a estas musicas, pero también estaba preguntandome por la manera como me defino. En este
sentido, retomo la cuestion referida por Hall, cuando dice que la busqueda de la identidad, ademas de ser una busqueda
por el pasado, es un ejercicio de decidir lo que yo quiero ser (HALL, 2003). Segun su propuesta, las identidades son
procesos construidos permanentemente por la articulacién del pasado con un futuro potencial. En este sentido, la
identidad es vista como construccion que se relaciona, mas que con la tradicién, con la invencion de la tradicion 39,
mostrando las rutas posibles (GILROY, 1994 en HALL, 2003). 7

A su vez, identifiqué un elemento bastante interesante en la conversacién de Andrea, cuando dice: “Eso es mio, pero la
verdad no es mio”, y es la ambigledad de pensar en esa musica como algo propio por lo que la hace sentir, por
pertenecer a un territorio nacional, pero como algo ajeno en la medida en que no es una practica comun de su lugar
concreto de origen: Bogota. En el Festival de bullerengue de Puerto Escondido en el afio de 2004, en el que tuve la
oportunidad de conocer a Andrea, le pregunté con curiosidad las razones por las que unas mujeres bogotanas
hacian bullerengue. En aquel momento Andrea me dijo:

Porque... hubo una explosion de tradiciones, entonces particulas de esas tradiciones cayeron
lejos de su punto de origen, asi esas particulas se han reproducido en otros contextos, como
un germen. Y entonces nosotras somos un campo donde esas tradiciones de otros lugares han
podido germinar... Y... bueno... simplemente, porque nos gusta ¢no? A mi porque me gusta,
jporque lo siento!

Al contrastar esa primera respuesta de Andrea con el bombardeo de preguntas de ahora, era notable que, a pesar de las
diferencias en su explicacion, esta ambigtiiedad se mantenia. Considero que, a pesar de que su respuesta inicial fue
hecha en términos mas metaféricos, remitiéndose a una especie de teoria de la creacién - explosion de particulas,
puntos de origen, reproduccion, germinacion, territorios nuevos y fértiles —, y en la cual ella se posiciona como un
territorio fértil en el cual pueden germinar expresiones musicales “ajenas”, la ambigledad en su narrativa también esta
presente. La idea de particulas de tradiciones que vienen de otro lugar para posiblemente germinar en ella evidencia la
consciencia de un proceso de apropiacion de una expresion ajena, por o menos en su origen. Aunque en las dos
conversaciones ella haya mencionado una especie de restriccion, la cual se podria pensar como un derecho nativo sobre
esta musica, al mismo tiempo resalta el hecho de que el sentir marca otro tipo de derecho sobre la musica.

Urian Sarmiento, percusionista y tambolero de bullerengue, nacié en Bogota y estudié musica desde nifio. Actualmente
toca en varios grupos, pero, segun él, su prioridad es el grupo Curupira, en el cual trabaja hace diez afios. Urian me
comentaba que estudié su primaria en un colegio donde daban clases de percusiéon de la costa Caribe y de la costa
Pacifica colombiana. La escuela era un proyecto de un poeta cartagenero, y la mayoria de los profesores, en sus
palabras, eran pedagogos y musicos. Segun Urian, descubrir el rock a los catorce afos hizo que se interesara en tocar y
estudiar bateria, y que perdiera el interés en la percusion tradicional que habia aprendido en el colegio. A pesar de haber
comenzado a estudiar musica en la Universidad Javeriana 40, no acab¢ la carrera. Sin embargo, Urian me contaba que
un viaje a la India para aprender percusién fue, en sus palabras, el detonante para interesarse de nuevo por aprender e
investigar sobre las musicas tradicionales en Colombia.

www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-26/artculos/sobre-la-construccin-de-gustos-y-subjetividades-en-torno-a-un-trnsito-musical-...  8/32



20/8/2020 A Contratiempo | Sobre la construccion de gustos y subjetividades en torno a un transito musical: primeras noticias de la bullaen la ...

“Eso de ir hasta alla, tan lejos, para encontrar conocimientos tan antiguos, de un origen tan
primitivo, sin tener relacion con el desarrollo de la musica en Occidente, tan ajenos a la musica
de Occidente”. Entonces, eso me hizo pensar en retomar lo que yo habia vivido en mi infancia,
me quedé pensando: “4Si nos fuimos tan lejos..., porque no hacer eso mismo, pero aqui en
Colombia?”. Ir directamente a las zonas, buscar, conocer... y a partir de ahi fue que comencé a
viajar, recorrer y, paralelamente, a hacer un aprendizaje.

Aunque Urian no haya hablado explicitamente de raices, como Andrea, entendiendo esta categoria nativa como la
existencia de conocimientos ligados a un pasado y a una autenticidad, él lo hace en términos de conocimientos
“antiguos” y “primitivos” 44. Encuentro interesante ver que, en el caso de Andrea, su formacién como antropéloga y su
identidad, recuperacion de raices y conocimientos ancestrales. En el caso de Urian, musico de formacion, la cuestion de
la identidad no aparece explicitamente, pero él dice que fue su experiencia por encontrar conocimientos “antiguos” y
“primitivos” en la India lo que lo llevé preguntarse por esos conocimientos en su propio pais. Considero que la busqueda
de Uridan puede ser pensada bajo los términos que Andrea sefiala como raices, pues él habla de conocimientos
“antiguos” y “primitivos”, mas préximos a lo que él es, o mejor, en los términos de Hall, a lo que él podria llegar a ser.

Vale la pena aclarar que la categoria de raices aparece en mi investigacion como categoria nativa que explica el interés
de los musicos por el bullerengue. Sin embargo, siguiendo la cuestion de las raices como parte del discurso nativo, surge
la pregunta: buscando raices ¢ de qué exactamente?

2. Tensiones entre la musica de gaitas y el bullerengue. Entre lo indio y lo negro

Para la presentacion en Chia, los hombres del grupo usan una camisa de la misma tela verde y amarilla de las faldas de
las mujeres, un pantalén blanco y un sombrero. Cada uno tiene un sombrero diferente, pero los tres tienen en comun que
con sombreros artesanales caracteristicos de habitantes de regiones rurales de la costa Caribe colombiana 45. Ailin, con

el cabello suelto, se pone una flor roja sobre la oreja izquierda. Janni se coloca un turbante rojo; Daianna, uno verde, y
Andrea, uno blanco. Todas las mujeres usan una camiseta o saco blanco. A pesar de esmerarse en el resto del vestuario
y en los peinados, tanto los hombres como las mujeres del grupo usan los mismos zapatos con que llegaron, en su
mayoria tenis.

La organizadora del espectaculo entra en el salon y les avisa que es hora de salir. Todos salen y caminan hacia la tarima
en silencio, Andrés es el Unico que habla diciéndoles a todos: “Entonces, jmucha mierda para todos!”. Mientras suben la
tarima y organizan los instrumentos, el presentador del show, con su voz de locutor de radio, dice:

“Hoy, tenemos para el cierre de la Semana cultural de Chia al grupo La Rueda, que nos trae la
musica de las cantadoras. Cuando hablamos de cantadoras, hablamos de Petrona Martinez,
Totdé La Momposina, y la Negra Grande..., que lo hacia tan bien en su época... Hablamos de
todas esas grandes artistas representantes de la musica colombiana”.

Recuerdo el silencio del presentador después de nombrar a Petrona y a Totd, parecia que no supiera que otros nombres
decir y se demoro6 antes de nombrar a La Negra Grande. Es importante resaltar que las tres mujeres de las cuales él
habla son mujeres negras consideradas cantadoras.

Antes de que el grupo comience a tocar, Daianna hace una introduccion al publico:

Bueno, algunas de estas musicas son musicas que en su cotidianidad son hechas en ruedas,
de ahi nuestro nombre La Rueda. Porque, antes de ser un grupo, para nosotros era todo un
plan, “;qué vamos a hacer hoy? Vamonos de rueda”. Y asi fue que nacié La Rueda, y asi es
que vamos intentando mostrar un poquito de tantas musicas bonitas que tenemos en nuestro
pais...
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El repertorio del show estaba compuesto por bullerengues, tamboras 'y currulaos. A pesar del frio, el publico estaba muy
entusiasmado con la musica. En un momento, Andrea bajé de la tarima para bailar con algunos de los asistentes.
Después de la tercera cancion, mientras comenzaba la cuarta, Juan Sebastian tomo uno de los micréfonos y en un tono
que parecia casi un regano para el publico, instd: “Esto es musica colombiana para que disfruten de lo que es nuestro y
dejen de consumir tanta cosa de afuera, jPorque aqui tenemos suficiente hasta que nos muramos!” El publico aplaudio
emocionado.

Hablando especificamente del bullerengue, Juan Sebastian me manifestaba emocionado que una de las cosas que mas
le llamo la atencion cuando asistio al primer festival de bullerengue y conoci6 lo que era una rueda de bullerengue fue
sentir que aquello era musica negra o africana. Vale la pena aclarar que esta ausencia de diferenciacion entre lo afro y
lo negro, hecha por Juan Sebastian, fue un elemento frecuente en las conversaciones de los musicos, en las cuales no
se establecia una distincion entre la categoria étnica y la categoria racial, siendo estas homologadas entre si.

Al respecto del bullerengue Juan Sebastian me mencionaba:

Conocer aquella musica tan simple y al mismo tiempo tan compleja, pero aun mas simple que
la musica de gaitas, el bullerengue, hecho practicamente solo de cantos y tambores, me hizo
decir: “Esto es lo mas ancestral que tenemos, o mas ancestral de la musica negra, lo mas
ancestral de Africa que tenemos en el pais”.

Antes de mirar mas de cerca el elemento de la musica ancestral negra o afro del bullerengue, presente en la
conversacion de Juan Sebastian, hay otro punto que me gustaria sefalar.

Durante el trabajo de campo, identifiqué frecuentemente una referencia a la musica de gaitas, bien sea por la importancia
de su papel en la llegada de otras musicas consideradas tradicionales de la costa Caribe y del Pacifico a Bogota, como
resalté en el primer capitulo, o bien por el gusto y por la practica de este género por parte de los musicos con los cuales
investigué. Sin embargo, la forma como se hacia referencia fue percibida por mi como el trazo de un contraste entre los
dos géneros, evidenciando una tension entre ambos que, por lo menos en el caso del bullerengue, identifico como un
elemento importante, que habla de las afinidades y simpatias personales de algunos de los musicos que lo hacen en
Bogota.

Como exploré en el primer capitulo, el papel de la musica de gaitas ha precedido y hasta cierto punto impulsado la
llegada del bullerengue a la ciudad. Muchos de los musicos que hacen bullerengue comenzaron haciendo mdsica de
gaitas, otros todavia continian practicando los dos géneros, pero la diferenciacion esta en los espacios, en las
condiciones y motivaciones en las cuales cada uno es tocado. La musica de gaitasllegd a Bogota a comienzos de la
década del noventa, hace casi veinte afios, y aun sigue teniendo un importante numero de musicos interesados en
ella 46. A diferencia del bullerengue, parece que la musica de gaita no se ve tan afectada por introducirse en espacios

A pesar de considerar que explorar esta tension exigiria una investigaciéon mas profunda sobre las dinamicas de los dos
géneros, aqui pretendo apenas dejar sefialados algunos elementos, los cuales fueron reconocidos a partir de mi mirada a
los musicos de bullerengue en la ciudad. En este ejercicio, puedo identificar dos dimensiones de esta tension.

La primera, relacionada con lo que es considerado por mis nativos como un vinculo de la mudsica de gaitas con un
ancestro indio y un vinculo del bullerengue con un ancestro afro. La segunda dimension se refiere a la relacién entre
cada uno de los dos géneros con aquello que es considerado femenino y masculino.

La musica de gaitas fue referida por varios de los musicos como un género con una significativa influencia indigena, en
contraste con el bullerengue, que es relacionado con lo afro.

PortADA DEL DIsco UN FUEGO DE SANGRE PURA, DE Los GAITEROS DE SAN JACINTO.
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Segun Rojas (2005), la apropiaciéon que se hace de la musica de gaitas en Bogota se ha limitado a la tradicion de los
grupos San Jacinteros 47, desconociendo otras variaciones del género como las del municipio de San Onofre y la de la

de la Sierra Nevada de Santa Marta, y Zenu, de las sabanas de Sucre.

Sin embargo, la musica de gaitas ha sido relacionada en el sentido comin bogotano como una tradicién con una
marcada ascendencia indigena, especialmente por los origenes que son atribuidos a dos de sus instrumentos
principales: las gaitas y al maracén. A su vez, en algunas fuentes bibliograficas se habla de este género como un
encuentro del indigena, del espafol y del africano, en el cual las gaitas son atribuidas a lo indigena, los tambores, a lo
africano, y la estructura musical, a lo espanol. (Abadia, 1977; Bermudez, 1987, 1993; Garzén, 1987a, 1987b; List, 1973,
1994).

Ademas de eso, es posible identificar en el vestuario de los grupos de gaitas referencias a elementos visuales indigenas,
lo que puede ser ejemplificado dando un vistazo a la imagen mediatica de dos de los grupos mas reconocidos, Los
Gaiteros de San Jacinto y Los Bajeros de la Montafa, en la cual su vestuario es acompafnado por el uso del sombrero

“reel
nochila arhuaca; al lado derecho, sobre la tambora, la baqueta, una mochila wayuu 'y
un sombrero vueltiao.

En este mismo sentido, creo que es interesante referirme a un evento reciente que considero significativo y expone la
relacion de este género musical con el mundo indigena. El evento referido es el acto de premiacién de los Premios
Grammy Latinos, en el cual el grupo Los Gaiteros de San Jacinto gané el premio a mejor album de folclore. En las
distintas imagenes mediaticas del evento, el grupo aparece acompanado por cuatro indigenas arhuacos de la Sierra
Nevada de Santa Marta, que no son integrantes del grupo, pero que hacen parte de la forma como se construyd la
imagen de este durante y después del premio 50.
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FOTOGRAFIA QUE ACOMPANO LA NOTICIA DONDE SE INFORMO DEL PREMIO GANADO POR Los GAITEROS DE SAN JACINTO. AL LADO 1IZQUIERDO,
Los GAITEROS ToNo GaRcia Y JUANCHO FERNANDEZ; DE BLANCO, CUATRO INDIGENAS ARHUACOS. 51

Asi como era mencionada la vinculacién de la musica de gaitas con raices indigenas, fueron sefialas también su
simplicidad y complejidad coexistentes. La primera remitiéndose al formato de pocos instrumentos, y la segunda
refiriéndose a la exigencia que implica interpretar las gaitasy, como en el caso de Juan Sebastian, estableciendo un
contraste con el bullerengue, que era considerado “aun mas simple”.

Pero, al mismo tiempo en que algunos de los musicos con los que hablé sefialaban su gusto por la musica de gaitas,
refiriéndose a su belleza relacionada a las raices indigenas, el gusto por el bullerengue era referenciado por sus
raices afro, negras y, en algunos casos, cimarrona. Es importante mirar en retrospectiva y recordar que una de las
preguntas con las cuales comencé mi investigacion tenia que ver con la inquietud acerca de la apropiacion de un género
musical nhombrado actualmente desde un sentido comun colombiano como “musica tradicional afro”. Sin embargo, a
través del trabajo de campo, percibi que entre los musicos en Bogota se articulan indistintamente los términos afro,
negro y cimarrénpara hablar de lo que ellos sefialan como raices del bullerengue 52

Al respecto de las investigaciones sobre la apropiacion reciente de ciertas musicas y los procesos culturales reconocidos
como “afro”, Wade (2003) propone desplazar el foco de interés de lo que se podria considerar como trazos o huellas de
Africa en estas musicas, para centrarse en las caracteristicas de las representaciones que se hacen de este continente y
de la cuestion de “negritud” en las musicas en los contextos global y nacional. Siguiendo esta propuesta, mi interés aqui,
antes de hacer un analisis de las discusiones al respecto de las categorias étnico-raciales, es mostrar las
representaciones a las que apunta Wade realizadas en el contexto del bullerengue por los musicos en Bogota.

A pesar de que el reconocimiento del bullerengue como musica afro o negra, haya sido motivo suficiente para que, hasta
poco tiempo atras, este género fuera una musica rechazada por algunos sectores de la sociedad bogotana (Wade, 2002),
actualmente es este mismo reconocimiento uno de los factores que la sitian como una musica de interés en el circuito de
musicos de bullerengue en Bogota.

Festival de Necocli 2009.

llir a tocar con el Grupo Tradicional de Bullerengue de San Juan de Uraba durante el

Asi como Juan Sebastian relacionaba el bullerengue a un ancestro negro o afro sin hacer diferenciacion entre las dos
categorias, Andrea me decia en el bus, camino al Festival de Bullerengue de Necocli del 2009: “jQue bacano! jAhora,
vamos a encontrarnos con todos esos niches 53! 7, Refiriéndose a los integrantes de los grupos tradicionales de
bullerengue, y saltando del término niches al de cimarrén, cuando inmediatamente después me explicaba que ella
consideraba el bullerengue como una musica cimarrona.
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Porque, para mi, el bullerengue tiene mucho de ese ancestro negro, recién fugado, recién
liberado. Pero yo creo que toda esa busqueda de raices es una onda global actual. Yo estoy
caminando y contribuyendo a partir del bullerengue, pero eso es global, buscar las raices. Ese
sentimiento de buscar las raices, que yo considero que son también mis raices, porque es solo
por el hecho de saber que nuestro Homo Sapiens-Sapiens viene de Africa, entonces yo ya
puedo decir que yo soy afrodescendiente. Apenas comencé a tocar tambor, yo también
comencé a buscar si en mi familia habia alguna raiz negra. Entonces, cuando encontré el
tambor, el bullerengue, yo dije: “Yo ya sé en qué me voy a anclar, no es solo en el tambor, es
en todas esas tradiciones, en esas raices, en los ancestros”.

Hablar de musica cimarrona trae a colacion la esclavitud como parte de la ecuacion en la cual son homologados lo afro y
lo negro. Este fue un elemento mencionado por varios de los musicos que relacionaban lo que se consideraba como una
esencia de “lamento” o “melancolia” del bullerengue con el sufrimiento de los esclavos 54. En ese sentido, la busqueda
del bullerengue puesta en los términos de raiz por los musicos con quienes investigué puede ser vista, en un primer
momento, relacionada a las raices africanas explicitamente. Bajo este discurso, Africa es vista como negra y ancestral,

un Africa que llegé al pais con la esclavitud.

Por otro lado, en la narrativa de Andrea es clara la relacién establecida con Africa como ancestro que, inclusive, ella pone
en términos de ancestro de la especie humana, refiriéndose a lo que podria considerarse como el mito evolucionista.

Si bien el bullerengue es remitido a Africa por estos musicos en Bogota pensando también en la pertenencia racial de los
musicos tradicionales como negros o con ascendencia negra, es también en los elementos de su musica que se
identifican unas caracteristicas especificas de su relacion con lo que es considerado como africano.

Musicalmente, la referencia a Africa es definida, por un lado, a partir de lo que es considerado una estructura musical
simple, aun mas que la de la musica de gaitas. La simplicidad era explicada por la cantidad de instrumentos
(tambor llamador, tambor alegre, las tablitas y, a veces, la totuma) y las caracteristicas de su interpretacion, pues se
consideraba que, a excepcion del tambor alegre, ninguno de los otros instrumentos exigiria mayor destreza y
conocimientos para ser tocado. Ademas de eso, el formato de antifona del canto responsorial, definido por la alternancia
entre un llamado hecho por una voz lider y una respuesta hecha por los coros, fue referenciado como una forma
naturalista de hacer musica, en palabras de Daniela, tambolera del grupo Aguasala: “el cantar es mas organico para
cualquier ser humano, al final todos tenemos voz”. En este mismo sentido, era puesto el papel de aplaudir o batir palmas.

A su vez, las dinamicas de rueda del bullerengue tradicional, en las cuales se da un didlogo inseparable entre baile,
tambor y voces, y en las que se mantiene una estructura musical basica, asi los musicos se alternen permanentemente,
son relacionadas a un orden ritual asociado a un contexto africano ancestral.

Asi como en el caso de la musica de gaitas, en el caso del bullerengue es referenciada la coexistencia entre la
simplicidad y la complejidad. Como mencioné antes, la complejidad en la musica de gaitas se remite principalmente al
nivel de exigencia que implica tocar las gaitas, y teniendo en cuenta que estas, en calidad de flautas, son consideradas el
trazo indigena inequivoco (como en muchas culturas suramericanas), se podria pensar que la complejidad es
relacionada a la vinculacion con lo indigena.

En el caso del bullerengue la complejidad es referida al desarrollo de cédigos musicales y corporales que permiten
mantener un dialogo permanente entre los participantes de la rueda como unidad por periodos prolongados de tiempo
(en la duracién de cada cancién y de la rueda en general). Por otro lado, dicha complejidad es también referida por el
contraste, ya que, a pesar de su simplicidad musical, se considera que el bullerengue tiene el poder de provocar un
grado de intensidad emocional entre las personas que participan en las ruedas independientemente de su papel. Esta
cuestion llama la atencion, porque a partir de ella se pueden explicar o buscar las razones de esta intensidad emocional,
como me dijeron explicitamente algunos de los musicos, era hasta cierto punto inviable verbalmente. Si bien ellos
consideraban que cualquier musica tiene la capacidad de generar emociones, se atribuye al bullerengue la capacidad de
superar esta intensidad emocional en comparacion con otras musicas. Este hecho fue considerado como una razén mas
para conectar al bullerengue con un elemento primitivo, no racional, ligado a raices que van mas alla de cuestiones
étnicas, pues algunos me hablaron de partes del cerebro que se activaban haciendo bullerengue y que no correspondian
a un pensamiento racional. Sin embargo, considero que el punto de la representacion de Africa en
el bullerengue atraviesa el tema mas amplio de una busqueda de raices, pero es un asunto polémico entre los musicos y
presenta sus diferencias.

Urian, por ejemplo, hacia una critica abierta a lo que él llama el “afan” de muchos de africanizar todo este proceso. El
considera que la necesidad de retomar a Africa en el discurso corresponde a una forma de legitimar un género que no
precisaria ser legitimado en este sentido. Para él, la importancia de un género como el bullerengue no esta relacionado a
su nexo con Africa, pero si con lo que él significa musical y culturalmente en su contexto local. En palabras de Urian,
decir que estas musicas son africanas o no es pensar en Africa de una manera demasiado abstracta, pues, para él,
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hablar de Africa es tan amplio que no dice nada concretamente. Su importancia esta en pensar que el bullerengue fue
hecho en Colombia, asi sea a partir de elementos traidos por los esclavos venidos del continente africano, pero
desarrollado a lo largo del tiempo en el pais.

En este orden de ideas, la argumentacion de algunos musicos en el sentido de justificar la busqueda del bullerengue por
sus elementos africanos es considerada por Urian innecesaria y, bajo su punto de vista, corresponde a la influencia de
una moda global actual en la cual se simplifica bajo la férmula: “si tiene tambores, entonces es africano”. Aunque se
pueda pensar que la apreciaciéon del bullerengue como una herencia africana hecha por muchos de estos musicos en
Bogota tiene una correspondencia con lo que los musicos tradicionales reivindican en su discurso como una ascendencia
africana, percibi que el tema de lo africano es también muy polémico, incluso en el circuito tradicional de los musicos.

Vale la pena subrayar que es especialmente en la informacioén institucional que circula al respecto de los festivales y de
los grupos de bullerengue, que dicho género es reivindicado como una herencia de los esclavos venidos de Africa,
mezclando asi categorias étnico-raciales para defender tal afirmaciéon. Esto puede ser ejemplificado en la construccion

En este aparece la imagen de dos carabelas con la sefial de la cruz cristiana llegando a lo que puede ser entendido
como las playas de Necocli y, en términos generales, a América. El texto del afiche hace referencia a la llegada de los
esclavos africanos. A pesar de que en las investigaciones de bullerengue, preocupadas por rastrear su ascendencia
africana, se habla de las dificultades de establecer un origen puntual, en el afiche se habla del bullerengue como una
musica traida por los Yorubas, construyendo la idea del género como continuidad de lo africano en el tiempo y en el
espacio.

A pesar de que la mayoria de los musicos tradicionales con los cuales hablé reivindicaban el origen del bullerengue en
Africa y se consideraban herederos de esa tradicién, también algunos de ellos simplemente decian que
el bullerengue era su tradicién, sin rotularla de ninguna forma. Inclusive, recuerdo una conversacién con
Mayo, cantadora del Grupo de Bullerengue Tradicional de Maria La Baja, en la cual ella me decia que el bullerengue era
una tradicion de la regién de Maria La Baja y que ella simplemente era de “raza bullerenguera’.

Afiche del XXI Festival de Bullerengue en Necocli, Antioquia.

4. Dialogos entre lo masculino y lo femenino: segunda
dimension de la tension

Hay un elemento muy importante en la llegada
del bullerengue a Bogota y tiene que ver con el papel de las
mujeres en su introduccién y difusién. Como ya mencioné, mi
primer contacto con el bullerengue fue a partir del viaje en el
que acompafié al grupo de mujeres La Bogotana en el Festival
de Bullerengue de Puerto Escondido en el ano 2004. Sin
embargo, esa era la segunda vez que el grupo participaba,
pues, como supe por algunas de sus integrantes y de otros
musicos con los cuales hablé, la presencia de La Bogotana en
el festival del afio 2003 marcé un momento notable no solo en
la entrada del bullerengue a la ciudad, sino también en la
presencia de Bogota en este festival. Si bien antes ya se
hubiese contado con una presencia esporadica de musicos de
Bogota en los festivales de bullerengue, fue con La Bogotana
que por primera vez un grupo de bullerengue de la ciudad
estuvo como participante.

Andrea, integrante de La Bogotana a partir de 2003, me decia
que, cuando comenzd a aprender tambor en los talleres y
cursos de extension de la Universidad Nacional, lo que se
ensefiaba era basicamente mdsica de gaitas, y no se hacia la
diferenciacion con otros géneros tradicionales de la costa
Caribe. Como parte de un viaje a la costa Caribe con algunos
amigos, ella decide viajar sola para San Jacinto 57, con el

objetivo de comprar tambores y gaitas, y conocer
personalmente a algunos de los integrantes del grupo Los Gaiteros de San Jacinto. Su viaje durd varias semanas,
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Entonces, bueno... llegué aca y tu sabes que en la costa los chismes se riegan pero... parece
que... mas rapido que..., mejor dicho que lo que canta un gallo, yo llegué aca [a Bogota], al
otro dia que llegué me llamaron unas nenas de La Bogotana, que en ese entonces no era La
Bogotana ni nada, era un grupo que eran muy amigas de los de La Mojarra 59, en esa época
La Mojarra no era La Mojarra eléctrica sino La Mojarra frita y era un grupo de jovenes que
tocaban gaitas alla en la Avenida 19 con carrera séptima y tocaban en la calle, ponian el
sombrero, y a eso se le puso el nombre de mojarrear, 0 sea eso ya es un verbo, que ellos lo
popularizaron porque era La Mojarra, La Mojarra Frita y entonces se volvid mojarrear porque
eran casi siempre ellos, muchas veces eran mis amigas también y a ellas les decian Las
Sirenitas porque eran las nenas del parche de los mojarros, entonces las Mojarras y las

Sirenitas, entonces las nenas y los manes.

Segun Andrea, fue por sugerencia de los musicos de La Mojarra Eléctrica que ellas deciden organizar un grupo
de gaitas solo de mujeres. Sin embargo, varias de ellas también eran musicas, algunas habian participado en los coros

del disco Gaitas y Tambores de San Jacinto de una de las generaciones mas jévenes de Los Gaiteros de San Jacinto,

que estaban viviendo en Bogota 60.

Andrea me decia que, pensando en conformar el grupo, necesitaban de una tambolera y supieron que ella estaba
aprendiendo tambor. Para Maria José, otra de sus integrantes, el grupo aparece al comienzo como una reunién de

amigas, un aquelarre, me dice entre risas, en el cual podian tocar musica sin sentir que los hombres estaban
monopolizando los tambores, como sucedia cuando tocaban con sus amigos de La Mojarra.
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Aunque el grupo haya comenzado con la propuesta de hacer musica de gaitas, también tocaban algunos bullerengues de

Toté La Momposina y de Petrona Martinez, los que se conocian en la ciudad en ese entonces gracias a que eran los
Unicos discos existentes. Es interesante observar que la escogencia del nombre fue un asunto polémico entre sus

integrantes, pues, inicialmente, ninguna de ellas queria llamarse Las sirenitas fritas, nombre sugerido por los integrantes

de, en aquella época, La Mojarra Frita. Después de buscar un nombre del cual todas gustaran, La Bogotanaaparece
como una propuesta de emergencia en ultimo momento para la primera presentacion que tuvieron como grupo. Zaida
Forero, otra de las integrantes, va al Festival de Bullerengue de Maria La Baja 61, acompanada por su novio, invitado
como jurado del festival. A través de ese festival, ella conoce el Festival de Puerto Escondido y hace la propuesta a La
Bogotana para participar. Aunque el grupo haya propuesto ir como concursante, no es aceptado, porque era necesario

que contara con un minimo de diez integrantes, y, como me dijo Andrea, ellas eran solo seis. Sin embargo, son
aceptadas para presentarse en la categoria de Muestra Folclorica.
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Nosotras llegamos con los bullerengues que habiamos aprendido en Bogota, escuchando los
discos de Toté La Momposina, que tu sabes, es otra cosa..., eso es un espectaculo que no
tiene mucho que ver con el bullerengue que se hace en los festivales, con
el bullerengue tradicional. Llegamos con unas faldas blancas, todas vestidas de blanco,
pensando en ese bullerengue que ensefiaban aqui en Bogota en los colegios, ese que
ensefian en el Ballet de Sonia Osorio 62, con falda blanca, blusa blanca, flor en la cabeza, pero

la espalda descubierta, virginales pero muy sensuales... (risas) jQué chistoso! jPareciamos
una mosca en leche!

Llegamos tarde a la alborada, solo estaban Emilsen Pacheco, los de Arboletes, Ever Suarez y
Freddy Suarez, jlos maestros!, jcasi nadie!, Llegamos haciendo bulla, pero cuando estabamos
cerca de la rueda, paramos y comenzamos a intentar ver lo que estaba pasando, nos
parabamos en la punta de los pies intentando ver. Entonces ellos nos vieron y nos invitaron a
tocar, desafiandonos: “Dejen tocar a las cachacas, dejen tocar a las bogotanas.” Y yo con ese
miedo, decia “No, gracias. No, tranquilos, no es necesario...” Entonces, de un momento a otro
me pasan un tambor alegre..., comienzo a tocar, y ellos bailando casi encima del tambor, y me
acuerdo de algunos que apenas nos miraban indignados y parecia que estuvieran pensando:

“Estas mujeres, ¢quién estan pensando que son?”.

Y otros felices, que decian: “jEso cachaca!, j[Eso mujer! jPégale a ese tambor!”
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Andrea dice haber llegado al festival con algunos conocimientos del bullerengue aprendidos en los espacios formales de
educacion de la ciudad, siendo algo muy distante del bullerengue vivenciado en el circuito de los musicos tradicionales.
Sin embargo, me decia que algunos de los musicos tradicionales mas criticos fueron los que después resultaron siendo
sus maestros. Uno de ellos fue Emilsen Pacheco, quien tres dias después de la Alborada las invita a su casa diciéndole
que va a ensenarles lo que es el bullerengue de verdad. “Entonces, nosotras deciamos: ‘jAlabado Emilsen, alabado
Emilsen!’, decia entre risas Andrea.

Después de eso, en otra rueda, Emilsen improvisé una cancion en la que decia “Se acabé el
machismo, llegbé La Bogotana, y en el bullerengue se acabd el machismo, ya llegé La
Bogotana, se acabd el machismo.”

En la calle, las personas nos gritaban “;Que vivan las cachacas!”. Porque nadie creia que unas
mujeres, blancas y de Bogota quisieran hacer bullerengue. Y aunque recibimos muchas criticas
duras sobre la manera de cantar, de tocar, de vestir, de bailar... Eso realmente fue muy bueno
para nosotras porque aprendimos cosas que nadie conocia en Bogota. Entonces, cuando
volvimos, nos buscaban porque éramos nosotras las que sabiamos de bullerengue, y entonces
comenzamos a hacer bullerengue mas que musica de gaitas.

Hay varios elementos importantes en la narrativa de Andrea. De un lado, considero que, en el caso de La Bogotana,
el bullerengue da la identidad y la diferenciacion que sus integrantes estaban buscando. Después de su experiencia en el
festival, el bullerengue se convierte hasta cierto punto en un capital de conocimientos especificos que las distingue y
posiciona dentro del circuito de musicos que estaban investigando y haciendo musicas tradicionales en Bogota, en un
comienzo mayoritariamente compuesto por hombres. Como Andrea me dijo, después del festival ellas son buscadas
como referencia de musicos en la ciudad que hacen y saben de bullerengue, poniendo en adelante el foco de sus
presentaciones en este género. Podria decirse que es solo hasta ese momento que el bullerengue entra con fuerza en el
paquete de las musicas tradicionales en la ciudad como género diferenciado de la musica de gaitas.

De otra parte, es un grupo de mujeres que abre la entrada de los conjuntos de cachacos en el circuito de bullerengue
tradicional, mas que como publico, en calidad de musicos investigadores. Aunque, como mencioné antes, ya habia
algunas personas de la capital que hacian presencia en los festivales, La Bogotana marca la llegada de un colectivo
bogotano a los festivales de bullerengue en calidad de participante.

Mas alla de lo que se podria considerar como el papel significativo de un grupo de mujeres en la entrada
del bullerengue a la ciudad, también logré identificar otros elementos interesantes en este sentido que marcan el gusto
por el bullerengue en contraste con la musica de gaitas.

Muchas de las mujeres musicas que hacian bullerengue, antes de saber qué era lo que tocaban, comenzaron a
investigar las musicas tradicionales a partir de la musica de gaitas. Sin embargo, varias de ellas me comentaron sobre la
sensacion de no “encontrarse” totalmente en la musica de gaitas, refiriéndose a una dificultad para sentirse satisfechas
haciendo este género. Una de las primeras razones mencionadas para ese descontento tenia que ver con el hecho de
encontrar que las canciones de la musica de gaitas eran cantadas e interpretadas en sus versiones
tradicionales por hombres y para hombres.

Si bien ninguna de las mujeres musicas con quienes hablé menciond explicitamente sentir una discriminacion por su
condicion de mujer, es importante sefialar que, segun Quintana (2009, 2010), hay una exclusion de las mujeres en los
festivales de musica de gaitas que se refleja en las grandes dificultades y escasas motivaciones de hacer esta musica
por las mujeres, tanto en el circuito tradicional, asi como en el circuito de la ciudad. Segun la autora, ademas de las
condiciones de exclusién de la mujer de los ambitos publicos en los cuales se hace la musica de gaitas en el circuito local
y de los obstaculos para que ellas puedan acceder al conocimiento de este género, existe una fuerte defensa de la
tradicion estrechamente ligada a mantener el formato grupal de seis integrantes hombres.

En este sentido, considero que esto podria ser considerado un elemento significativo al establecer un paralelo con
el bullerengue, pues, pensando en los términos de un formato tradicional, como es establecido actualmente en los
festivales, los grupos de bullerengue no solo incluyen, sino que exigen la presencia de mujeres.

En su investigacion, Quintana toca otro elemento importante: la participacion de grupos de mujeres de la ciudad en los
festivales de musica de gaitas. En contraste con lo que sucedié con el grupo La Bogotana en el Festival
de Bullerengue en Puerto Escondido en 2003, segun la autora, los grupos de mujeres en los festivales de musica de
gaitas no han tenido acogida. La autora menciona, entre otros, el caso concreto del grupo bogotano Cana Pan, que fue
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casi expulsado de la tarima por los asistentes durante su presentacion (Quintana, 2009).

Sin embargo, otras mujeres con las cuales hablé no ubicaban una razon tan especifica relacionada con el caracter
masculino de la musica de gaitas y simplemente manifestaron que no sentian la misma profundidad e intensidad al
hacerla, lo que, por lo contrario, si sucedia cuando hacian bullerengue.

Creo que es interesante también considerar el caso de mujeres que se sienten a gusto haciendo tanto musica de
gaitas como bullerengue, un caso es el de Daniela, tambolera del grupo Aguasala. Un dia, conversando con Daniela
antes del partido de futbol de su equipo en el campeonato de futbol femenino de la universidad donde estudia, ella me
manifestaba que se sentia a gusto haciendo los dos géneros musicales, tanto la musica de gaitas como el bullerengue,
pero que encontraba diferencias en lo que ella denominaba como la “esencia” de cada uno:

Las dos son musicas que me produce placer hacerlas, son espacios de desenvolvimiento, de
conectarse con la tierra, con el pais... Pero yo siento que el bullerengue es mas ritual, sin
quitarle mérito a la gaita... el bullerengue es mas dramatico, es obvio que él también tiene su
espacio fiestero, pero incluso asi es un lamento.

¢;Me entiendes? Tiene que ver con la esencia. Yo creo que no es algo para generalizar ni
simplificar, porque usted encuentra hombres haciendo bullerengue e, incluso pocas, mujeres
haciendo gaita, pero... yo creo que la esencia del bullerengue es como pensar en una mujer,
que todo la afecta... que todo es muy sentido... no es que yo diga que los hombres no sienten,
no es eso, No, pero es Como una esencia.

Para Daniela, el bullerengue tiene una esencia dramatica que es asociada a lo femenino, en contraste con una esencia
masculina de la musica de gaitas, que ella asocia a lo festivo. A su vez, en nuestra conversacion ella hacia un analisis
particular de las caracteristicas de las personas que hacen bullerengue y de las que hacen gaita en sus circuitos
tradicionales, pensando en sus experiencias en los festivales. Ella caracterizaba a las personas que hacen gaitas como
extrovertidas, lo que, segun ella, tenia que ver directamente con el caracter de la musica de gaitas como un proceso mas
“hacia fuera” interesado en mostrar un virtuosismo y de marcar mas claramente un limite entre publico asistente y grupo.

Asi mismo, identificaba a los bullerengueros como personas tranquilas y calladas, que buscan hacer bullerengue para
ellos mismos, antes que pensar en un auditorio. En ese sentido, segun Daniela, los limites difusos entre publico y
musicos en una rueda de bullerengue reiteran una invitaciéon “hacia adentro”.

Si bien el asunto de lo femenino no ha sido citado directamente por los musicos hombres con los cuales hablé, el aire de
melancolia, si fue un elemento referenciado y asociado a la presencia de mujeres en el bullerengue. Por ejemplo, Urian,
reflexionando sobre los motivos de su gusto por el bullerengue, se remitia a la importancia de lo que para él es la

“‘melancolia” en el bullerengue:

...yo no sé... el bullerengue tiene una cosa melancdlica muy fuerte que a mi personalmente me
llega mucho, el canto concreto del bullerengue, en la situacion que sea, y pues mucho mas por
una sefora de estas, que es alguien que lo ha vivido y que esta cantando su vivencia... jNo!,
yo oia eso y a mi se me erizaba de una la piel, eso fue en la Sala Oriol Rangel, y quedamos
hay pegados a la silla.

En su narrativa, Urian establece una relaciéon entre el aire de melancolia del bullerengue escuchado por primera vez en
vivo y el papel de las mujeres en esta presentacion. Sin embargo, como sefiala Daniela, considero que la tension no
puede ser simplemente reducida a la formula bullerengue igual femenino, gaita masculino, a pesar de que identifiqué
que, en varias fuentes de la literatura existente sobre bullerengue se refuerza esta idea, inclusive en la mas reciente 63.

referencia a lo que se podria llamar de masculino y femenino.

En el caso de la musica de gaitas, la gaita hembra 64, por ejemplo, es la encargada de establecer las variaciones y

mantener la melodia del tema, y la gaita macho, de mantener un patrén fijo durante las canciones. Para el caso, tanto de
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la musica de gaitas como del bullerengue, el tambor alegre también es conocido como tambor hembra, y en los dos
géneros existe la libertad de hacer variaciones e improvisaciones, estableciendo dialogo con el resto de los instrumentos
y de las voces. Sin embargo, tradicionalmente, estos instrumentos son interpretados por hombres. Asi, en el caso de
la musica de gaitas, como se menciond antes, los grupos eran formados tradicionalmente solo por hombres. Si bien en el
caso del bullerengue la presencia de mujeres en los grupos haya sido un elemento referenciado como constitutivo de
este género musical, segun muchos de los musicos con los cuales hablé, los papeles de los musicos estuvieron
diferenciados histéricamente entre hombres y mujeres, siendo hasta hace poco tiempo exclusividad de los hombres tocar
los tambores, y los principales papeles de las mujeres ser cantadoras, coristas y bailadoras.

Considerando lo anteriormente dicho, también merece ser destacado que la llegada de La Bogotana al Festival de Puerto
Escondido marca un momento importante, porque, ademas de la participacion de mujeres de la ciudad
haciendo bullerengue, es, sobretodo, la presencia de tamboleraslo que genera mayor conmocioén. En el segundo festival
de Puerto Escondido en el que participé La Bogotana, en el 2004, es interesante resaltar el preambulo al grupo que hace
el presentador oficial del festival mientras sus integrantes ponian los instrumentos en la tarima: “[...] y ahora, tenemos la
participacion de unas lindas rolas 65 que vienen por segunda vez al festival”. Mientras Andrea se acomodaba para tocar
nada mas, ;A usted quién le enseid a arremangarse el pantalon para meterse un tambor en medio de las piernas y
tocarlo como él se merece?” Cuando afios después vimos el video con Andrea, ella se acordé de ese momento y en tono

machista...”

En este sentido, percibo que, asi como en el circuito de la musica de gaitas tradicional se ha identificado la existencia de
una exclusion de las mujeres, en el circuito del bullerengue tradicional también se puede identificar una exclusion, pero
con otras dinamicas especificas.

Daianna, cantadora de La Rueda, me decia en tono de orgullo que, poco después de las primeras participaciones de los
grupos bogotanos de bullerengue, Emilsen Pacheco, el maestro de muchos de estos musicos, abre en su pueblo, San
Juan de Urabd, un semillero musical 67 para nifias interesadas en tocar tambor alegre y llamador. El tono de orgullo en la

dinamicas de los grupos tradicionales es considerado una ganancia, evidenciando la existencia de un didlogo entre los
musicos de los dos circuitos de bullerengue.

)
Tradicional deBullerengue de Chigorodoé, Antioquia, en el Festival de Bullerengue de Necocli, Antioquia, 2009.

En este sentido, la tensién por mi sefialada debe ser bien entendida. Lo que quiero subrayar aqui no es la definicion de
una especie de esencia femenina o masculina de cada uno de los dos géneros. Lo importante aqui es notar la valoraciéon
de femenino y de masculino que algunos de los musicos en Bogota hacen del bullerengue y de la musica de gaitas, sea
por las particularidades de sus relaciones con el bullerengue, por la historia de llegada del bullerengue a la ciudad, o por
las valoraciones de las emociones con las cuales este es asociado. En este sentido, lo que percibi fue como ese
contraste puede ser contemplado para aproximarse a la forma como son construidos los gustos de algunos de estos
musicos por este género musical.

5. El bullerengue como camino terapéutico

Pacho Simanca no me llores
Arrorro mama...

Pacho Simanca tu no llores
Arrorré mama...

Cuando yo estaba pequefia
Arrorré mama...

No me supieron cuidar
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Arrorré mama...
Por eso cantame mama
Arrorré mama...

Que yo me quiero aliviar...

Bullerengue tradicional

Isavasia es su nombre Hare Krishna, como me dijo, fue el nombre dado por su guri 68como parte del proceso de
renacimiento espiritual que comenzd a sus 16 afios cuando ingresé en el movimiento Krishna de la ciudad. “Solo mi
familia sabe de mi antiguo nombre, para los musicos con los cuales trabajo y para mis amigos, yo soy Isavasia, el otro
nombre es cosa del pasado.”

Cuando hablamos de su gusto por el bullerengue, Isavasia se remite a los comienzos de la musica con su padre
Blaky 69. Me habla de lo que considera fue su inicio precoz como cantante de hip-hop a los siete afios de edad, “precoz”,
dice ella, considerando que hubiera deseado haber tenido mas tiempo para estudiar en el colegio.

Todos en mi familia hacian musica, yo tengo cinco hermanos hombres, y mi papa trabajaba con
ellos haciendo un show de hip-hop de danza en las calles. Yo era la menor, me
llamaban Cutuca y nunca me llevaban a sus giras por el pais. Entonces, un dia canté para mi
papa, él se quedd sorprendido con mi voz. A partir de ahi, comenzamos a hacer shows juntos,
yo cantaba hip-hop y salsa, y mi papa tocaba la guitarra y me acompafaba cantando. Yo me
sabia todas las canciones de Celia Cruz. Me acuerdo tanto que mi papa trabajaba en un
negocio a la salida de Cajica que se llamaba La Cabana, él trabajaba en Martin Fierro, y en La
Cabafa como musico, y me dijo: “Cutuca, adivine quién esta ahi” y yo, “; Quién, papa?” Celia
Cruz con el Gran Combo almorzando... camine para que la conozca.” Y yo “No papa, no
quiero”, era una nifa, tenia 8 o 9 afos, me daba miedo. Me dijo mi papa: “jVamos!”, y yo
“Bueno”. Y llegamos y mi papa le habld, se le presentd y me presentd, y le dijo, ella canta todo
lo que usted canta, ella canta sus canciones y el suefio de mi hija” —porque era verdad- “el
suefio de mi hija es cantar con usted, Dona Celia, yo le pido que aqui, en un cuarteto, al menos
cante una cancién en duo con ella, solo una cancion, solo una.” Y ella me mir6, y yo estaba asi,
petrificada, y yo pensé, “iNo!, yo no soy capaz’, y ese dia mi papa, llegoé ella, y yo ahora digo
tan humilde esa sefiora, tan humilde... ella era una cantadora, no cantante, era cantadora...
porque la humildad de su corazoén al verme..., ademas porque estaba almorzando, conociendo,
no estaba en plan de artista, y dijo: “jClaro!”, y se subié mi papa, subié Tito Puentes a tocarle el
timbal, y se subié Richie Ray y otros del gran combo pero yo no sé quiénes eran porque yo
estaba muy chiquita la verdad. Y nos cantamos El Yerberito, jyo estaba tan feliz!, yo estaba
muy feliz.

Yo comencé: Se oye el rumor de un pregonar
Y ella: Que dice asi... el yerberito llego... llegd

iLa gente en ese sitio estaba feliz, y yo apenas la miraba hacia arriba, porque era una negra
inmensa! Yo no podia creerlo, y cuando se bajé me dijo: “Usted va a ser una gran cantante,
cuando crezca se va a acordar de mi que usted va a ser una gran cantante”. Esas siempre han
sido las palabras motivadoras durante toda mi vida.

Isavasia me dijo que después de haber pasado por una gran depresidn, solo hacia hip-hop para expresar sus
sentimientos, y par6 de hacer las presentaciones con su padre. Tiempo después, entra en el movimiento Hare-Krihsna,
en el cual, me decia riendo, se propone hacer hip-hop Krihsna y consigue que su propuesta sea aceptada por los
maestros espirituales. Mientras estudia en el Centro de Estudios Védicos de Bogota, comienza a frecuentar la
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Universidad Nacional y conoce algunos géneros de las musicas tradicionales.

“Pero quedé enamorada del bullerengue. Porque, ¢sabes?, yo descubri que el bullerengue es para expresar cosas,
cuando usted hace bullerengue, canta bullerengue, es como cuando uno freestylea 70. La primera vez que yo

canté bullerengue, senti una cosa muy fuerte, aqui”. Isavasia pone su mano en su vientre, y me repite: “Aqui, es aqui”.
Dejando su mano sobre el vientre, cierra los ojos y continta diciendo: “Cada vez que yo cantaba bullerengue sentia algo
aqui, era como cuando tu tienes muchas ganas de orinar, muchisimas, muchisimas y orinas y sale esa ultima gota de
orina que usted hace, Isavasia suspira haciendo cara de alivio. “Como una sensacion también en el estdmago, yo nunca
le puse atencién. Me paso varias veces y yo me preguntaba, ¢ pero... por qué?”. Abre los ojos, en silencio me mira y da
un suspiro con un gesto de alivio en su rostro. Continta:

Cuando canto bullerengue pasa algo en mi ser que no me puedo explicar, es una sensacion
fisica, es como un descanso, pero es en el estémago, como cuando tu vas en un bus y coges
un hueco..., como cuando vas a besar al muchacho la primera vez, y usted piensa: “ya casi...
ya casi... ya casi...” es esa sensacion y otras: se me encalambra el cuerpo, me dan ganas de
llorar, me dan ganas de reir... es tan raro, la verdad yo no entiendo por qué.

La descripcion hecha por Isavasia acerca de lo que siente cuando hace bullerengue tiene elementos comunes con las de
otros musicos. Hacer bullerengue tiene una referencia mas alla de lo corporal a una funcién excretora que puede ser
relacionada a desahogar. A una sensacion fisica que encadena la emocion, lo corporal y lo espiritual como parte de una
misma unidad, pero estableciendo diferenciaciones para cada uno de estos aspectos. A pesar de que las referencias
entre los musicos cambiaran, identifiqué que esta localizacién del bullerengue a lo corporal esta relacionada con lo
sexual. En el caso de la narrativa de Isavasia, ella menciona no solo el hecho de “orinar” como una analogia fisica de
desahogo, sino la sensacién de excitacion antes de besar.

Daianna, cantadora de La Rueda, establecia una relacion entre el bullerengue y el “chacra sexual”, poniendo la cuestién
en términos de una filosofia oriental que integra lo espiritual y lo corporal. Segun ella, el bullerengue tiene el poder de
conectarse con ese chacra, relacionando esa conexidén a una valoracion del bullerengue como una musica primitiva

una arrechera musical, en el canto, en el baile, todo se vuelve una arrechera’.

Después de referirse a las sensaciones corporales experimentadas al hacer bullerengue, Isavasia explica que fue solo a
partir de haber estado en una rueda de bullerengue que logré ver con mayor claridad cémo éstas sensaciones estaban
ligadas a las dinamicas del bullerengue.

Cuando fui al festival de Puerto Escondido, estando en las ruedas, comprendi que
hacer bullerengue es como practicar un mantra, porque esa dinamica de llamado, respuesta,
llamado, respuesta, llamado, respuesta, durante tanto tiempo, es realmente un mantra. Yo lo
comparo con mis experiencias en el hinduismo, con mis meditaciones. Pero hay una diferencia,
y es que, cuando yo meditaba con un mantra, era como si me ausentara del mundo, como si
me concentrara, pero en mi misma. Con el bullerengue, sucede una cosa diferente, y es que
no me ausento de mi misma, sino que me adentro en mi misma... Mas que la musica es como
si sacaras... lo mas oculto que hay dentro de ti y lo expusieras ante la gente. Eso es cuando yo
canto bullerengue, descubro asi totalmente, me descubren... me pueden mirar lo alegre, lo
triste, lo odiosa, también lo ponzofiosa que puedo ser o lo humilde, ¢si? Es algo que desnuda
totalmente mi ser. El bullerengue es muy parecido al hip-hop, es algo que sale del alma y no se
estudia... bueno, ahora que lo han sistematizado, pero... ha perdido mucho por eso, ya uno se
mete mas en el aspecto musical que en el aspecto curativo para si mismo.

Vale la pena destacar que Isavasia establece esta relacion entre lo corporal y lo espiritual, en la cual se mezclan las
sensaciones fisicas con un proceso de adentrarse. Este mismo elemento fue sefialado antes cuando se menciond el
hecho de que, para algunos musicos, el bullerengue, en contraste con la musica de gaitas, era visto como un proceso
hacia adentro en dos dimensiones. Una hacia adentro de la persona y otra hacia adentro de la colectividad participante
en la dinamica propuesta en la rueda de bullerengue.
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Aunque Isavasia establece un paralelo entre hacer bullerengue y la meditacion hecha en el hinduismo, también indica
una diferenciacion entre ambos. Siguiendo la idea planteada por ella, en el caso del bullerengue este tendria la
particularidad de un encontrarse antes que un ausentarse, el cual es valorado por ella como un paso adelante del simple
hecho de ausentarse ofrecido por la meditacion.

Me llamo la atencion que, a pesar de no tener una trayectoria directamente en el hinduismo, como en el caso de
Isavasia, otros musicos también hicieron la analogia del canto del bullerengue con la practica de un mantra y la
vinculacion de lo corporal con lo espiritual.

Janni, corista y cantadora de La Rueda, musica de la Universidad Javeriana, argumentaba que el hecho de que los
tambores sean hechos de cuero animal tiene algunas implicaciones mas alla de lo sexual:

Yo creo que el cuero hace que sea una vaina mas fisica, mas animal, porque el cuero es
tremendo, porque es una vaina organica, te da unas posibilidades de sonido infinitas, no es lo
mismo que un teclado electronico que sus posibilidades de sonido son limitadas, en cambio el
cuero pues es una cosa que es real, es el tronco de un arbol, o sea es super terrenal, llama,
realmente llama otras energias, espiritus, siento eso porque me ha llevado a otros estados de
conciencia. Yo no puedo dejar el bullerengue, es como una vaina asi que me toca estar
llamando “;cuando hacemos rueda?”, como que realmente me hace falta y es porque él
también me esta llamando.

Es interesante que, en su narrativa, Janni vincula los origenes de los materiales del tambor con una relacién a lo fisico, a
lo corporal, pero que lleva hacia una dimension espiritual. Bajo su punto de vista, Janni establece la existencia de seres,

“energias”, “espiritus” conectados al bullerengue, dando un caracter al bullerengue como de entidad, capaz de actuar con

Emilse, mas conocida como La Negra Emilse, cantadora, tambolera y bailadora del grupo bogotano Nuevo Palenque, me
contaba que estaba pasando por un momento dificil en su vida, pues recientemente habia terminado una relacion de
pareja de dieciséis afos. A pesar de haber comenzado a estudiar Filologia en la Facultad de Ciencias Humanas de la
Universidad Nacional de Colombia, Emilse se dedicd a la musica y fue una de las primeras personas que comenzo a
investigar bailes cantados en la ciudad. Vale la pena sefalar que, durante el trabajo de campo, Emilse fue referencia
constante para la mayoria de los musicos con quienes hablé como una de las primeras investigadoras de estos géneros.
Si bien su grupo hace mdusica de gaitas y algunos de los géneros de los bailes cantados, ella me decia que
el bullerengue es hecho por ellos solo en espacios donde se reunen amigos, en espacios intimos, y no en las
presentaciones en los cuales se hacian los otros géneros.

Porque el bullerengue es una musica que lo transporta a uno. Para mi es como un mantra,
empezando porque es una rueda, ¢no? Primero que todo es una rueda... el movimiento en un
circulo, es la energia que se vuelca hacia adentro, ¢no? Un circulo cerrado, no como algo
cerrado de que nadie pueda entrar sino es como la figura en si misma, la figura que alimenta
todo lo que esta adentro de ese circulo. Como si fueran esos mantras que se repiten, esos
coros que la cantadora responde que se repite, que se repite, con esas subidas y bajadas en el
cuerpo, para mi es muy mantrico, y lo transporta a uno a otras dimensiones.

Como Janni, el caracter atribuido a las ruedas de bullerengue es relacionado a la posibilidad de conseguir estados
alterados de conciencia, subrayando al igual que otros musicos ese movimiento de un hacia adentro.

Como parte de lo que ella identificaba como un proceso de cura por la ruptura de su relacién, Emilse decidi6 componer
un bullerengue.
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Para mi el bullerengue es como un lamento. Yo lo siento muy femenino. Un lamento que circula
que se vuelve, una onda circular dentro de ti, que se va volviendo eso. Transforma la energia.
Una onda que te cura, jay! Yo canto un bullerengue, jay! Yo termino en una liviandad, una
sensacion de liviandad y de serenidad. Para mi el bullerengue es melancodlico, es como el
blues. Por ejemplo, un bullerengue que yo escribi es un lamento de amor, un amor que se
acabo, pero al mismo tiempo es como alegre, ¢si? O sea, no es ese dolor de llorar, de
desasosiego, sino es ese sentimiento que se transforma en alegria y que eso es lo que le
retribuye a uno, por eso uno lo canta porque finalmente te saca... porque es un lamento de
alegria, te exorciza, te limpia, te sana...

bullerengue, encuentro que valdria la pena preguntarse hasta qué punto la busqueda por algunas raices, desarrollada al
comienzo de este texto, sobrepasa la cuestion de la busqueda por la identidad cultural para ser pensada también como el
interés en la busqueda de estados modificados de consciencia, que son vistos como formas “alternativas” de
espiritualidad. Asi, hacer bullerengue seria un camino para alcanzar estos estados en la busqueda de beneficios, puestos
por estos musicos en los términos de conseguir una cura espiritual ligada a una tranquilidad emocional.

Al comienzo del capitulo, describi una situacién en la cual se evidenciaba la participacion de varios de los musicos en
experiencias relacionadas a estados modificados de consciencia. A pesar de que el elemento que resalté en esa primera
parte fue como algunas de aquellas experiencias — asi como la practica del bullerengue — apuntaban en direccion a una
busqueda de raices, estas experiencias también apuntan mas a una faceta de lo que los musicos encuentran en
el bullerengue. Considero que la construccién del gusto por el bullerengue esta relacionada también a la fascinacion por
experiencias de estados modificados de consciencia ligados a procesos terapéuticos.

Sin embargo, los procesos terapéuticos no siempre son puestos en los términos de espiritualidad, como en el caso de
Juan Sebastian, tambolerode La Rueda. Para Juan Sebastian, el proceso curativo del bullerengue estaria relacionado
directamente a sus dinamicas de rueda en las que se exige del participante, en sus propias palabras, un “despojarse del
ego”. Despojarse del ego era entendido como un camino en el cual se abandona la busqueda por un protagonismo
individual que, segun Juan Sebastian, es una de las principales inversiones que se hace en las academias formales de
musica.

En este sentido, Juan Sebastian encontré que las ruedas de bullerengue en las cuales los participantes alternan
permanentemente los instrumentos, el canto y la danza, a través de la dinamica del quite, que implica que cualquiera
puede entrar sacando al musico o bailador que esté en la escena para ocupar su lugar sin que el primero no tenga otra
posibilidad que aceptar salir, exige que los musicos se construyan de una manera particular. La posicién de aceptar salir
sin cuestionar el grado de competencia de la persona que entra es considerada como un acto de humildad en el cual se
deben abandonar las valoraciones de bueno y malo, mejor y peor, y reconocer que todos tienen derecho de participar.
Aquello para Juan Sebastian implica pensar en términos de colectividad antes que de individualidad, y exige un camino
de crecimiento de los musicos, que segun él, no todos estan dispuestos a aceptar.

En este sentido, “despojarse del ego” es visto como camino para alcanzar la humildad, la cual es valorada positivamente
puesto que es considerada la via para encontrar conocimientos mas profundos de si mismo a través de la musica. A
pesar de que Juan Sebastian no menciona el asunto en términos espirituales, el crecimiento al que se esta refiriendo va
mas alla de competencias simplemente musicales.

Hacer bullerengue con fines terapéuticos relacionados a un camino de crecimiento espiritual presenta un grado de
complejidad evidente, en el cual, aunque esa motivacion para hacer bullerengue sea frecuente, cada musico tiene su
propia filosofia de como es definido lo terapéutico y cuadles son sus beneficios concretos. Percibo que es por esa
diversidad de razones que el bullerengue es relacionado a lo terapéutico lo que permite observar las diferencias y
convergencias en la apropiacion de cada musico.

Aunque la mayoria de los musicos me hablaron del papel terapéutico del bullerengue en sus vidas, me llamo la atencién
el caso de Zoraida, cantadora del grupo Sones de Guariamaco, quien me justificaba que el poder
del bullerengue sobrepasa procesos de cura en las personas que lo hacen, con un caso concreto: “Cuando estabamos
haciendo una presentacion de bailes cantados en una escuela de Paris, Francia, hicimos una rueda con las nifias, los
profesores y los padres, y me acuerdo que oi a un nifio gritando, pero no le presté mucha atencion”. Mientras me
contaba, Zoraida comenzé a llorar, confesandome que no ha podido controlar las ganas de llorar siempre que cuenta el
evento. Cuando se calma continta:

Al final, cuando acabamos la cancion, una de las mamas se me acerc6 y me abrazaba
llorando, decia cosas en francés, yo no le entendia nada... Hasta que llegé la traductora y me
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dijo que la mama queria saber cual era esa ultima cancion que yo habia cantado, pues su hijo
era autista y ella nunca habia escuchado su voz hasta entonces, cuando comenzé a gritar con
la cancidon. Para mi, es eso, el bullerengue saca hacia fuera lo de dentro para que nazcan
cosas nuevas.

Consideraciones finales

Este texto busco explorar el universo poco conocido de la manera como se dan los transitos musicales, especificamente
con lo relacionado a los intereses ligados a una emocionalidad que lleva a los musicos de la ciudad de Bogota a la
apropiacion del bullerengue y en un sentido mas amplio a la construccion de su identidad como musicos y sujetos
activos. Para ellos se dio un enfoque que tomé las construcciones musicales como procesos sociales y culturales que,
mas alla de su sentido estricto, evidencian otros fenémenos en la sociedad colombiana y latinoamericana.

La pregunta central podria plantearse asi: ¢qué lleva a que un género musical rotulado de “afro”, hasta hace poco tiempo
rechazado por una sociedad bogotana marcada por unas fuertes pautas segregacionistas, sea apropiado por
generaciones jévenes de musicos de la ciudad?

Sin negar la importancia de las dinamicas entre lo nacional y lo internacional, el papel de los medios y de la industria
discografica, este texto buscd explorar principalmente la construccion subjetiva de gustos y emociones por parte de los
musicos que vienen realizando esta apropiacion en la ciudad. En este sentido se identificd que el fendmeno temprano de
apropiacion del bullerengue en Bogotd, se inscribiéd en una busqueda de identidad atravesada por unos compromisos
afectivos particulares. Desde este marco, el ejercicio de construccion de identidades se posiciona a partir de la procura
de unas raices culturales, la dialéctica entre unas tensiones marcadas por temas étnicos, especificamente entre lo indio y
lo negro, y entre variables de género masculino/femenino.

Sumado a esto, el encuentro con el género musical del bullerengue perfila de qué forma dichas identidades se vienen
construyendo a partir de la definicién de unos gustos compartidos por los musicos en la ciudad, en los cuales se implican
unas trayectorias de circulacion de personas, practicas, imagenes, ideas, estéticas particulares y creencias en torno al
poder de la musica individual y colectivamente hablando, vinculado a la naturaleza corporal de la experiencia musical. En
este ejercicio exploratorio se reconoce la importancia de ciertos géneros musicales colombianos poco conocidos como el
bullerengue y su papel en la construccién de nuevas identidades en la ciudad. Implicitamente a lo largo del texto se
reivindica la importancia de la region y lo local para la construccion de nuevas identidades latinoamericanas, en las que
se teje una red de intercambios musicales, culturales y sociales que replantean un orden social o cultural establecido en
las grandes ciudades y en los centros de poder.

En este sentido, el texto reafirma la idea de la musica como cultura que informa sobre otros sistemas de la vida
sociocultural, sobre sus transformaciones, a la vez que reivindica la necesidad de que esta sea comprendida a cabalidad

dentro del contexto sociocultural bogotano, colombiano, latinoamericano y bullerenguero del que hace parte y es
constitutiva.
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1. Bulla es una forma carifiosa como los bullerengueros tradicionales y algunos musicos en Bogota
llamaron al bullerengue, durante el trabajo de campo. El bullerenguero tradicional, Emilsen Pacheco,
definia el bullerengue como una “bulla de alegria”. Sin embargo, en otra conversacion él se referia a la
relacion inicial del bullerengue con el término de “bulla” o “ruido”, como una forma en la que
el bullerengue era llamado peyorativamente por algunas personas “blancas” asentadas en los territorios
donde histéricamente el género se ha practicado. “Ellos nos veian y decian: escucha esa bulla que hacen
los negros”, relataba Emilsen. Lo anterior presenta elementos comunes con el analisis de Dominguez
(2009) acerca de las apreciaciones ético-estéticas marcadas por los prejuicios que se hacen sobre
las murgas en la ciudad de Buenos Aires, donde estas son asociadas por una poblacién blanca al término
de ruido, negando su derecho a ser consideradas como musica o arte.

2. En este texto, haré referencia al circuito de bullerengue tradicional para referirme a aquellos actores
sociales implicados en la reproduccion historica del bullerengue en las comunidades rurales de la costa
Caribe colombiana, de donde se considera es originario el género. La idea de circuito de bullerengue
tradicional deriva de las categorias nativas de musicos tradicionales de bullerengue, bullerengueros
tradicionales o grupos tradicionales de bullerengue, usadas por los musicos en Bogota para definir a
aquellos musicos que son considerados “depositarios” de tradiciones, debido al conocimiento del género y
a sus vinculos histéricos y socio-culturales con este. Asi, un punto relevante para los musicos en Bogota,
revistiendo de autoridad a los musicos tradicionales, es el hecho de considerar que en el caso de los
musicos tradicionales el interés y el aprendizaje del género viene de un conocimiento heredado de
generacion en generacion guiandose por el aprendizaje y la transmisiéon a partir de la tradicién oral. Lo
anterior en contraste a su posicidn como musicos de la ciudad, desde donde el vinculo con el bullerengue
se establece fundamentalmente a partir de un ejercicio de iniciativa propia, motivacion e investigacion por
aprender el género.

3. A pesar de que el reconocimiento del bullerengue como musica afro o negra fue motivo suficiente para
que, hasta hace poco mas de quince afios, este género fuera una musica rechazada por algunos sectores
de una sociedad bogotana profundamente segregacionista (Wade, 2002), en afios recientes es este
mismo reconocimiento uno de los factores que la sitian como una musica de interés en un circuito de
musicos jévenes de la capital.

4. Especificamente, de los departamentos de Antioquia, Atlantico, Bolivar, Cérdoba y Sucre.

5. Carlos Puello, E/ Chongo, tambolero cartagenero del grupo Maria Mulata. Entrevista realizada en
febrero de 2009.

6. El cantador puede ser mujer u hombre, encargado de ser la voz lider de cada cancion. La
palabra cantador es una categoria usada por los musicos de bullerengue tanto en su circuito tradicional
como en la ciudad y la forma como los dedicados a esta tarea se autodenominan. Aunque la palabra mas
usada en espafiol sea cantante, la palabra cantador es aceptada por la lengua espafiola (Diccionario de la
Real Academia Espaniola de la Lengua — ERA —, 2005) pero es empleada para hablar de personas que se
dedican a cantar especificamente musica popular. Mas que un asunto exclusivamente semantico,
considero que la escogencia de esta definicion y la apropiacién histérica y usos de esta categoria por los
musicos de bullerengue es una decision politica. En el texto, utilizo los términos cantadores, cantadora,
el cantador para referirme a los cantantes de bullerengue.

7. Las tablitas son dos pequefias tablas de madera que substituyen las palmas y que muchos grupos
de bullerengue prefieren porque ofrece mayor sonoridad.

8. La totuma es un instrumento en forma de vasija, hecha de la mitad de un calabazo seco lleno de
pedazos de ceramica. Asi como las tablitas, la totuma no es incluida por todos los grupos de bullerengue.
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9. A lo largo del texto, hablaré de tambolero para referirme a los intérpretes de tambor en el bullerengue.
A pesar de que en el idioma espafiol la palabra aceptada lingliisticamente para hablar de una persona
que toca tambor sea tamborilero o percusionista, tambolero es una categoria nativa para denominar a los
musicos que tocan tambor en el bullerengue, estableciendo una diferenciacion con el tipo de tambor y de
musica que tocaria un tamborilero o percusionista.

10. El alegre es un tambor hecho con tronco de arbol y cuero de vaca, chivo o carnero. De forma cénica,
su altura es de al menos 70 cms, y la piel tiene una dimension de unos 30 cms. Su percusion es manual,
de fondo abierto y de sistema de tensidon de cufias de madera (Bermudez, 1985) hechas de los
arboles ceiba roja, guasimo y bejuco de malibd (Minskl, 2008). Siguiendo las pautas basicas de percusién
en el género, este tambor es libre para hacer variaciones durante las canciones.

11. El tambor llamador es menor que el alegre y posee forma conica, hecho también con tronco de arbol y
cuero de ganado, mide aproximadamente 40 cms de altura. Su cuero es formado por dos membranas de
20 cms de diametro tensionadas por un sistema de aros (Bermudez, 1985). El llamador es el encargado
de tocar el patron fijo de la cancion a contratiempo, es tocado manualmente y con una baqueta.

12. De forma similar a las palabras cantadory tambolero, la palabra bailador es una categoria nativa para
referirse a los bailarines (hombres y mujeres) de bullerengue. A pesar de que la palabra bailador sea
aceptada en la lengua espafiola, la palabra bailarin es mas utilizada. De la misma forma que con la
palabra cantador, valdria la pena investigar sobre, hasta qué punto, la apropiacion y el uso de la
palabra bailador por los musicos que hacen bullerengue tiene relacion con la definicion del Diccionario de
la Real Academia Espafiola de la Lengua (RAE, 2005), en el cual esta designa un bailarin que practica
bailes populares en Espania.

13. En el bullerengue tradicional de la costa Caribe, las cantadoras son, en su mayoria y preferiblemente,
mujeres, los tamboleros eran hasta hace poco tiempo exclusivamente hombres; asi, uno de los cambios
significativos introducidos por los musicos de la ciudad son las mujeres tamboleras.

14. Traduccion libre al espafiol hecha por mi del original en portugués.

15. Municipio del Departamento de Antioquia, al noroeste del pais.

16. Forma como se conoce a las personas de la costa Caribe colombiana.
17. URIBE, Maria Teresa, In: CORTES, Ruedas Francisco (1999).

18. La idea de interior del pais se refiere a las ciudades localizadas en la Regién Andina. Es necesario
establecer con claridad que Colombia se divide histéricamente en regiones, las cuales mas alla de ser
una simple clasificacion del territorio nacional en fronteras fisicas y divisiones politico-administrativas
arbitrarias, constituyen espacios de poder marcando relaciones jerarquizadas entre si. Con respecto a la
Region Andina, esta ha sido construida histéricamente por las élites y planes de gobierno como el centro
de poder del pais desde hace por lo menos un siglo. Sin embargo, aunque es verdad que el discurso
oficial que ha construido la regién Andina como centro de poder del pais ha tenido efectos en su posicion
privilegiada en el disefio de politicas y en las dindmicas de centralismo, también es verdad que, mas alla
de dicha construccién, las otras regiones negocian posiciones de poder desde aspectos que no hacen
parte del discurso oficial.

19. Géneros musicales de la Regién Andina del pais en los cuales los tres instrumentos predominantes
son de cuerda: la viola, el tiple y la bandola. Los dos primeros, tocados con los dedos, y el tercero, con
ufia. Segun Duque (2000), el pasillo aparece a finales del siglo XIX y corresponde a una imitacion
del Vals Vienés europeo. Ambos géneros han sido asociados a una herencia espafiola, aunque existan
discusiones en torno al tema de las contribuciones de elementos de la musica afro en los dos. En este
sentido, Mifiana (1997) establece que el bambuco fue inicialmente una musica de origenes campesinos,
presentando variaciones dentro de todo el territorio nacional incluyendo en algunos casos tambores y
flautas, en contraste con la idea homogeneizante y elitista que posteriormente hizo de este simbolo
nacional.

20. Siendo las mas reconocidas las de Anastasio Bolivar y Ernesto Boada, y posteriormente las de Lucho
Bermudez y Pacho Galan.
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21. Forma como el autor llama este proceso de apropiacién y resignificaciéon musical, teniendo en cuenta
que la costa Caribe colombiana es citada nacionalmente como “La costa”.

22. Sobresaliendo el porro, la cumbia y, en afios mas recientes, el vallenato.

23. Resulta interesante resaltar que siguiendo el trabajo de Menezes Bastos (2005b) es posible ver que la
idea de “blanqueamiento” esta presente también en muchos estudios sobre el samba brasilefio como
Rodrigues (1984), Lopes (1981) y Tinhordo (1990). Sin embargo el trabajo de Sandroni (1996),
‘Transformations de la samba a Rio de Enero: 1917--1933’, muestra una lectura diferente en el caso del
pasaje del samba de primer tipo para el de segundo tipo. Segun Menezes Bastos, Sandroni evidencia que
el pasaje a un samba de segundo tipo tiene un caracter analiticamente “mas africano”, contradiciendo las
tesis de “blanqueamiento” (en portugués, “embraquecimento”) de estos autores y apuntando para lo que
podria ser antes considerado como un proceso de “ennegrecimiento” (“empretecimento”).

24. Como el samba en Brasil, el tango en Argentina y el porro y la cumbia en Colombia.

25. Bermudez (1999) se refiere especialmente al surgimiento del sello discografico Discos Fuentes en la
ciudad de Cartagena y su combinacion con una orquesta y una emisora de radio, siguiendo el modelo
norte-americano, las cuales, para el autor, no solo influenciaron sino que impulsaron la aceptaciéon de
estas nuevas en Bogota.

26. En esta investigacion, usaré la nocion de musicas tradicionales como una categoria nativa que es
referida para posicionar determinados géneros musicales que son considerados depositarios de
tradiciones. Ser depositarios de tradiciones se evalla como resultado del minimo y reciente contacto
entre las localidades donde ellos han sido histéricamente reproducidos y un marco mas global. Para una
comprension mas profunda de la definicion, pertinencia y tensiones de los usos de la categoria musica
tradicional en los estudios de antropologia de la musica, sugiero la lectura de los trabajos de Menezes
Bastos (1996, 1998a, 2005), Ochoa (1999, 2003), Nettl (1985), asi como la revision de la nocién de
tradicién como invencion, tal como es propuesta por Hobsbawm (1997).

27. En el caso de Toto, fue la fundacién del musico y productor inglés Peter Gabriel que la invita a grabar
con el sello Real World su disco La Candela Viva en el afio de 1993. Para el caso de Petrona Martinez, su
primer disco grabado, Le bullerengue (1998), surge a partir del interés del sello francés Cocora, a
posteriori de la filmaciéon del documental Lloro Yo, El Lamento del Bullerengue, realizado por la francesa
Lizzete Lemoine.

28. Chia, municipio del Departamento de Cundinamarca, y actualmente considerado como un barrio mas
de la ciudad de Bogota.

29. Segun lo que hablé con algunas personas que participaron del Camino Rojo, este es un movimiento
espiritual inspirado en lo que se considera es el legado espiritual y medicinal de los pueblos indigenas de
la América del Norte y de la América Central. La filosofia de este movimiento esta basada en lo que es
llamada “la busqueda de unas raices ancestrales” a través de determinadas practicas en las cuales la
tierra es considerada como una entidad espiritual y el eje de las diferentes practicas. De Rose (2007) lo
define como un grupo que practica diferentes rituales originarios de diversas etnias indigenas del
continente americano, especialmente de los grupos indigenas norte-americanos, y que puede ser
pensado como la “creacién de una especie de religion pan-indigena esencialista”, siguiendo lo propuesto
por Beatriz Labate (2004, p. 356). Una mayor exploracion al respecto de este tema puede ser visto en De
Rose (2010).

30. El temazcal es una practica terapéutica que viene siendo difundida hace aproximadamente siete afios
en Colombia. En el sentido comun, se conoce como una practica ritual indigena antigua de los pueblos de
la América Central, y que busca la cura y la limpieza fisica y espiritual de la persona que lo hace. A partir
de una especie de sauna a altas temperaturas dentro de un iglu hecho de piedras, los practicantes
quedan encerrados por unos minutos. Ademas de sus pretendidos beneficios terapéuticos, muchos
buscan esta terapia como forma de entrar en un estado modificado de consciencia.

31. Nombre popular de la ayahuasca en Colombia.

32. Cactus alucinégeno muy parecido al peyote mexicano.
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33. Curupira es uno de los primeros grupos musicales de Bogota, actualmente uno de los mas
reconocidos en el pais, que comenzé a hacer fusidon a partir del jazz, el rock, el rap y el funk con
elementos de musicas tradicionales de las costas Caribe y Pacifica colombiana, de la musica llanera (de
los Llanos Orientales de Colombia) y elementos de las musicas indigenas de algunos grupos del
Amazonas. También introduce elementos de la musica india. El nombre del grupo, Curupira, viene de la
palabra indigena ticuna que significa “espiritu de la selva”.

34. Refiriéndose a la idea de Pachamama, la “madre-tierra” para algunos grupos indigenas de los pueblos
andinos de América del Sur.

35. Los resguardos en Colombia, actualmente, son los territorios indigenas colectivos y comunitarios
reconocidos legalmente por el Estado, con autonomia y legislacion propia. El origen de la institucion viene
de la colonia espafiola y tenia como principio la organizacion de los indigenas para el cobro del tributo.

36. Cota es un municipio del Departamento de Cundinamarca, pero debido a su creciente urbanizacion,
es cada vez mas considerado como una zona rural periférica de Bogota. Recientemente, el Majuy, una de
sus montafas, fue reconocida como resguardo indigena y territorio ancestral de los Muiscas, que
ocupaban casi todo el territorio de los departamentos de Cundinamarca y Boyaca.

37. Paisa se les dice a las personas nacidas en el departamento de Antioquia, principalmente en
Medellin.

38. Género musical de la costa Caribe colombiana, especialmente de la ciudad de Cartagena y sus
alrededores.

39. Siguiendo aqui la propuesta de Hobsbawm (1997), cuando habla de “tradicion inventada”, refiriéndose
a complejos simbdlicos y rituales construidos como parte de un proyecto politico, con el objetivo de
inculcar ciertos valores y normas de comportamiento a través de la repeticion, lo que implica,
automaticamente, la continuidad en relacién a un pasado histérico apropiado.

40. La Pontificia Universidad Javeriana, una de las mas grandes y mas antiguas universidades privadas
de Bogota.

41. Juan Sebastian Monsalve integrante del grupo Curupira.

42. Instrumento musical de cuerda propio de algunos géneros musicales de la India.

43. Instrumento de percusion de la musica del norte de la India.

44. Cito los términos entre comillas por ser categorias nativas usadas por Urian.

45. El sombrero de Juan Sebastian era un sombrero vueltiao, los otros dos eran sombreros de la costa
Caribe, pero del color natural de la fibra, beige claro. La investigacion que viene siendo desarrollada por
Larrain (2010) muestra como el sombrero vueltiao, que durante varias décadas ha distinguido a los
habitantes rurales de la costa Caribe colombiana, viene siendo recientemente construida como un objeto
de la pretendidamente nueva nacion multicultural colombiana, evidenciado en su reconocimiento legal
como simbolo cultural nacional y el reconocimiento de los indigenas Zenu como sus fabricantes. Es
importante sefialar que, a lo largo de mi trabajo de campo, no identifiqué como parte de la indumentaria
usada por los bullerenguerostradicionales el sombrero vueltiao. Sin embargo, es preciso reiterar que el
show que estoy describiendo incluia otros géneros musicales de las costas Caribe y pacifica
colombianas, ademas del bullerengue.

46. Una cuestion que podria ser explorada es la relacién entre el premio Grammy Latino obtenido por los
Gaiteros de San Jacinto en el 2007, con el interés y la difusion reciente de la musica de gaitas en Bogota
y en el pais en general.

47. Del municipio de San Jacinto, Departamento de Bolivar.

48. Como el sombrero vueltiao, antes referido, las mochilas hechas por los grupos indigenas Arhuaco y
Kogui de la Sierra Nevada de Santa Marta vienen siendo un tipo de artesania que se ha posicionado
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recientemente como un simbolo de la nacionalidad colombiana, aunque su menor difusiéon hable de una
menor inversion en las politicas culturales en contraste con el sombrero vueltiao. A pesar de que
las mochilas de los indigenas Wayuu, del Departamento de la Guajira, no tengan la difusion y el
reconocimiento de simbolo nacional, llama la atencién que sean referenciadas en algunas imagenes de
los primeros discos grabados por Los Gaiteros de San Jacinto, como en la fotografia de la contraportada.

49. Fotografia del sitio oficial del grupo http://lwww.bajerosdelamontana.com/webl/index.php?
option=com_contact&view=contact&id=1&Itemid=59, consultado el 20 de mayo del 2010.

50. Ademas de las fotografias, puede ser consultado el video de las presentaciones en vivo de la
cancion Pal Norte, del grupo puerto riqguefio Calle 13, en el cual, como parte del show, aparecen, junto a
otras figuras de la musica de América Latina, los gaiteros Tofio Garcia y Juancho Fernandez al lado de
los cuatro indigenas arhuacos que les acompafiaban. El video puede ser consultado en el
link: http://www.youtube.com/watch?v=zXlijpLnSjw&feature=related Es importante sefalar que el
viaje de Los Gaiteros de San Jacinto para recibir el premio fue financiado en su totalidad por el grupo
Calle 13, como me fue mencionado por el gaitero del grupo Juan Sebastian Chuchita Fernandez.

51. Fuente: http://lwww.elespectador.com/especiales/imagen-tono-garcia-y-juancho-fernandez,
consultada el 22 de julio de 2010.

52. Considero necesario resaltar que no profundicé en la indagacion acerca de los sentidos étnico-
raciales que los musicos atribuyen a esas categorias, pues creo que esta indagacion podria, en muchos
momentos, desviar el foco de esta investigacion, el cual se centra en las dindmicas de la apropiacion,
mas que en la construccion de estas categorias en relacion al bullerengue. Para hacer un balance de las
discusiones en torno a las categorias de “afro”, “negro” y “cimarréon” en Colombia, asi como su
interrelacion, diferenciacion e indiferenciacion en el tiempo y en los diferentes contextos del pais, sugiero
la lectura de los siguientes autores: Jaime Arocha (1992, 1996); Nina de Friedemann (1984, 1996, 1993);
Anne-Marie Losonczy (1997); Peter Wade (1993, 1995, 2002, 2003) y Elizabeth Cunin (2003).

53. Niche es una forma coloquial de referirse a una persona negra.

54. Este elemento es explorado por Gilroy (2001) cuando menciona que los trazos residuales de la
expresion dolorosa de la esclavitud son elementos fundamentales de las creaciones culturales afro-
atlanticas, y especificamente de sus musicas.

55. Realizado en el municipio de Necocli, Departamento de Antioquia, dias 9, 10 y 11 de octubre de 2009.
56. Fotografia tomada en el Festival Nacional de Bullerengue de Necocli, Antioquia, 2009.

57. Municipio del Departamento de Bolivar, en la costa Caribe colombiana, donde se considera estan los
mejores grupos de musica de gaitas de la region, que son indiferenciadamente identificados como Los
Gaiteros de San Jacinto.

58. Uno de los musicos que actualmente es considerado como maestro y hace parte de una tercera
generacion de Los Gaiteros de San Jacinto.

59. La Mojarra Eléctrica fue uno de los primeros grupos de Bogota que comenzé a hacer fusién con
elementos de musicas tradicionales de la costa Caribe y Pacifica, el rock y el jazz. Recientemente, han
incluido otros elementos de otras musicas tradicionales de la costa Caribe, como el bullerengue, y de la
costa pacifica como La Chirimia, Aguabajo y el Currulao. Su nombre viene del pez, siendo la mojarra
frita una comida bastante tipica de la costa Caribe colombiana. La importancia del grupo La Mojarra
Eléctrica en la nueva musica colombiana se puede explorar en detalle en la investigacion de Benavides,
J. y Pinilla, M. (2012)

60. Segun Rojas (2005), a mediados de la década del noventa comienza una migracion masiva
de gaiteros de San Jacinto y sus familias hacia la ciudad de Bogota, contando como principal motivacion
para este transito la falta de reconocimiento econémico y de prestigio en su regiéon de origen. La
migracion masiva genera un aumento gradual de grupos de musicas de gaitas en la ciudad, algunos
integrados exclusivamente por musicos de la region san jacintera 'y en otros casos por ellos y musicos
bogotanos. En la época de su investigaciéon, Rojas identifica cinco grupos profesionales de Gaita San
Jacintera en Bogota: Bajeros de la Montafa, Gaitas y Tambores de San Jacinto, Sigi Bunci, Herencia
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Gaitera y Sabor a Gaita.
61. Municipio do Departamento de Bolivar.

62. El Ballet de Sonia Osorio es una compafiia-escuela de ballet y bailes folcléricos que se ha auto
atribuido el papel de difundir las danzas folcloricas del pais, a partir de lo que podria ser considerado
como una estilizacion de diversos bailes y musicas locales, en una mezcla con elementos del ballet
clasico, adaptadas a un formato de espectaculo.

63. Podria decirse que el escenario sonoro del bullerengue es un didlogo de mujeres para mujeres, si nos
atenemos que la conformacion estructural es de cantadora, tambor hembra y un coro que se compone de
mujeres respondonas” (MINSKI, 2008, p.18).

64. La gaita hembra tiene cinco orificios y es tocada con las dos manos, por su parte la gaita macho tiene
uno o dos orificios y es tocada con una mano, mientras que con la otra mano se toca el maracoén.

65. Como cachaco, rolo es otra forma de referirse a los bogotanos.
66. Man: hombre.

67. La palabra Semillero se entiende en este contexto como aquellos proyectos de formacion musical
autogestionados en los que se busca estimular el aprendizaje musical en nifios y jovenes de diferentes
edades.

68. Maestro espiritual en el movimiento Hare Krishna.

69. Blaky fue una figura legendaria en Bogota. Musico negro de las calles del centro de la ciudad,
convocaba a su publico improvisando letras en las cuales saboteaba a los transeuntes, acompafado del
toque de su guitarra de cuerdas incompletas.

70. “Freestylear” como una adaptacion verbal al espafol de la palabra en inglés freestyle.
Hacer freestyle se refiere a la capacidad de improvisacion y creacion en el hip-hop.

71. Fogosidad.

72. Resulta interesante anotar que siguiendo la conversacién de Janni podria pensarse que las dos
dimensiones que ella identifica sugieren una valoracion como niveles ontoldgicos, considerando que
identifica una primera dimensién del bullerengue como algo fisico, material, que la lleva hacia una
dimension espiritual. En este sentido la segunda dimension pareceria estar en un nivel mas elevado que
la primera.
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