Del romanico al gético en la
arquitectura de Navarra:
un problema terminolégico
entre creacion y evolucién

CARLOS J. MARTINEZ ALAVA

| corpus monumental que protagoniza el paso del romdnico al gético en

la arquitectura de la Europa suroccidental', y especialmente en los reinos
cristianos peninsulares, nace de un notable impulso constructivo que diver-
sifica y enriquece las tipologfas en un conjunto de acentuada unidad estilis-
tica. Los diferentes elementos arquitecténicos que lo caracterizan siguen un
proceso de perfeccionamiento y enjarje, que, sin sobreentenderlo ordenado y
evolutivo, aparece casi siempre légico y comprensible.

Aunque las planimetrias reproducen en lo sustancial tipos romdnicos, la
llegada de nuevos elementos provoca en unos casos su adaptacion y evolu-
cién, y en otros su renovacién parcial. La principal innovacién viene de la
mano del uso sistemdtico y generalizado de la béveda de arcos cruzados?, que

! Aunque no existe un término geogrifico ficilmente adaptable a esta realidad artistica, sus prin-
cipales rasgos se perciben en una amplia zona delimitada al norte por la linea que marcan Bretafia, va-
lle del Loira, Borgona y los Alpes hasta Provenza. En los reinos cristianos peninsulares este momento
artistico va a alcanzar un destacado protagonismo, ya que coincide tanto con la implantacién y desa-
rrollo de la Orden del Cister, como por el desarrollo urbano de un buen nimero de ciudades que se
van a dotar ahora de importantes construcciones.

? Con esta denominacién pretendemos distinguir las bévedas de arcos cruzados de las crucerfas
plenamente gdticas. Ambas tienen la peculiaridad de que arcos cruzados y fajones confluyen en los 4n-
gulos de un cuadrildtero y sus correspondientes soportes angulares. Sin embargo, en las primeras, los
arcos cruzados muestran gruesas secciones cuadrangulares o cilindricas y el conjunto carece de perpia-
fios perpendiculares a los fajones de cada tramo. Ademds las alturas de los 4pices y los arranques de los
arcos no estin homogeneizadas; tampoco su perfil. Esta “boveda de arcos cruzados” seria sinénima de
las bévedas de “ogivas”, término ya propuesto para la historiografia hispana en los afios treinta. GO-
MEZ MORENO, M., El arte romdnico espaiiol, Madrid, 1934, p. 154. Sobre este término ver también Az-
CARATE, J. M. Arte Gético en Espaiia. Madrid, 1990. capitulo 1, nota 3, p. 417.
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parte estructuralmente del concepto tecténico de la béveda de aristas roma-
nica’. Para adaptarse a ella, los soportes, habitualmente de base cruciforme,
afiaden en los ejemplos mds evolucionados columnas en sus codillos para aco-
ger los arcos cruzados, en el marco de alzados todavia no completamente sis-
tematizados. El arco apuntado, cuya presencia dentro del romdnico habia
perfilado las bévedas de caiién mds avanzadas, se individualiza y comienza a
sustituir al medio punto en puertas y ventanas. Las decoraciones vegetales
muestran cierta tendencia hacia el naturalismo, primero timida y esquemiti-
ca, después cada vez mds clara.

Este juego entre la propia evolucién de elementos caracteristicamente ro-
mdnicos (plantas, perfil apuntado, soportes cruciformes) y la adopcién de
articulaciones sistematizadas habitualmente en el marco del primer gético de
la Francia septentrional (béveda de arcos cruzados, soportes fasciculados, in-
dependencia del arco apuntado, cierto naturalismo en las decoraciones ve-
getales) caracteriza un amplio grupo de edificios que integran un capitulo
imprescindible en el 4mbito de la arquitectura medieval de la Europa meri-
dional.

Como en los territorios vecinos, en Navarra esta unidad estilistica viene
reforzada por el protagonismo indiscutible en la promocién constructiva de
las 6rdenes mondsticas primero, y de las entidades vecinales representadas por
los nicleos de poblacién mds importantes del reino, después. Este proceso ar-
tistico, vigente en Navarra durante el tltimo tercio del siglo XiI y buena par-
te del X1IT¢, surge, tanto en lo estilistico como en lo cronolégico, del planea-
miento de la abacial de La Oliva. La culminacién de su desarrollo y energfa
creativa es especialmente palpable en la nave mayor de la catedral de Tudela.
Entre ambos hitos son numerosos los ejemplos de influencias reciprocas, in-
corporaciones fordneas, afirmaciones y regresiones estilisticas, etc., en perfec-
ta consonancia con las manifestaciones arquitecténicas contempordneas con-
servadas en su perimetro geogréfico.

Desde el punto de vista de la diddctica de la historia del arte y en parti-
cular de la teorfa de los estilos, la definicién concreta de este periodo de la ar-
quitectura medieval queda un tanto solapado por la generalizacién y la orde-
nacién de las caracteristicas prototipicas tanto del romédnico como del gético.
Su unidad estilistica encuentra una dificil traduccién terminolégica, forman-
do parte del nicleo central de una prolongada polémica que bascula entre su
adscripcién al romdnico en su dltima fase, o al gético en su introduccién: si

3 ACLAND, J. H., Medieval structure: the gothic vault, Toronto, 1972, p. 80. De hecho, su presen-
cia sistemdtica adquiere un especial impulso a partir de los dltimos afios del siglo X1, en el marco de la
arquitectura romdnica normanda. FOCILLON, H., Arte en Occidente. La Edad Media romdnica y gética,
Madrid, 1988 (12 ed. 1938), p. 133 y ss.

* El gético de la Isla de Francia llega a Navarra en la segunda década del siglo 111 con la construc-
cién de la colegial de Roncesvalles. A pesar de ser considerado en ocasiones como un edificio un tanto
exético a la evolucién posterior de la arquitectura en Navarra, su huella va a ser claramente perceptible
en la arquitectura parroquial gética del siglo XIiI. Su eco se percibe en Santiago de Sangiiesa, San Pedro
de la Rda y San Juan de Estella, y en la pequefia ermita de San Andrés de Aguilar de Codés. Junto a es-
te primer desarrollo de la arquitectura gética directamente importada del norte de Francia, las tradicio-
nes constructivas fijadas durante el dltimo tercio del siglo anterior permanecen vigentes en Navarra gra-
cias sobre todo a la enorme extensién en el tiempo de las fébricas. Asf durante la primera mitad del si-
glo x111 ambos modos de construccién se solapan, hasta que finalmente se impone la importacién de
nuevos tipos y elementos a la lenta evolucion de las formas mds tradicionales.
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«

nos inclinamos por la primera opcién hablariamos del “romdnico tardio”, “ro-
mdnico final”, “dltimo roménico” o “tardorromdnico”; si por el contrario lo
hacemos por la segunda, estarfamos estudiando el “primer gético”, “gético
primitivo” o “protogdtico”. En ocasiones, tanto la multiplicidad tedrica, co-
mo la aparente sinonimia de las distintas opciones, conforma ciertas contra-
dicciones tedricas que no favorecen la propia divulgacién pedagégica de los
contenidos artisticos que se pretenden conceptualizar. Hay que tener en
cuenta que la terminologia es un medio de simplificacién y caracterizacién
general que debe facilitar la definicién pedagégica de los elementos estilisti-
cos. En este sentido, la terminologfa propuesta, sea una u otra, no debe su-
poner una reinterpretacion estilistica del periodo, sino la asociacién de una
etiqueta mds o menos ilustrativa a sus caracteristicas definitorias.

ESTILOS Y TERMINOLOGIA: GENERALIDADES

El problema terminoldgico en cuanto a la divisién y ordenamiento de las
manifestaciones arquitectdénicas de la Edad Media® es l6gicamente un debate
a posteriori, que trasciende las caracteristicas puntuales de cada edificio, fi-
jando una serie de ejemplos que actdan como difusores y modelos’. Aunque
muy util desde un punto de vista divulgador y pedagdgico’, en ocasiones no
afade sino confusién y estériles polémicas a las investigaciones sobre 4mbitos
artisticos restringidos y perimetrales®.

> El andlisis que sigue, superficial e introductorio, tiene como tnico objetivo mostrar la variedad
terminoldgica y las diferentes tendencias historiogréficas, intentando sefialar unas pautas que clarifi-
quen su evolucién y origen. Se ha articulado en dos niveles, uno general, referido a la arquitectura me-
dieval europea y sus nacionalidades, y otro centrado en el 4mbito hispdnico. La historiografia navarra
se integra perfectamente en este segundo nivel, respondiendo asi a las principales interpretaciones esti-
listicas generales. Dada la variedad, y en ocasiones uso simultdneo de varias terminologfas, hemos in-
tentado citar de manera textual en nota el fundamento teérico de cada una de las posturas. Asi, repro-
duciendo las palabras de cada autor, se reduce el peligro de interpretaciones erréneas. Ante el enorme
volumen y complejidad de la bibliograffa, hemos reducido el estudio de la evolucién terminoldgica ge-
neral a los aspectos que més han influido en la historiografia hispana. Esta, presente de forma més de-
tallada y sistemdtica, viene ilustrada por obras de importancia e influencia muy variada e irregular. Sin
embargo, distinguiendo claramente las obras sefieras de cada tendencia, hemos incluido otras que nos
parecia servian para representar, bien la propia corriente historiografica, bien las contradicciones y pro-
blemas que genera la multiplicidad terminolégica.

¢ El origen de “romdnico” y “gético” como definicién terminolégica de la divisién del arte medie-
val no es fruto de una reduccién cualitativa, como los otros estilos artisticos, sino de una combinacién
de topicos no exentos de factores peyorativos en el caso del “Gdtico”. Un resumen historiografico des-
de sus origenes hasta los afios 60 en GROSS, W., Gdtico e Tardogdtico, Milano, 1973, pp. 5-20. Sélo su
persistencia ha terminado por situarlos como titulos principales de la historia del arte medieval, siem-
pre con ciertas ambigiiedades. Es sintomdtico el capitulo “Una definicién ambigua”, en OURSEL, R,
Arquitectura Universal. El mundo romdnico, Barcelona, 1966, pp. 13-14; o la caracterizacién de “poco
clara” y “convencional” a la nocién general de arquitectura gética, GRODECKI, L., Arquitectura gética,
Madrid, 1989 (12 ed. 1972), p. 5.

7 “Debemos sin embargo tener siempre presente que cuando se habla de estilos se lleva a cabo una
de las abstracciones habituales motivadas por razones did4cticas y gramaticales”. SCHLOSSER, J., E/ ar-
te de la Edad Media, Barcelona, 1981 (12 ed. 1923), p. 72.

8 Nuestro acercamiento al problema no se refiere tanto a la propia sucesién de los estilos histéri-
cos, como a los problemas que la verificacién de sus caracteristicas provocan en el estudio de la propia
obra de arte. En este sentido seguimos al prof. Bango cuando afirma que su “preocupacién por el tema
no es tanto por la teorfa de los estilos en s{ misma, sino por la utilidad que puede tener la definicién
conceptual de los estilos y la realidad de la creacidn artistica que nos encontramos los investigadores en
la prictica diaria de nuestro trabajo. Asi pues, no se trata aqui de un planteamiento en la linea de los
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Desde fines del siglo X111, se percibe un notorio cambio en la interpreta-
cién y percepcién de la obra de arte medieval, que se convierte en objeto de
estudio y protagonista de una amplia historiografia. La progresiva ampliacién
de los conocimientos histérico-artisticos y el interés arqueoldgico y erudito
que el enorme corpus monumental conservado despertaba, potencié la nece-
sidad de diferenciar fases y periodos dentro del “gético”, término que, hasta
entonces, abarcaba el conjunto de manifestaciones artisticas medievales. Asi,
el arte situado aproximadamente en el 4mbito de la Alta Edad Media pasé a
designarse “romdnico”, quedando el “g6tico” u “ojival” para la Baja Edad Me-
dia’.

El origen del gético, y, en general, su interpretacién y andlisis, ha funda-
mentado la confrontacién durante el siglo XIX y buena parte del xx de dos co-
rrientes historiogréficas, representadas principalmente por las escuelas france-
say alemana'. La primera, abanderada por Viollet-le-Duc, basa su visién del
gbtico en un concepto positivista' de la arquitectura, que otorgaba a la téc-
nica y los procesos constructivos total protagonismo. Segin esta orientacién
la béveda de cruceria, el arco apuntado y el arbotante integran el germen del
nuevo estilo, frente al medio punto y béveda de cafién, elementos ambos pro-
pios del romdnico. La germdnica, partiendo de un concepto mds romdntico
de la creacidn artistica, justificaba la existencia del nuevo estilo, no tanto en
cualidades arqueoldgicas concretas sino en ideas y valores de indole espiri-
tual”. Como convergencia de ambas posturas, la historiografia del siglo xx ha
diferenciado tres puntos de vista complementarios e interdependientes, que

maestros Panofsky, Wittkower, Schlosser, Venturi, Focillon, Gombrich, Francastel, para lo cual carezco
de formacién y magisterio, sino de referir en voz alta los problemas que un historiador tiene a la hora
de enfrentarse con los estilos que, segin la teorfa historiogréfica actual, caracterizan las formas del pe-
riodo histérico que estudio, el medievo. La primera gran sorpresa que descubre el que se enfrenta con
el estudio de una obra de arte es que, muy a menudo, la realidad de ésta no se comporta como nos en-
sefia el manual del estilo”. BANGO, 1., “Cirisis de una historia del arte medieval a partir de la teorfa de
los estilos. La problemdtica de la Alta Edad Media”, en Revisidn del Arte Medieval en Euskal Herria. Cua-
dernos de seccidn. Artes plisticas y Monumentales, 15, Donostia, 1996, p. 19.

 Un breve resumen de este proceso en SUREDA PONS, J., La Edad Media. Romdnico. Gético. His-
toria Universal del Arte. Vol. 1v, Barcelona, 1985, p. 12. El término “ojival”, derivado del protagonismo
otorgado por los arquedlogos de la segunda mitad del siglo X1X al arco ojivo, nunca llegd a sustituir ple-
namente el apelativo de “gético”.

' Como aproximacién a esta compleja e interesante controversia SCHLOSSER, J., E/ arte de la Edad
Medjia, Barcelona, 1981 (12 Ed. 1923), pp. 79-81; también BORRAS, G., “La Arquitectura Gética’, en
Historia del Arte, 2. La Edad Media, Madrid, 1996, pp. 212-214.

1 Ha sido definido como “funcionalismo constructivo”; ver GRODECKI, L., Arquitectura gdtica,
Madrid, 1989, (12 ed. 1972), p. 7.

"2 Como se verd a continuacién esta interpretacién, muy extendida en la historiograffa hispana,
es en buena parte la causa de la variedad de visiones y terminologfas que generan los monumentos me-
dievales peninsulares. No en vano el propio Lampérez fue uno de los seguidores de esta corriente, por
lo que su interpretacion de la arquitectura medieval fue seguida por numerosas publicaciones poste-
riores.

" La presente simplificacién, telegrifica y superficial, con referencia a las dos orientaciones gene-
rales citadas, nos parecia imprescindible para entender también cudl es el origen de buena parte de las
formulaciones aportadas por la historiografia hispana en cuanto al fundamento tedrico y terminoldgi-
co de los edificios que se construyen en la Peninsula inmediatamente antes de la introduccién del gé-
tico de la Isla de Francia. Tanto el interés que mostraron eminentes historiadores franceses por el arte
medieval hispano, como el eco que la escuela francesa tiene entre algunos historiadores espafioles prin-
cipalmente durante el primer tercio del siglo XX, determina que la metodologfa y andlisis de los edifi-
cios se realice partiendo principalmente de los valores técnicos de los elementos arquitectdnicos.
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afectan a los aspectos técnicos, la 16gica de las formas y los contenidos sim-
bélicos y filoséficos que justifican el nuevo estilo™.

Sea como fuere, ya a partir de la segunda mitad del siglo XX, la sucesiva
ampliacién de los conocimientos artisticos y los cambios y especificidades que
se observaban en relacién con la propia cronologia aproximada de las obras
recomendd la divisién y fragmentacién progresiva de los estilos “mayores”.
De esta forma, se introducen nuevos términos® que intentan clarificar y com-
partimentar el amplio abanico temporal y geogrifico asignado ya al romdni-
co y el gético. Muy pronto, como aglutinador de las obras romdanicas m4s tar-
dias surge el término “transicién™, que incluso llega a independizarse del
propio romdnico para formar un ‘inter estilo’ previo al gético”. Este ‘estilo de
transicién’ fundamentaba su existencia en la conciencia de cierta evolucién
l6gica y continua de las formas®, ejemplificada por la progresiva introduccién
y adaptacién del arco apuntado y la béveda de cruceria. El contenido transi-
tivo del propio término daba a entender que el final de este proceso era el gé-
tico. Segun esta interpretacion, asociada habitualmente a la historiografia més
formalista, el nuevo estilo surgfa de un proceso evolutivo que lo relacionaba

4 Grodecki asocia a las “definiciones constructivas” nacidas a mediados del siglo X1X, las “defini-
ciones formales espaciales”, cuya metodologia nace a fines del XIX, y las “definiciones histéricas e ico-
nolégicas”, caracteristicas de las investigaciones mds influyentes del siglo XX. GRODECKI, L., Arquitec-
tura gotica, Madrid, 1989 (12 ed. 1972), pp. 7-15. Un breve resumen de las diferentes orientaciones y
tendencias en BORRAS, G., “La Arquitectura Gética”, en Historia del Arte, 2. La Edad Media, Madrid,
1996, p. 213. Légicamente no se van a detallar aqui las aportaciones ya cldsicas que durante el siglo xx
han realizado autores como Focillon, Panofsky, Simson, Jantzen, etc., en cuanto a la fundamentacién
tedrica y estética de la arquitectura gética. En adelante, sus planteamientos e interpretaciones serdn ci-
tados en funcién de aspectos concretos. En todo caso, y como ejemplo de esta visién mas compleja y
profunda del estilo, hoy parece plenamente vigente la respuesta que a la pregunta ;Qué es el gético?
formula el prof. Simson. Para este autor “el rasgo decisivo del nuevo estilo no es la béveda de cruceria,
ni tampoco el arco apuntado o el arbotante. Todos ellos son medios de construccidn (creados o prepa-
rados por la arquitectura pregética), pero no fines artisticos. (...) La gran altura tampoco es el aspecto
mds caracteristico de la arquitectura gética. (...) Hay dos aspectos de la arquitectura gética, sin embar-
go, que carecen de precedente y de paralelo: la utilizacién de la luz y una relacién original entre la es-
tructura y la apariencia”, SIMSON, O. von. La catedral gética, Madrid, 1980 (12 ed., 1956), p. 25.

'> A continuacién se van a referir algunos de los términos que a nivel general méds han influido en
la historiografia del arte hispano, en cuanto a la caracterizacién del periodo que abarca el final del ro-
mdnico y el inicio del gético. Su andlisis va a recorrer, siguiendo un orden cronolégico, la evolucién
historiografica general. Aunque las referencias van a ser breves y sumarias, nuestro objetivo es clarificar
en lo posible el origen y justificacién de cada uno de ellos. En todo caso, hay que tener en cuenta que
no todos los autores se remiten a una terminologfa concreta, ni algunos de los términos han adquirido
una difusién o fundamento cientifico homogéneo. Este recorrido va a ser fundamental para justificar
la propia evolucién terminoldgica aplicada al marco artistico peninsular.

' Fue el arquedlogo francés Arcisse de Caumont quien propuso tres épocas roménicas, primitiva
la primera (del siglo v al X), tardia la segunda (siglos X y XI) y una tercer de transicién (siglo x11). SU-
REDA PONS, J., La Edad Media. Romdnico. Gético. Historia Universal del Arte, vol. 1v, Barcelona, 1985,
p- 13.

7 Ver por ejemplo SAINT PAUL, A., “La transitién”, en Revue de [’Art Chrétien, 1894-1895. En obras
de conjunto relativamente recientes se observan caracterizaciones del tipo de “iglesias en el estilo de
transicion francés”, HATJE, U., Historia de los Estilos Artisticos, Madrid, 1979, p. 302.

18 “T es arts en France, du 1X au XV siécle, ont suivi una marche réguliére et logique”. VIOLLET-LE-
DUC, E., Dictionnaire raisonné de |’ Architecture francaise du XI an XVI siecle, Paris, 1875, vol. L. p. 11L. Al-
gunos trabajos mds recientes reproducen el mismo concepto: “In the living medieval architecture of
western Europe development was continuous. In one sense, therefore, any fhase of it may be called
transitional”. LEASK, H., Irish churches and monastic buildings. Vol. 11. Gothic architectures to A.D. 1400,
Dundalk, 1990 (12 ed. 1960), p. 25.
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directamente con el romdnico, en el marco de una visidén unitaria y progresi-
va del arte medieval.

Como era previsible, la critica al término “transicién” surgié de la palpa-
ble ruptura estética y estilistica que se manifiesta entre roménico y gético".
En la actualidad su uso es muy restringido y matizado®; algunas interpreta-
ciones limitan lo transitivo exclusivamente a la evolucién de las formas desde
un punto de vista morfoldgico, mientras que lo gético queda definido por su
original y creadora sintaxis estructural®. En todo caso, estos nuevos plantea-
mientos acogen el término transicién no tanto por su contenido finalista y
evolutivo, sino como constatacién de un amplio periodo de cambios y trans-
formaciones donde se asocian persistencias e innovaciones>.

' Aun sin nombrar el término transicién, para el prof. Simson “ninguna otra concepcién erré-
nea de la arquitectura gética ha supuesto un obstdculo mayor para nuestra comprensién de la mis-
ma que su interpretacién como una prolongacién «légica» de la romdnica, como el desarrollo cohe-
rente de los principios estilisticos y métodos técnicos que surgen en el periodo precedente. En rea-
lidad, la arquitectura gética no es heredera de la romdnica, sino su rival, una rival creada como su
enérgica antitesis. El primer arte gético, como lo llaman los franceses, tiene su origen alrededor del
afio 1140, como culminacién de las tendencias artisticas antirroménicas o anticluniacenses que vefa-
mos en el capitulo precedente. En esa época, sin embargo, el romdnico estaba en un momento de
florecimiento en muchas partes de Europa. Y fue quizds esta misma fuerza del adversario lo que pro-
vocd, en algunos de sus oponentes, una respuesta artistica tan enérgica y rotunda como lo fuera la
controversia de San Bernardo. Esa respuesta es la arquitectura gética”. SIMSON, O., La catedral gdti-
ca, Madrid, 1980, p. 81. Curiosamente esta diferenciacién entre los valores del gético y del romdni-
co han servido a algunos autores para afirmar la valia del término “transicién” para algunas regio-
nes. “A partir de mediados del siglo XiI las tres grandes regiones estilisticas de Europa siguen cami-
nos separados; de las derivaciones del romdnico comun surgen tres estilos: el gético, el protorrena-
centista y el arte alemdn «antigdtico», para el que no tenemos otro nombre que el de la malaventu-
rada expresién «estilo de transicién»”. SELDMAYR, H., Epomsy obras artisticas, Madrid, 1965 (12 ed.
1959), pp. 159-160. También se ha aplicado en cuanto a la evolucién de la arquitectura britdnica de
la segunda mitad del siglo xi1: “Anfinge des «early English», Epoche der «Transition»”. FRANZ,
H.G., Spitromanik und friigotik, Barcelona, 1980 (12 1969), pp. 61-62. Como “Transitional archi-
tecture” ha sido aplicado a la arquitectura irlandesa entre 1170 y 1230. LEASK, H., Irish churches and
monastic buildings. Vol. 1. Gothic architectures to A.D. 1400, Dundalk, 1990 (12 ed. 1960), pp. 25-76.

 Como titulo de capitulo todavia se observan ejemplos como “la época de transicién”, primer ca-
pitulo del estudio dedicado al gético por el prof. Martindale. Para este autor “el periodo de transicién
comenzd a la mitad de una fase de desarrollo, es decir, cuando los arquitectos ya utilizaban ciertas so-
luciones como, por ejemplo, la béveda de arista y el arco ojival. Atin no se aceptaban los contrafuertes
con arbotantes, pero su principio ya se conocfa, y este artificio para contrarrestar los empujes laterales
se ocultaba bajo los tejados de las galerfas. A lo largo de este periodo se percibe una conciencia gradual
de las posibilidades de estas innovaciones, asi como también una creciente destreza en su uso”. MAR-
TINDALE, A., El Arte Gético, Barcelona, 1997 (12 ed. 1967), p. 17.

*! “Si partimos de los elementos entre s, sin pasarnos a estudiar su combinacién estructural, su or-
ganizacién funcional, su significado en la expresién general, tendremos que dar la razén a los evolucio-
nistas, y que existe realmente una verdadera evolucién de formas que transitan del romdnico al gético,
en fenédmeno parecido al que luego sucedera entre el Renacimiento y el Barroco. Pero si nos atenemos a
la sintaxis (es decir, a la organizacion funcional), al contenido primando sobre la forma, tendremos que
convenir que el estilo gético en cuanto a organizacién funcional tiene algo de revelacién”. CHUECA GOI-
TIA, B, Historia de la arquitectura occidental. Vol. 111. Gético en Europa, Madrid, 1989, pp. 6-7.

*> Esta orientacién, que también se observari en la historiograffa hispana, aparece por ejemplo en
VVAA, “Tiansition from romanesque to gothic”, Acts of the XX International Congress of the History of
Art. Princenton, 1963, vol. I. En ocasiones las visiones mds conciliadoras no estdn exentas, por lo me-
nos a primera vista, de ciertas contradicciones. As{ por ejemplo se ha apuntado que “es dificil determi-
nar el instante preciso en que surge un nuevo movimiento. La arquitectura gética evolucioné a partir
del estilo romdnico, pero sus caracteristicas son diferentes”. YARWOOD, D., La arquitectura en Europa.
La Edad Media, 650-1550, Barcelona, 1994, p. 85.
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La acotacién del gético a un breve abanico de elementos arquitecténicos,
y la presencia incipiente de algunos de ellos en el dmbito constructivo del Cis-
ter, asocié la espectacular difusién de la Orden, tanto a la propia “transi-
cién™, como directamente a la propagacién e implantacién del gético*. La

23 Asf aparece por ejemplo en KINGSLEY PORTER, A., Lombard Architecture, New York, 1967, vol.
L, cap. 1v, “The transition to gothic”; & cap. Vv, “Cistercian Architecture”. En la misma linea se desa-
rrolla el concepto de “transitional arquitecture” en LEASK, H., Irish churches and monastic buildings. Vol.
1. Gothic architectures ro A.D. 1400, Dundalk, 1990 (12 ed. 1960), pp. 1-77. En esta linea, algunas de las
compilaciones historiogréficas més generales observan que “los cistercienses transmiten un gran caudal
de formas, que constituyen la fase previa e inmediatamente anterior a la arquitectura gética: el estilo
mondstico difundido por los cistercienses corresponde, en el fondo, a una etapa transitoria del Roma-
nico al Gético”. HATJE, U., Historia de los Estilos Artisticos, Madrid, 1979, p. 289.

# Bl protagonismo de los cistercienses en la difusién del gético fue aceptado desde antiguo, ver por
ejemplo SCHLOSSER, ]., El arte de la Edad Media, Barcelona, 1981 (12 ed. 1923), p. 83. Para Focillon la
arquitectura del Cister “imprimia su sello en la construccién gética. Los constructores de Fossanova, de
Casamari, de Chiaravelle, implantaban la ojiva francesa en el viejo pais de la ojiva lombarda. El arte in-
glés debe al Cister algunas notas de su acento. Formas cistercienses del Languedoc y de Gascufia se en-
cuentran en el siglo X111 en Catalufia, en las catedrales de Tarragona y Lérida. En la regién de Burgos, la
gran abadia de las Huelgas irradia sobre todo un grupo de monumentos. En Portugal, el pensamiento
cisterciense no ha erigido sélo Alcobaga, sino que ha dejado fuertes huellas que se encuentran hasta en
el arte «rayonant». Lo que los cluniacienses hicieron por el arte romdnico en una época més antigua de
la cruzada de Espaiia, los cistercienses lo han hecho por el arte gético, pero en todo Occidente”. FOCI-
LLON, H., Arte en Occidente. La Edad Media romdnica y gotica, Madrid, 1988, (12 ed. 1938), p. 149. Pa-
ra el prof. Simson, aunque “la influencia del estilo cisterciense en la primera arquitectura gética estd mds
alld de cualquier duda”, (...) “no serfa correcto describir el primer gético como hijo de la arquitectura
cisterciense”. Afirma que las catedrales de la Isla de Francia y los templos cistercienses comparten “la
austera perfeccion de la ejecucién y la importancia que se da a la proporcién. Las arquitecturas del Cis-
ter y del primer gético pueden describirse, pues, como dos ramas que crecen del mismo tronco y que
ponen en prictica los mismos postulados estéticos y religiosos, con la tnica diferencia de que la prime-
ra estd creada pensando en la vida piadosa del convento y la segunda en la de la didcesis. Esta interpre-
tacién se ve confirmada por el hecho de que a partir de la segunda mitad del siglo X11, e incluso en Fran-
cia, el cisterciense y el gético dejan de ser dos ramas estilisticamente distintas. Los maestros cistercien-
ses introducen entonces el gético en su Borgofia nativa, utilizando la traza de las catedrales en su pro-
pia arquitectura y convirtiéndose, en el extranjero, en pioneros del gético”. SIMSON, O., La catedral gé-
tica, Madrid, 1980, pp. 75-77. Partiendo de un profundo y documentado estudio histérico-artistico, pa-
ra el prof. Duby, “el largo proceso que, desde las iglesias abaciales del primer arte roménico condujo al
arte de las catedrales, pasa a la vez por Saint-Denis y por el Cister. Tanto Saint-Denis como las iglesias
cistercienses utilizaron procedimientos géticos”. DUBY, G., San Bernardo y el arte cisterciense, Madrid,
1981, p. 153. El subtitulo de esta obra, “El nacimiento del arte gdtico”, es sintomdtico de las tesis del
autor. En la misma linea, se ha apuntado que “el arte del Cister y el impulso estético de Surger estdn,
sin duda, en las raices del gético: el primero, buscando (y consiguiendo) que la pureza de las formas ar-
quitectdnicas transformase en estética la funcién primaria de las mismas; el segundo, intentando con-
vertir la iglesia en rutilante casa de Dios”. SUREDA PONS, J., La Edad Media. Romdnico. Gético. Historia
Universal del Arte, vol. 1v, Barcelona, 1985, p. 238. De manera mds entusiasta se suele leer por ejemplo
que “los cistercienses resultaron ser sus difusores més eficaces. Muy pronto realizaron su propia versién
despojada del gético, sin torres, sin cristales coloreados ni esculturas. De hecho, las bévedas de cruceria
surgieron donde quiera que ellos estaban. En Inglaterra, Alemania, Espafia y Portugal, monasterios en-
teros, desde la iglesia hasta la cocina y el pabellén del pozo, probaron la versatilidad del ingenio de Sur-
ger. Hoy los mds impresionantes restos de esta progenie temprana incluyen la abadia de Poblet en Ca-
talufia, la de Ebrach en el Rheingau y las inolvidables ruinas de Rievaulx y Fountains en Inglaterra”.
KOSTOF, S., Historia de la arquitectura, vol. 2, Madrid, 1988, pp. 595-596. En este sentido se ha afirma-
do también que “les Cisterciens nén furent pas moins, dans une large partie de 'Europe, les pionniers
de l'architecture gothique. (...) Les Cisterciens, soucieux d’assurer I'autarcie économique de leurs mo-
nasteres, montraient un vif intérét pour les innovations qui concernaient le défrichement, la canalisa-
tion, I'agriculture, mais aussi la construction. Leurs batiments se distinguaient d&jd par la perfection de
Pappareil. Il n’est donc pas surprenant qu'ils aient été les premieres 4 s'ouvrir aux nouvelles techinques
du gothique. Mais en raison de leur réticence 4 'égard de tout ce qui était éclat et séduction, ils crée-
rent un gothique monacal et épuré”. SAUERLANDER, W., Le siécle del catehédrales. 1140-1260, Paris, 1989,
pp- 41-42. Teniendo en cuenta la adscripcién estilistica concreta de sus abaciales, y aceptando la hete-
rogeneidad de tan numerosas construcciones y variadas cronologfas, algunos autores asocian la expan-
sion del gético a un momento artistico posterior a las primeras construcciones de la Orden. Asi, “si la
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reduccién simplificadora general de sus templos, la seriacién planimétrica de
los complejos mondsticos, asi como un amplio sustrato estético y literario
fundamenté la conformacién del “arte cisterciense” como realidad termino-
l6gica diferenciada. Ya en los afios cuarenta surgié claramente expuesta la cri-
tica al término®, que negaba su propia cualificacidn estilistica al integrase sus
elementos formales bien en el romdnico, bien en el gético. A pesar de las no-
torias peculiaridades que prestan cierta homogeneidad a las construcciones de
la Orden, la relacién de algunas abaciales con las aportaciones estilisticas de
la arquitectura regional y el arte de su tiempo es innegable”.

primera arquitectura cisterciense, en su espiritu de pobreza, fue romdnica, pronto llegaron estos monjes
a convertirse en los principales propagadores de la arquitectura gética, hasta en Polonia o en Hungrfa,
¥, por otra parte, en el siglo Xill, adoptaron esquemas arquitecténicos mds ricos, casi fastuosos”. GRO-
DECKI, L., Arquitectura gética, Madrid, 1989 (12 ed. 1972), p. 17.

% Sobre este problema terminolégico ver AUBERT, M., L'Architecture cistercienne en France, 2 vols,
Paris, 1943. Entre otros, también EYDOUX, H. P, “Arquitectura cisterciense alemana”, Archivo Espafiol
de Arte, 108 (1954); EypOUX, H. P, “I’Abbatiale de Moreruela el 'architecture des églises cisterciennes
d’Espagne”, Citeaux, (1954); AUBERT, M., “Existe une architecture cistercienne?”, Cahiers de Civilisa-
tion Medievale, 1 (1958), pp. 153-158; & ROMANINI, A. M., “Le Abbazie fondate da San Bernardo in
Italia e I'architettura cistercense primitiva’, en Studi su S. Bernardo di Chiaravalle nell'ottavo centenario
della Canonizzazione, Roma, 1975, pp. 281-303.

26 Principalmente ver AUBERT, M., LArchitecture cistercienne en France, 2 vols., Paris, 1947; &
“Existe une architecture cistercienne?”, Cahiers de Civilisation Medievale, 1 (1958), pp. 153-158. So-
bre las consecuencias de esta nueva interpretacién ver la dltima cita del prof. Grodecki. Légicamen-
te la diversidad estilistica presente en las fundaciones cistercienses ya habia sido apuntada por algu-
nos autores. Como precisa el prof. Focillon en sus reflexiones sobre el papel de los cistercienses en la
formacién y difusidén del primer gético, “esta arquitectura tan firme y tan constante vivié con el
tiempo. Serfa tan dificil asignarle perfodos como peligroso dividirla en escuelas. Sin embargo, tiene
su tipo romdnico, el de Fontenay, al que permanecié fiel durante mucho tiempo, como acabamos de
ver en el sur de Francia; luego se transformé muy pronto en gética por la crucerfa de ojivas, a me-
nudo admitida cuando las obras estaban en curso y para la cual tuvo que adoptar arranques singula-
res de nervios en punta sobre ménsulas, sobre capiteles sesgados. Aceptd la cabeceras redondeada e
incluso, en su desarrollo ulterior, durante el siglo xi11, soluciones constructivas méds nerviosas, mds
flexibles que antafio, en Ourscamps, en Longpont, en Royaumot”. FOCILLON, H., Arte en Occiden-
te. La Edad Media romdnica y gética, Madrid, 1988, (12 ed. 1938), p. 149.

7 Son numerosas las caracterfsticas que dotan a los conjuntos mondsticos cistercienses de un
cierto aire de familia. Entre otras se pueden sefialar: espacios internos equilibrados y proporciona-
dos, articulaciones simplificadas, limitada decoracién y austeridad general, configuracién seriada de
las planimetrias de los conjuntos, integracién en el conjunto mondstico de los cursos de agua y las
construcciones auxiliares, inexistencia de fachadas y timpanos monumentales, perfeccién téenica y
solidez tanto de las estancias como de los oratorios, esfuerzo por observar una serie de reglas y limi-
taciones artisticas comunes, presencia de necesidades y costumbres de vida radicalmente similares,
etc. Esta indiscutible homogeneidad justifica sobradamente su andlisis como unidad tipolégica, asi-
mildndose a otros estudios como la arquitectura de las Ordenes Mendicantes o la arquitectura mo-
nacal en general. Sin embargo, desde el punto de vista artistico son notorios los lazos estilisticos que
estas abaciales muestran respecto a la arquitectura que se realiza en 4mbitos geogréficos y cronoldgi-
cos comunes. Asi, su propia génesis artistica adquiere plena comprensién integrada en la arquitectu-
ra de su tiempo. El prof. Kubach coloca un capitulito dedicado a “Los edificios de la orden cister-
ciense”, asi lo titula, dentro del tardorromdnico. Sin embargo los ejemplos mds importantes apare-
cen descritos en el marco de las realidades geografico-artisticas en que divide el estudio general del
romdanico. Ante la cuestién de la existencia o no de “una verdadera arquitectura cisterciense, con un
tipo peculiar de plantas, con un sistema arquitectdnico especial, con formas especificas, e incluso con
«alpendes» propios”, afirma que “los investigadores de la vieja escuela y también los contempordneos
han respondido afirmativamente a estas preguntas en muchas ocasiones. Nosotros, de un modo im-
plicito, lo hemos hecho negativamente en todo lo que hemos expuesto con anterioridad, puesto que
hemos estudiado muchas iglesias cistercienses importantes en relacién con la arquitectura de los res-
pectivos lugares de emplazamiento”. KUBACH, H. E., Arquitectura Romdnica, Madrid, 1989, (12 ed.
1972), pp. 185-186.
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Un amplio sector de la historiografia ha integrado toda esta fase de cam-
bios y experimentacién® que caracteriza la arquitectura a partir sobre todo de
los afios centrales del siglo xiI dentro del “primer arte gético™ o “gético pri-
mitivo™. Su justificacién tedrica parte del andlisis de la introduccién de los
diversos elementos que posteriormente caracterizardn la arquitectura gética,
refiriéndose basicamente a la luz como elemento simbdlico o narrativo, a la
simplificacién visual de las estructuras arquitectdnicas, a la generalizacién de
las b6vedas de cruceria y a los cambios estructurales que su uso comenzaba a
motivar, especialmente en el marco de la Isla de Francia. Esta concrecién geo-
gréfica y cronoldgica del origen del gético, en el marco general de una arqui-
tectura romdnica todavia plenamente vigente, ha llevado a algunos autores a
definir, de manera paradéjica e ilustrativa, el primer gético como el romédni-
co de la Isla de Francia’. Se restringe asi notablemente la extensién geografi-
ca de esta fase preliminar del estilo, niveldndola con la evolucién de otras ar-
quitecturas romdnicas vecinas.

Como complemento de los planteamientos anteriores, buena parte de la
historiografia extiende, fuera de regiones y edificios concretos, el “romdnico
maduro”™ o “tardio”” practicamente a todo el siglo xi. Consecuentemente

?% “Para comprender bien el arte gético del siglo X11 hay que conservarle esta cualidad viviente que es
la cualidad experimental. Se puede decir que el siglo XiI es la gran época de los experimentos géticos, ast
como el XI es el de los experimentos romdnicos, y como este dltimo, desemboca en una forma netamen-
te definida, un arte atin romdnico por las masas y, en cierta medida, por el equilibrio, pero gético por la
estructura’. FOCILLON, H., Arte en Occidente. La Edad Media romdnica y gética, Madrid, 1988 (12 ed.,
1938), p. 131.

» Por ejemplo Focillén en su recapitulacién del arte medieval divide el epigrafe dedicado a la ar-
quitectura del primer gético en tres puntos en los que se analiza respectivamente la introduccién del
arco apuntado y la béveda de cruceria, las experiencias de Saint-Denis y la arquitectura cisterciense. En
este dltimo apartado, distingue la existencia de una arquitectura cisterciense romdnica; también en el
capitulo dedicado al roménico habfa citado las primeras experiencias con bévedas con arcos cruzados y
de refuerzo. Ibidem, pp. 131-150. “El primer arte gdtico, como lo llaman los franceses, tiene su origen
alrededor del afio 1140”. SIMSON, O., La catedral gética, Madrid, 1980, p. 81. Algunos autores han ini-
ciado “el primer arte gético” francés incluso en 1125; ver SALET, E, Luart gothique, Paris, 1963. En esta
linea se sittan también los términos “Friihgotik” (gético temprano) y “Erste Gotik” (primer gético):
Franz, H. G., Spéitromanik und friigotik, Barcelona, 1980 (12 ed. 1969), p. 12.

% “Gético primitivo” traduccién de “early gothic”, supone pricticamente un sinénimo de “primer
gotico”. JANTZEN, H., La arquitectura gotica, Buenos Aires, 1982 (12 ed. 1957), p. 11; & PANOESKY, E.,
Arquitectura gética y pensamiento escoldstico, Madrid, 1986 (12 ed. 1957), p. 22. Si “le premier gothique”
quedaba adscrito principalmente a la historiograffa francesa, “early gothic” parece el término més ex-
tendido en el émbito de la historiografia anglosajona. En todo caso, en ambos como protagonista prin-
cipal aparece siempre la cabecera de Saint-Denis y el abad Surger. Unas veces es este es el dnico ingre-
diente; otras aparece junto a otras escuelas cronolégicamente simultdneas como “Angevin gothic”.
BRANNER, R., Gothic architecture, New York, 1984 (12 ed. 1961), pp. 20-24; en las visiones mds genera-
les, bajo este término quedan englobadas todas las obras erigidas hasta el siglo xi11. WiLsON, C., The
gothic cathedral. The Architecture of the Great Church, 1130-1530, London, 1990, pp. 13-91.

3V FociLLoN, H., Arte en Occidente. La Edad Media romdnica y gotica, Madrid, 1988, p. 140. El
prof. Francastel titula sintomdticamente el capitulo Vi de su obra dedicada la rom4nico “Une Ecole ro-
man: Le Gothique”; FRANCASTEL, ., L'Humanisme roman, Rodez, 1942, citado por SIMSON, O., La ca-
tedral gdtica, Madrid, 1980, p. 82.

%2 El prof. Conant articula el romanico en torno a tres fases principales: “los estilos prerroméanicos
y protorroménicos”, “los primeros estilos roménicos” y “el romédnico maduro”. CONANT, K. J., Arqui-
tectura carolingia y romdnica. 800-1200, Madrid, 1982 (12 ed. 1954). Légicamente 1200 es un término
final que abarca las dltimas manifestaciones romdnicas perimetrales. El estudio de Conant no engloba
por tanto la mayor parte de la arquitectura de la segunda mitad del siglo Xi1, ausencia esta que parece
situarla implicitamente dentro del gético.

* Algunas obras constatan la presencia del “Spitromanik” o romdnico tardio en unas regiones
mientras en adquirfan plena vigencia otras orientaciones artisticas. Ver por ejemplo FrRanz, H.G., Spi-
tromanik und friigotik, Barcelona, 1980 (12 ed. 1969).
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bajo este epigrafe queda englobada buena parte de la arquitectura del Cister*.
De hecho, es sobre todo a partir de los afios 70 del siglo XX cuando parece im-
ponerse su integracion en el marco del “romdnico tardio””, limitando asf su
protagonismo en cuanto a la creacién y difusién del gético. Paralela y siné-
nima a esta dltima denominacidn, se ha acufiado también el término “arqui-
tectura tardorromdnica’*, como tltima fase del estilo.

Otras propuestas, mds restringidas, y en ocasiones justiﬁcadas no como
un capitulo independiente, sino como una adjetivacién concreta, muestran
una difusién menos generalizada. Este es el caso, por ejemplo, del llamado
“arte 1200”7, que, formulado también en los afios 70, no ha tenido eco en
cuanto a la arquitectura del periodo, siendo dedicado casi exclusivamente a la
orfebreria, escultura y pintura. Otros términos como “semigdtico”* o “pregé-
tico™”, de menor desarrollo e implantacién, conservan sélo su finalidad ilus-
trativa y caracterizadora puntual.

% Ya Conant integré a “los cistercienses y su arquitectura” dentro del “romdnico maduro”. Co-
NANT, K. J., Arquitectura carolingia y romdnica. 800-1200, Madrid, 1982 (12 ed. 1954), pp. 239-256. En
otras obras, se observan afirmaciones como “los monasterios cistercienses de las montafas de los Alpes
maritimos y de los Pirineos forman parte de las construcciones mds impresionantes que ha dejado el
romanico en Francia”. VVAA., El Romdnico, Colonia, 1996.

% Durliat integra dentro de este capitulo al “arte cisterciense”, iniciado el gético con el estudio de
su fase cldsica. Igualmente distingue en el marco de las construcciones cistercienses las romdanicas de las
ya géticas. DURLIAT, M., Introduccion al arte medieval en Occidente, Madrid, 1988, pp. 181-182.

36 Kubach inicia su estudio con la “Arquitectura prerroménica”, y sigue con “El primer arte romani-
co. Arquitectura protorromdnica’, y “El segundo periodo del arte romdnico (1070-1150)”; el dltimo lo ti-
tula “Tercer periodo del romdnico. Arquitectura tardorromdnica’. Para este autor, “podemos aceptar el tér-
mino si el adjetivo “tardo” se entiende ante todo en su sentido puramente cronoldgico, pues que se refie-
re a la dltima de las tres fases principales del romédnico. Debemos excluir toda interpretacién de significa-
do biolégico, como periodo de senectud o de sentido valorativo, y, de ningtin modo, peyorativo. Cierto
que a mediados del siglo Xi1 se hacen visibles en algunos lugares de Europa indicios de una mutacién mor-
folégica que parecen justificar el empleo de la expresién “tardorroménico” no solo en un sentido crono-
16gico; no solo como término il en un cuadro sindptico, sino también, en general, como clarificacién
de una fase estilistica. Retrospectivamente, aparece claro que esta es la dltima época en que el concepto
«romdanico» siga siendo valido”. Como cualidades generales del periodo sefiala las siguientes: complicacién
de los cuerpos arquitecténicos que pasan del semicirculo al poligono, del cuadrado al octégono, etc.; no-
torio enriquecimiento de las articulaciones murales que adquieren “una genuina vitalidad pldstico-espa-
cial”; soportes y secciones de arcos mas complicadas, con predominio de fustes y boceles; multiplicacién
de cornisas y otros elementos de articulacién; “el arco forma dngulo en la clave frecuentemente, pasando
a ser apuntado”; “la béveda por aristas, como los paramentos de las paredes, se cubre de articulaciones de
forma redondeada, que llamamos nervios™; “ambién la semicipula del dbside se subdivide mediante ner-
vios, y aparecen hinchados, a modo de velas, sus céncavos segmentos, y ello ocurre incluso en los dbsides
que no tienen planta poligonal”; aparecen formeros entre segmentos y muros; “el vértice de la béveda que-
da acentuado con una clave”; “los toros de las basas se hacen aplastados”; “el capitel presenta las més de
las veces formas en cdliz o en pipa’; y “el nimero de formas particulares en la pldstica arquitecténica or-
namental crece sin medida, casi hasta lo infinito”. KUBACH, H. E., Arquitectura Romdnica, Madrid, 1989
(12 ed. 1972), pp. 129-131.

37 El concepto de “arte 1200” quedé formulado inicialmente por la exposicién The year 1200, New
York, 1970.

%% El prof. Lambert caracteriza asf los alzados de la Madeleine de Vezelay. LAMBERT, E., E/ arte g6-
tico en Espaia en los siglos x11 y xi11, Madrid, 1982 (12 ed. 1931), p. 37. También Conant utiliza el tér-
mino “semigdtico” referido a la arquitectura borgofiona del Cister y algunos templos peninsulares en
construccién en los tltimos afios del siglo Xi1. Ver CONANT, K. J., Arquitectura carolingia y romdnica.
800-1200, Madrid, 1982, pp. 241 y 341.

3 Este término ha sido utilizado en relacién con las abaciales del Cister en Catalufia, que se han
catalogado como “abadias cistercienses del tipo borgofién pregdtico”. HATIE, U., Historia de los Estilos
Artisticos, Madrid, 1979, p. 302; o la catedral de Lérida. GRODECKI, L., Arguitectura gética, Madrid,
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EL PROBLEMA TERMINOLOGICO EN LA HISTORIOGRAFIA
HISPANA

Los investigadores que se han ocupado del arte medieval hispano han se-
guido y adaptado las tendencias historiogréficas generales, mostrando una es-
pecial predileccién por la escuela francesa y el estudio arqueoldgico de los ele-
mentos formales que definen el estilo. Légicamente, la aplicacién de los tér-
minos y divisiones estilisticas es similar, aceptando, eso si, unos afos de re-
traso en cuanto a la adaptacién de las nuevas propuestas e interpretaciones.

Asi, también los primeros estudios dedicados a la arquitectura gética
hispana muestran una visién unitaria del arte medieval®. A fines del siglo
XIX y los primeros afios del XX los términos no estdn todavia fijados de for-
ma estricta. Siguiendo un espiritu formalista importado directamente de la
tradicién historiogrifica francesa de la segunda mitad del siglo XIX, tras la
divisién del romdnico, a menudo el gético se designa como estilo ojival. De
hecho, los templos que mostraban las primeras bévedas de arcos cruzados
se etiquetaban con términos del tipo de “estilo ojival-primario-cistercien-
se” u “ojival-transitorio”. Fue el prof. Lampérez®* quien en los primeros
anos del siglo XX englobd, dentro del gético, todas estas variedades termi-
noldgicas bajo el epigrafe general de “transicién™ o “transicién romdnico-

1989 (12 ed. 1972), p. 178. Ciertamente es una adjetivacién, mds que cualitativa, meramente préctica a
la hora de establecer su posicién en la historia de los estilos. En ocasiones se utiliza para elementos ti-
picamente géticos, usados en un momento cronoldgico anterior a la creacién del propio estilo. Asi se
caracterizan en ocasiones las bovedas de nervios de San Ambrosio de Milén o la catedral de Durham.
Ver BECHMANN, R., Les racines des cathédrales. L architecture gothique, expression des conditions du mi-
lieu, Paris, 1981, pp. 170-171.

4 STREET, G. E., La arquitectura gética en Esparia, Madrid, 1926 (12 ed. 1865).

1 El término “gético u ojival primario, con reminiscencias del romdnico cisterciense” es utilizado
ya a fines del siglo XX por Madrazo, en referencia a las naves de Irache. MADRAZO, P, Esparia, sus mo-
numentos y artes. Su naturaleza ¢ historia, Navarra y Logrofio, t. 111, Barcelona, 1886, p. 136. Los dos ci-
tados los utiliza también LAMPEREZ, V., “El real Monasterio de Fitero en Navarra”, Boletin de la Real
Academia de la Historia, XIV1 (1905), pp. 298-299.

2 En la linea de los estudios que desde hacfa afios se realizaban en Francia, el primero en refle-
xionar sobre las caracteristicas de los primeros pasos de la arquitectura gética en la Peninsula fue Lam-
pérez. LAMPEREZ, V., “Los comienzos de la arquitectura ojival en Espana’, Boletin de la Sociedad Espa-
7iola de Excursiones, X (1902), pp. 106-109; 124-128; & 150-152.

4 Efectivamente, la transicién, tal y como la formula Lampérez se sitda dentro del gético. Asi
lo fundamenta en su estudio sobre el origen de la arquitectura ojival en Espafa. Para él, “la transi-
cién del estilo romdnico al ojival, se manifiesta en Espafia por tres corrientes, que, cronolégicamen-
te, se desarrollan en la parte central del siglo Xi1. Es la una propia de los mds antiguos monasterios
del Cister, y en lineas generales se caracteriza por la béveda de crucerfa, de estilo francés (de ple-
mentos independientes y rectos), que nace bruscamente, y sin preparacién de unos pilares romdni-
cos no ideados para tal cubierta. Poblet y Veruela son los tipos de esta corriente. La otra, que pudié-
ramos llamar salmantina por ser esta regién donde existen los monumentos a ella pertenecientes, es
notable por las bévedas de nervios del sistema aquitano, de forma y despiezo cupuliforme. Las cate-
drales de Salamanca y Ciudad-Rodrigo, la colegiata de Toro, y San Martin de Salamanca, son los mo-
numentos tipicos. La tercera corriente es de franca estructura ojival; los apoyos tienen la forma ro-
mdnica; pero en sus dngulos se alojan columnas, indicio cierto de que al sentar la primera hilada se
pensé ya en cubrir con bévedas de arcos diagonales. La Catedral de Tarragona y la Colegiata de Tu-
dela son los més antiguos tipos de esta forma. En los de esta corriente, la estructura ojival aparece ya
completa en sus elementos caracteristicos, mientras que en las otras dos manifiéstase los tanteos y va-
cilaciones propios de un sistema que se esboza o que se apega a una tradicién local”. LAMPEREZ, V.,
“Los comienzos de la arquitectura ojival en Espafa”, Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones,
X (1902), p. 108.
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ojival”. En la Peninsula, sus ingredientes fundamentales quedaban deter-
minados por las grandes abaciales cistercienses y los grandes templos erigi-
dos en ciudades repobladas durante el siglo X11®.

El primero que se aleja un tanto de la terminologfa tradicional es el
prof. Lambert que realiza en los afios 30 una verdadera renovacién tedri-
ca del asunto®. Como también habia apuntado Lampérez, no concede va-
lor estilistico unitario a los templos construidos por el Cister que, segin
sus propias cualidades plasticas, quedan integrados bien en el romdnico,
bien en el gético”. Las abaciales cistercienses estilisticamente mds avanza-
das, especialmente radicadas en el noreste de la peninsula, integran junto
a otros templos catedralicios y parroquiales la llamada “escuela cistercien-
se hispano-languedociana®, que supone uno de los primeros pasos del

“ Asf cataloga por ejemplo la catedral de Tudela. A pesar de la caracterizacién posterior del tér-
mino, el significado de “transicién” no responde tanto a su contenido evolutivo y finalista, sino a la
ilustracién de un periodo de cambios estilisticos que supone el paso del roménico al gético. De he-
cho, para esta autor, “la colegiata de Tudela es un magnifico monumento de la transicién romdanico-
ojival, perfectamente definido: roménico por los elementos sustentantes y los de equilibrio y por la
disposicién de la cabecera; ojival por el sistema general de bévedas, por los ventanales del brazo ma-
yor y por las proporciones y aspecto del conjunto”. LAMPEREZ, V., Historia de la Arquitectura Cris-
tiana Espafiola en la Edad Media, vol. 11, Madrid, 1930, p. 212. Sorprendentemente, si atendemos a
su explicacién, las reflexiones del viejo profesor no estdn demasiado lejos de las teorfas historiogréfi-
cas més contemporineas.

® La linea marcada por Lampérez es seguida por otros autores, que inician el gético con un capi-
tulo independiente titulado “la transicién del romdnico al gético”, y dividido en “el Cister”, “Iglesias
de la Reconquista” y “arquitectura civil”. LOZOYA, Marqués de, E/ Arte Gético en Espaia, Madrid, 1935,
pp. 11-27. También como Lampérez, en ocasiones se ha utilizado el término “transicién romdnico oji-
val”, aplicado por ejemplo a la abacial de Fitero. CIRLOT, J. E., Guias artisticas de Espasia. Navarra, Bar-
celona, s. £, p. 191.

46 1 AMBERT, E. El arte gotico en Espaiia en los siglos XiI y xi11, Madrid, 1982 (12 ed. 1931), p. 34.

7 “Al principio, la mayor parte de los monumentos elevados por los cistercienses en el noroeste de
la peninsula Ibérica fueron construidos segtin las tradiciones romdnicas locales”, mientras que las aba-
ciales de Moreruela, Poblet, Veruela y Fitero, aparecen “junto con las catedrales tan diferentes de Za-
mora, y Salamanca, como las primeras obras de la arquitectura gética en Espafia y edificados unos y
otros en el tltimo tercio del siglo X1”. Ibidem, pp. 79 y 94. En general, para el prof Lampérez “la es-
tructura de las iglesias cistercienses varfa desde las soluciones romdnicas borgofionas (nave grande con
medio cafién y laterales con bévedas de arista, contrafuertes exteriores, luces directas en la nave mayor,
pilares de nicleo prismético con gruesas columnas adosadas), hasta las ojivales puras”. LAMPEREZ, V.,
Historia de la Arquitectura Cristiana Espafiola en la Edad Media, vol. 11, Madrid, 1930, p. 322.

# La referencia terminolégica al Languedoc es propuesta en un sentido amplio, “entendiendo
por ella la regidn que se extiende entre el Macizo Central y los Pirineos, desde el Atldntico al Medi-
terrdneo”. Vinculados a esta escuela cita numerosos templos franceses, de los que sélo se conservan
los cenobios cistercienses de Fontfroide, Flaran y 'Escale-Dieu. No obstante los templos censados en
la parte nororiental de la Peninsula es amplisimo, centrdndose en Catalufia, Navarra y Castilla. Des-
tacan monasterios cistercienses de Valbuena, La Oliva, Huerta y las estancias conventuales de Ve-
ruela, Fitero, Poblet y Santas Creus, los premonstratenses de Retuerta, Aguilar de Campoo y Buje-
do, el benedictino de Irache, las catedrales de Sigiienza, Tudela, Lérida y Tarragona, y las parroquia-
les de San Miguel de Palencia, Villamuriel de Cerrato, Villasirga, San Miguel de Estella, Santa Ma-
ria de Sangiiesa. Entre sus caracteristicas principales cita “la composicién de los soportes con medias
columnas geminadas en las iglesias, su adaptacion progresiva al empleo de las bévedas ojivales y el
considerable espacio que ocupan en relacién con las dimensiones generales del edificio”. Ademds,
“las aberturas de los muros, bajas y estrechas para que su solidez sea disminuida lo menos posible, a
veces estdn subdivididas en vanos todavia mds pequefios del tipo que hemos visto en Valbuena y La
Oliva. Los arcos ojivales son muy robustos y muy sencillos de perfil y usados frecuentemente sin for-
meros. El alzado interior, de proporciones rechonchas, no tiene triforio, ni tribuna, e incluso a veces
ni ventanas altas, tanto en las primeras iglesias cistercienses de Borgofia como en las del Midi fran-
cés. Respecto a la planta de las iglesias, la evolucién de la arquitectura cisterciense en la escuela his-
pano-languedociana es de alguna manera contraria a la que tuvo borgofia, por ejemplo”. LAMBERT,
E., El arte gético en Espadia en los siglos xi1 y xu1, Madrid, 1982 (12 ed. 1931), pp. 113-114 y 129.
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gético hispano®. Aunque se han propuesto fundadas criticas®, la difusién
del término hispano-languedociano ha sido notable, y, a pesar de su com-
plejidad fénica, todavia se mantiene vigente en numerosas publicacio-
nes’.

El término “transicién” fue especialmente cuestionado a partir de los afios
50 en los que se fecha una interesante polémica entre detractores y defenso-
res. Como en la historiografia general, el principal argumento de los prime-
ros era la evidente cesura estilistica que diferencia romdnico y gético, y con-
siguientemente la imposibilidad de la existencia de una transicién pléstica en-
tre ambos®. Los segundos, aun aceptando buena parte de las criticas que el
término habfa suscitado, renovaron en parte su contenido aportando nuevas

# Dedica a esta escuela el capitulo 1v de su obra, que ilustra a través de los numerosos ejemplos
citados “cudl ha sido la influencia de la orden del Cister en la formacién de la primera escuela de ar-
quitectura gética en Espafia”. Ibidem, p. 95.

%0 Para el prof. Torres Balbés, “la escuela de iglesias con pilares de columnas gemelas, aunque de
origen francés, se desarrolla sistemdticamente en Espafia. De querer darla nombre, el que mejor la cua-
drarfa es el poco euférico de Catalana-navarra-castellana”. Para este autor “las iglesias cistercienses fran-
cesas con dobles columnas (...) son casos aislados”. Por tanto no cree “que los pilares de las de Sylva-
nes, Fontfroide y Flaran, plenamente romdnicos, influyeran en los de los templos bernardos espafioles
de La Oliva y Valbuena, mucho mds desarrollados y con columnas de dngulo. Los pilares de éstos se ex-
plican por influencia de los de la catedral de Tarragona”. TORRES BALBAS, L., “Iglesias del siglo xi1 al
Xl con columnas gemelas en sus pilares”, Archivo Espaiiol de Arte, 76 (1946), p. 308, nota 1. El prof.
Crozet muestra también reservas en cuanto a la influencia real de los tipos constructivos de las abacia-
les cistercienses languedocianas al sur de los Pirineos, tanto en plantas como alzados y decoraciones.
CROZET, R., “Voutes romanes 4 nervures et premieres voutes d’ogives en Navarre et en Aragon”, en Ho-
menaje a Don J. E. Uranga, Pamplona, 1971, p. 266.

°! Ha pasado a denominar el tipo de pilares con semicolumnas pareadas. Ver YARZA, ., La Edad
Media. Historia del Arte Hispdnico, vol. 11, Madrid, 1980, p. 203. Azcérate lo integra en el protogé-
tico, bajo el titulo de “Iglesias de tipo languedociano”. Para este autor, “la nota comdn caracteristi-
ca de este modelo languedociano es la utilizacién sistemética de los pilares con dobles columnas en
los frentes, despezadas con la estructura del pilar. (...) Se utilizan las cubiertas de ojivas, en las que,
salvo en la traza de los arcos de sus portadas, el cardcter romdnico Gnicamente se muestra en la so-
lidez y espesor de sus muros aparte de la planta de algunos 4bsides”. AZCARATE, J. M2., Arte gdtico
en Espafia, Madrid, 1990, pp. 22-29. En referencia a la cripta de la catedral de Santander afirma que
sus formas “se insertan en una de las escuelas de mayor importancia en la introduccién del estilo gé-
tico en el reino castellano. En efecto, partiendo de los modelos de la arquitectura cisterciense lan-
guedociana, se inicia la catedral de Tarragona, poco después de mediado el siglo Xi1, conforme a es-
te sistema constructivo que tiene como nota caracteristica la disposicién de dobles columnas en los
frentes de los pilares, segiin ha de repetirse entre otros edificios en Lérida, en la Colegiata de Tude-
la y fundamentalmente en la antigua Colegiata de Valladolid, cuyos restos se conservan perfecta-
mente visibles en la cabecera de la inacabada catedral herreriana. (...) Esta conexién entre la cripta
santanderina y la colegiata vallisoletana se confirma con las noticias...”. Prélogo de CaMPUZANO, E.,
El gotico en Cantabria, Santander, 1985, p. 8. Ver también ANDRES ORDAX, S., “Palencia’, en Casti-
lla y Lednl 1. La Esparia Gética. Vol. 9, Madrid, 1989, p. 235; & VALLEJO, C., “Arte Cisterciense”, en
Arte Gético. Historia del Arte de Castilla y Ledn, vol. 111, Valladolid, 1994, p. 38.

>2 Entre los criticos se distinguié el prof. Torres Balbis; ver por ejemplo el epigrafe titulado gra-
ficamente “La pretendida transicién”. “La palabra transicién lleva implicita la idea de una serie de
fases intermedias, de una arquitectura y u sistema de construccién evolutivos, a través de los cuales
el arte romdnico se transformé en el gético. Nada mds falso. No son las del dltimo formas derivadas
o deducidas de las del anterior. La arquitectura gética es una férmula completamente nueva, algu-
nos de cuyos elementos se yuxtapusieron en sus comienzos a los romdnicos en abundantes edificios,
para acabar sustituyéndolos totalmente. (...) Lo que se viene llamando estilo de transicidn no es,
pues, mds que una mezcla de elementos diferenciados y diferenciables, que tuvo lugar en una época
de actividad artistica y arquitecténica no superada en toda la Edad Media”. TORRES BALBAS, L., “Ar-
quitectura gotica”, Ars Hispaniae, vol. Vi1, Madrid, 1952, p. 12.
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interpretaciones no exentas de ciertas contradicciones”, que en la actualidad
parecen superadas*.

En otros estudios, el espacio estilistico citado ha quedado protagonizado
por la “arquitectura cisterciense””, término introducido en la historiografia

53 Estas nuevas interpretaciones, aun manteniendo la vigencia del término, negaban su valor estilisti-
co. Asf se apunté que las “vacilaciones clasificatorias son el mejor testimonio de la existencia de una tran-
sicién, apreciable en todas las artes pldsticas. Lo que no quiere decir, segtin ha sido ya establecido, que es-
ta transicién constituye un estilo en si misma”. MARTIN GONZALEZ, ]. J., “Arte espafiol de transicién al
Gético”, Goya, 43-45 (1961), p. 168. Destaca la defensa realizada por Pita Andrade, aun aceptando que la
citada transicién no llevaba al gético. “Pero este arte, al que seguiremos llamando de “transicién”, no fue
el que de una manera directa infundié vida a nuestro gético del siglo Xi11. Las obras que definen en Espa-
fia la crisis del romdnico, aunque bajo muchos aspectos resultan protogéticas, tienen continuidad, como
apuntamos antes, en creaciones de tipo arcaizante debidas a los discipulos e imitadores de los grandes
maestros. Por este camino no se puede comprender el gético de las grandes catedrales, el que queda defi-
nitivamente plasmado en Cuenca, Ledn, Burgos y Toledo. Tal vez la “transicion” supo desarrollar un esti-
lo que estaba muy dentro de nuestro modo de sentir”. PITA ANDRADE, J. M., “Espafa en la crisis del ro-
ménico”, en Esparia en las Crisis del Arte Europeo, Madrid, 1968, p. 91. Da la impresién de que la propia
negacién del valor transitivo del periodo anularfa la validez del término, a la vez que se reivindica el ca-
rdcter peculiar y nacional de la arquitectura que se desarrolla entonces en la Peninsula. Més recientemen-
te se ha apuntado que “la evolucidn y la transicién no pueden negarse, porque en términos general la rup-
tura no existe. Eso no impide que alguien dé un salto adelante y queme las etapas. Es cierto que su avan-
ce sirve para iluminar el camino y hasta para acelerar el curso general de las cosas, pero no para alterarlo”.
CHUECA GOITIA, E, Historia de la arquitectura occidental. vol. 1v. Edad Media cristiana en Espaia, Madrid,
1989, p. 162. Reconoce la gran tension creadora del periodo 1180-1250, CHUECA GOITIA, E, Historia de la
arquitectura occidental. vol. 1v. Edad Media cristiana en Espafia, Madrid, 1989, p. 166. Muy relacionada con
la arquitectura del Cister, el resto lo engloba bajo el término de “primitivos gdticos”. CHUECA GOITIA, E,
Historia de la arquitectura occidental. vol. 1v. Edad Media cristiana en Espafia, Madrid, 1989, p. 184.

>4 Para una de las visiones de conjunto mds recientes, “aunque los edificios catalanes del roma-
nico tardfo (catedrales de Tarragona y Lérida) presentan, por su sistema de distribucién y las béve-
das nervadas, claras afinidades con la arquitectura gética francesa, y aunque determinados elemen-
tos como por ejemplo los rosetones indiquen que dicho estilo era conocido, no podemos caracteri-
zarlos como godticos, porque los muros y la estructura de abovedamiento no funcionan segun el sis-
tema de soportes, sino que los grandes pilares tienen un significado més ptico que estdtico. Por el
contrario, durante el romdnico pleno ya se habfa avanzado en la reduccién de las masas murales, co-
mo puede apreciarse en Santiago. Por eso, pueden contemplarse dichas iglesias catalanas dentro de
una tradicién regional enriquecida con una amplia gama de formas modernas y no como si perte-
necieran a un estilo intermedio. Realmente, en la arquitectura espafiola no existié un lento paso de
transicidn entre el romdnico y el gético, sino que el estilo nuevo no comenzé en Espafia hasta el se-
gundo cuarto del siglo X111, aunque entonces lo hizo de golpe, con la construccién de las catedrales
de Toledo y Burgos, que son copias de determinados modelos géticos franceses”. VV.AA., El Romd-
nico, Colonia, 1996, p. 215. En todo caso, la presencia del término, fuera de los titulos estilisticos ge-
nerales, aparece todavia en publicaciones actuales de cardcter general, asociado también al “protogé-
tico”. Como ejemplo, se puede leer que “en el dltimo tercio del siglo XiI comenzé una profunda re-
novacién de la arquitectura, con un estilo de transicién extraordinariamente variado, rico en solu-
ciones constructivas y ornamentales, en el que se dieron cita diversas influencias géticas originarias
de Anjou, Borgona o Normandia, por lo general combinadas en un mismo edificio y fundidas con
elementos autéctonos, sobre todo de raiz musulmana. Por una parte hay que distinguir gran nime-
ro de edificios roménicos que presentan algunos rasgos protogéticos, principalmente las bévedas con
arcos entrecruzados, las de aristas o las esquifadas, con dos cafiones semicilindricos que se cortan en-
tre si. En segundo lugar, se encuentran las iglesias que manifiestan la influencia del estilo angevino
(...) Un tercer grupo, representado por las catedrales de Avila, Sigiienza y Tarragona, presenta nove-
dades procedentes tanto de las iglesias borgofionas como de las languedocianas. Por dltimo hay que
mencionar un conjunto de edificios que reflejan la influencia del gético anglonormando, entre los
que destacan el monasterio de Las Huelgas, en Burgos, y la catedral de Cuenca”. HISTORIA del Arte
Gallach, Gérico, vol. v, Barcelona, 1996, p. 817.

%5 “La observacién de la obra arquitecténica ligada al monacato cisterciense nos acerca a uno de los
conjuntos mds ricos desde el punto de vista del andlisis de la transformacidn estilistica y constructiva que
opera en la arquitectura medieval, en un momento en que se produce la transicién de un modelo ro-
ménico a un sentido gético”. VALLEJO, C., “Arte Cisterciense”, en Arte Gético. Historia del Arte de Cas-
tilla y Ledn, vol. 111, Valladolid, 1994, p. 11.
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hispana también a principios del siglo xx. Una definicién mds amplia, aso-
ciada a cuestiones histéricas y cronoldgicas lanzé la denominacién para el ar-
te del periodo de “la época del Cister”*. Aunque la critica al término “arqui-
tectura cisterciense” como etiqueta estilistica es antigua, un excesivo proceso
de simplificacién ha suscitado que se mantenga vigente en un buen nimero
de publicaciones, provocando asi una notoria contradiccién”. En todo caso,
la adscripcién estilistica de la arquitectura del Cister fluctda segtin los auto-
res, entre los que la consideran una etapa final del roménico*, o los que la juz-
gan ya una primera muestra de la evolucién hacia el gético”, reproduciendo

36 DALMASES, N. de & PITARCH, A.]., L2poca del Cister. Historia de I'Art Catala, vol. 11, Barcelona,
1985.

*7 “El siglo XIX acufié la teorfa de que la arquitectura cisterciense constitufa en sf misma un estilo; as
se citaba continuamente el estilo cisterciense, llegando a incluirlo cronolégicamente entre el romdnico y
el gotico. Este equivoco se generalizé de tal manera que todavia hoy podemos leer, en libros mds o menos
especializados, que la catedral de Avila es un edificio cisterciense, empleando este adjetivo con el mismo
sentido que podrifamos darle si dijésemos romdnico, gético, o el también falso de transicién. Ya hace mu-
chos afios que uno de los mejores tedricos de la arquitectura de los monasterios cistercienses, Marcel Au-
bert, rebatia contundentemente esta opinién. Pese a su prestigio y autoridad, la literatura artistica divul-
gadora sigue manteniendo un criterio equivoco”. BANGO, 1., “Arquitectura gética’, en Historia de la Ar-
quitectura espaniola. Arquitectura Gética, Mudéjar e Hispanomusulmana, t. 11, Zaragoza, 1985, p. 424.

*8 Asi, el prof. Bango los integra en el Tardorromdnico, que “es el momento de mayor actividad en
la fundacién y construccién de los grandes monasterios cistercienses. Durante mucho tiempo se ha
considerado que estas construcciones representaban verdaderas aportaciones protogdticas en la historia
de la arquitectura hispana. Un replanteamiento del tema, a partir de nuevos andlisis monogrificos de
los edificios, nos demuestra que no hay nada en esta arquitectura correspondiente al XiI que pueda con-
siderarse una novedad gética, sino todo lo contrario. Son obras muy conservadoras respondiendo al es-
piritu de la Orden”. BANGO, 1., “El Arte romdnico”, Historia del Arte de Historia 16, vol. Xviil, Madrid,
1989, p. 88. Otros autores muestran una postura intermedia. Asi, aun aceptando el protagonismo de la
Orden en la difusién del gético en Alemania, Inglaterra y Portugal, se considera a los reinos hispanos
como un caso distinto. “A partir du milieu du X1I siécle, ce tableau se modifica et 'architecture s'atta-
cha, jusque fort avan dans le si¢cle suivant, 2 des formes désuttes et répétitives. Les seules nouveautés
furent introduites par les Cisterciens, qui, néanmoins, n’adoptérent pas immédiatement le nouveau
style”. SAUERLANDER, W., Le siécle del catehédrales. 1140-1260, Paris, 1989, p. 50.

57 A partir de las cldsicas visiones de Lampérez y Lambert, son numerosos los autores que se iden-
tifican con esta orientacién historiogréfica que puede considerarse mayoritaria. Principalmente por la
presencia de bévedas de cruceria y arcos apuntados, Gaya consideraba “el estilo cisterciense” como “un
anticipo de los sistemas géticos” ya que aunque “no significa exactamente el primer momento del gé-
tico, sf resulta su preparacién para una nueva ambientacién urbana...”. GAYA NUNO, J. A., E/ arte es-
pariol en sus estilos y en sus formas, Barcelona, 1949, p. 46. Refiriéndose a las catedrales de Tarragona y
Lérida, el prof. Durliat afirma que “en la arquitectura de estos dos monumentos se prosigue una con-
taminacién de formas tradicionales por medio de nuevos procedimientos de construccién ya pura-
mente géticos, que los monjes cistercienses de Poblet y Santes Creus habian introducido en Catalufa”.
DURLIAT, M., “Arquitectura y escultura roménica en Catalufia y el Rosellén”, Goya, 1961, p. 54. Chue-
ca, refiriéndose en general a la arquitectura de los monasterios del Cister hispano, la caracteriza como
“primitivo gtico cisterciense”. CHUECA GOITIA, E, Historia de la arquitectura occidenral. Vol. 1v. Edad
Media cristiana en Espasia, Madrid, 1989, p. 164. Como introductores de la arquitectura gética en la
Europa meridional y en particular en Espafia AUBERT, M., Le gothique & son apogée, Paris, 1963, p. 192.
En la Peninsula, “durante la segunda mitad del siglo Xi1 hubo gran nimero de fundaciones cistercien-
ses (...) que propagaron los rudimentos del gético”. GRODECKI, L., Arquitectura gética, Madrid, 1989
(12 ed. 1972), p. 178; también GARDELLES, J., Aquitaine gothique, Paris, 1992, p. 22. En la misma linea
argumental, y en referencia tanto a Espafia como a Inglaterra y Alemania, se ha apuntado que “los cis-
tercienses fueron los responsables de la introduccidn alli de ciertas caracteristicas géticas: las forma de
los arcos, la béveda de arista y el uso del arco ojival propiamente dicho”. MARTINDALE, A., El Arte G6-
tico, Barcelona, 1997 (12 ed. 1967), p. 39. “Es igualmente revelador el hecho de que la introduccién de
los elementos protogdticos en algunas zonas vaya en parte ligada a la fundacién de monasterios, tanto
por parte de los cistercienses como de los premostratenses”. MARTINEZ FRIAs, J. M2, “Arquitectura gé-
tica”, en Arte Gético. Historia del Arte de Castilla y Ledn, vol. 111, Valladolid, 1994, p. 112. “Los rudi-
mentos géticos fueron propagados a partir de mediados del siglo x11 por fundaciones cistercienses co-
mo las de Moreruela, Santes Creus, Poblet, Veruela y Fitero”. HISTORIA del Arte Gallach, Gético, vol.
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también en este 4mbito el debate general. La heterogeneidad de las construc-
ciones de la Orden® provoca que también en la Peninsula, a pesar de sus tar-
dias cronologias, unos templos se adscriban al roménico y otros al gético®’.
Incluyendo la arquitectura del Cister en el 4mbito de la arquitectura pe-
ninsular contempordnea, un importante sector de la historiografia integra la
mayor parte de este corpus monumental dentro del romdnico, dividiendo su
estudio entre “la disolucién del romdnico” y “el Cister”?, o el “romdnico tar-

vV, Barcelona, 1996, p. 817. De manera mds matizada y no exenta de aparentes contradicciones, se ha
apuntado también que “gran parte de los monasterios cistercienses peninsulares que se construyeron a
partir del dltimo tercio del siglo XiI se encuentran dentro de esta situacidn inicial de las formas géticas
(Osera, Oya, Moreruela, Valbuena, La Oliva, Veruela, Poblet, Santes Creus, Alcobaga...), pero a pesar
de ello y de acuerdo con lo expuesto, no se puede seguir considerando a éstos como las primeras obras
de la arquitectura gotica hispana, ya que, en caso de hacerlo, se simplificarfa notablemente la comple-
jidad de sus antecedentes. Las grandes abadjias cistercienses son contempordneas de las catedrales de Za-
mora, Salamanca, Ciudad Rodrigo, Santo Domingo de la Calzada, Lérida y Tarragona, Cuenca y Si-
giienza, de la basilica de San Vicente de Avila y de monasterios como el de Sant Cugat del Valles, en-
tre otras obras de menor importancia, y en ellas también se produjeron experiencias renovadoras. La
expansién cisterciense en Espafia no supuso, en sus templos y edificios generales, ninguna aportacién
propiamente gdtica hasta entrado el siglo X111, y en aquel momento la situacién general del pais, con-
cretamente en Castilla, respiraba ya un clima artistico nuevo en los edificios catedralicios”. DALMASES,
N. de, “La Espafia Gética”, en Historia del Arte de Esparia, Barcelona, 1996, pp. 145-146.

% Da la impresién de que el problema de fondo estriba en intentar dotar de unidad absoluta a
un conjunto de construcciones de caracteristicas pldsticas, distribucién geografica y cronologias hete-
rogéneas y variadas. Asi, las abaciales vinculadas a las fundaciones mds antiguas suelen mostrar formas
plenamente romdnicas, mientras que las de cronologfas mas avanzadas muestran soluciones arquitec-
ténicas proporcionalmente mds evolucionadas. La contradiccién inicial reside pues en la generaliza-
cién. Asi se ha apuntado que estos templos no hacen sino repetir “el tipo de estructura romdnica lla-
mada borgofiona y afiadir algin avance nuevo como la béveda de ojivas, transformacion de las béve-
das de arista del romdnico borgofién. Por lo demds, el predominio de las masas, la escasez y poca am-
plitud de los vanos, la indole de la molduracién y el ornato, por escuetos que sean, no implican la apa-
ricién de una nueva sensibilidad”. CHUECA GOITIA, E, Historia de la arquitectura occidental. Vol. 111
Gético en Europa, Madrid, 1989, p. 12. Para el arte hispano, “la Orden del Cister serd decisiva en esta
evolucién, pues originada en Citeaux, Borgoiia, se deriva del romdnico de aquel pais y lo va hacien-
do evolucionar hacia el gético. Los monasterios cistercienses son los que promulgan el que podriamos
llamar primer gético severo. (...) En el primitivo gético cisterciense los pilares eran muy fuertes y las
naves todavia relativamente bajas. Los arcos de paso entre las naves tenfan que ser de gran espesor y
arrancaban de baja altura. (...) De aqui surgié el tema de las dobles columnas que caracterizan al gé-
tico cisterciense y a gran parte del gético primario”. CHUECA GOITIA, E, Historia de la arquitectura oc-
cidental. Vol. 1v. Edad Media cristiana en Espasia, Madrid, 1989, pp. 163-165.

¢! Como ya se ha afirmado esta realidad ya fue detectada por Lambert y Lampérez en los afios
treinta. Mds recientemente, por ejemplo, el prof. Cirici asigna al romdnico o al gético diversos ele-
mentos, estancias y construcciones del Cister cataldn en funcién de sus cualidades estilisticas. CIRI-
CL A., Arquitectura gotica catalana, Barcelona, 1968, pp. 129-130. De igual forma, para el prof. Dias,
la abacial de Alcobaga es “a primeira construgao inteiramente gética levantada em territério portu-
gués”, aunque en su estudio general del gético en Portugal no dota a la arquitectura del Cister de un
especial protagonismo. Su andlisis se refiere a las caracteristicas estilisticas de cada edificio, permi-
tiéndole asi analizar la introduccién de las formas géticas en Portugal mediante la citada abacial cis-
terciense y el claustro de la catedral de Coimbra. Ver DIAs, P, Arquitectura gotica portuguesa, Lisboa,
1994, p. 45. Algo parecido sucede con la abacial de las Huelgas, considerada ya como un edificio del
“gético pleno”. MUNOZ PARRAGA, M.C., Monasterios de monjas cistercienses (Castilla y Ledn), Madrid,
1992, p. 1L

62 Estilisticamente se observa la progresiva sustitucién del arco de medio punto por el apuntado y
la implantacién de la béveda de crucerfa. “Sin embargo, en lo esencial no va a variar el tratamiento y
organizacién de los muros, dimensiones de los vanos y utilizacién de vidrieras coloreadas, capitulo de
importancia capital hacia el nuevo estilo y especialmente evolucionado en el norte de Francia. La mis-
tica de la luz, vinculada al sentido de las vidrieras, preconizada por Surger, siguiendo indirectamente a
seudo-Dionisio Areopagita, no parece haber tenido repercusiones de momento a este lado de la fron-
tera’. YARZA, J., Arte y arquitectura en Espaia 500-1250, Madrid, 1985 (12 ed. 1979), p. 251.
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dio” como fase final®. Recientemente, esta corriente historiogréfica ha refor-
zado su vigencia etiquetando esta ultima fase del romédnico con el término
tardorromdnico®, que completaba una subdivisién interna integrada también
por el primer roménico y el romdnico pleno.

% Uno de los pioneros en mostrar esta orientacién fue Mayer, que, aunque de forma poco siste-
matizada, integra dentro del romdnico las catedrales de Tarragona, Lérida, Avila, Zamora, Salamanca
y Toro. MAYER, A., El estilo romdnico en Espajia, Madrid, 1931, p. 21. Una organizacién similar pro-
ponen Gudiol y Gaya, para los que los citados edificios y la propia catedral de Tudela se integran un
movimiento estilistico de gran longevidad. “Todo ello es roménico tardio, nacido hacia 1200, fructifi-
cando durante la primera mitad del siglo X11l y conservando todavia una vitalidad capaz de engendrar
originalidades ya en el afio 1300”. Curiosamente no citan para nada los templos construidos por el Cis-
ter, a pesar de que constatan, por lo menos en el caso tudelano, que “desde su origen revela la influencia
de la arquitectura cisterciense plenamente desarrollada con antelacién en los monasterios de La Oliva
e Irache”. GUDIOL RICART, ]. & GAya NUNO, J. A., “Arquitectura y escultura romdnica’, Ars Hispa-
niae, vol. v, Madrid, 1948, pp. 92 y 176. Como se acaba de referir, para Gaya la arquitectura cisterciense
representa en la Peninsula el preambulo del gético. Quizds esa adscripcidn sea la causa final de cierta
contradiccién, que emana directamente de la integracién de la arquitectura religiosa urbana dentro del
romdnico tardio, y de la monéstica en el marco ya del gético. Como se verd més adelante, se observa
una interpretacién parecida en DURLIAT, M., El arte romdnico en Espana, Barcelona, 1964, pp. 39-40.
Poco después, el prof. Torres Balbds, dentro de un capitulo general titulado “Los tltimos treinta dlti-
mos afios del siglo X117, engloba los templos estudiados dentro del epigrafe “Arquitectura romdnica y
bévedas nervadas”. TORRES BALBAS, L., “Arquitectura gotica’, Ars Hispaniae, vol. Vi, Madrid, 1952,
pp. 12-38. Desde los afios 60 se ha potenciado el concepto de “roménico tardio” en la arquitectura pe-
ninsular como “uno de los aspectos més caracteristicos del arte romdnico espafiol consiste en su largui-
sima supervivencia en una época en que el estilo gético habia conquistado ya la mayor parte de los pai-
ses de Europa occidental”. En este periodo se integra toda la arquitectura del Cister peninsular, ade-
més de las grandes catedrales catalanas y del Duero Medio, asi como en el émbito navarro San Miguel
de Estella, la Colegiata de Tudela, Santa Marfa la Real de Sangiiesa, y la abacial de Irache. Sorpren-
dentemente, para Durliat la mayoria de estos templos se integran en “una poderosa escuela de arqui-
tectura cuyos modelos son los monumentos cistercienses de las provincias eclesidsticas de Auch y de
Narbona, a la cual ha propuesto (Lambert) dar la denominacién de escuela hispano-languedociana.
Aunque esta escuela gética no incumbe a nuestro estudio, tendremos que observar su accién sobre los
ultimos edificios roménicos de las regiones donde florecid, particularmente en Catalufia, Aragén y Na-
varra’. DURLIAT, M., El arte romdnico en Espaia, Barcelona, 1964, pp. 34 & 40-41. Quizés en relacién
a esta ultima reflexién, se ha apuntado que esta etapa “estd impregnada crecientemente desde finales del
siglo X11 por la gran variedad formal del gético”. VV.AA., El Romdnico, Colonia, 1996, p. 207. La com-
plejidad estilistica de los templos hispanos citados aparece de manera patente en algunas importantes
visiones de conjunto. Asi, el prof. Conant cita, dentro del capitulo dedicado al romédnico maduro, edi-
ficios peninsulares como las abaciales de Poblet o las Huelgas, asi como las catedrales de Tudela, Léri-
da y Tarragona y la parroquial de Santa Marfa la Real de Sangiiesa. Para estos dltimos edificios aplica
el término “romdnico tardio semigético” o “medio gético-medio pointevino”. Mds detalladamente se
refiere al grupo del Duero Medio, que caracteriza como una mezcla del “Roménico y el Gético de tran-
sicién”. CONANT, K.]., Arquitectura carolingia y romdnica. 800-1200, Madrid, 1982, pp. 341 y 350.

¢ Esta corriente est4 representada principalmente por el prof. Bango. Ver entre otras BANGO, L.,
“Monasterio de Santa Marfa de Moreruela”, Studia Zamorensia, (1989), pp. 61-116; “La catedral de Llei-
da. De la actualizacién de una vieja tipologia templaria, conservadurismos y manierismos de su fébri-
ca’, Congrés de la Seu Vella de Lleida. Actes, (1991), pp. 29-37; “Arquitectura tardorromdnica”, / Curso
de Cultura Medieval, Aguilar de Campoo, octubre, 1989, Aguilar de Campoo, 1991, pp. 65-75; & “Cri-
sis de una historia del arte medieval a partir de la teoria de los estilos. La problemdtica de la Alta Edad
Media®, en Revision del Arte Medieval en Euskal Herria. Cuadernos de seccion. Artes pldsticas y Monu-
mentales, 15, Donostia, 1996, pp. 15-28. Como resumen de las caracteristicas de estos templos afirma
que “los edificios tardorromdnicos introducen los arcos apuntados y los cafiones de igual directriz,
credndose asf unas formas mds dindmicas y esbeltas. La articulacién paramental se hace mds mérbida
con la profundizacién de los abocinamientos de los vanos, donde se multiplican las columnas y las fi-
nas molduras de las numerosas arquivoltas. En este sentido, los pilares y las columnas paramentales se
hacen de una gran complejidad, amplidndose sin cuento el nimero de columnas y codillos en busca de
una quebrada y efectista, por sus luces y sombras, superficie mural”. BANGO, 1., “Arquitectura y Escul-
tura’, en Historia del Arte de Castilla y Leén. Arte Romdnico, vol. 11, Valladolid, 1994, p. 22.
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Frente a esta dltima corriente, en los afios setenta del siglo XX surge con
fuerza la denominacién de este periodo como “protogético”, que, siguiendo
la tradicién inaugurada por Lampérez y Lambert, de nuevo ponia el acento
en la génesis gética del citado corpus monumental. Lo fundamenta el prof.
Azcérate®, y es seguido, especialmente en los afios ochenta, por numerosos
trabajos e investigaciones que muestran una sistemdtica subperiodizacién del
gbtico? y cierta relacién con el concepto transitivo de las formas®. En todo
caso, muy pronto surgen serias criticas a la aplicacién del término a la arqui-
tectura hispdnica®, que se acentdan en la Peninsula a finales de la década de

% El referido término, sin la sistematizacién que se fundamenta entonces, se utiliza ya antes como
referencia a templos que muestran ya claros sintomas de lo que posteriormente caracterizard el gético
clasico. En este sentido parece sinénimo de “primer gético”; ver por ejemplo PITA ANDRADE, J. M., “Es-
pafia en la crisis del romdnico”, en Espasia en las Crisis del Arte Europeo, Madrid, 1968, p. 91.

% En este sentido se considera que no hay una transicién del romanico al gético, “sino el desarrollo
paralelo del goticismo dentro del esplendor o coetdneamente al desarrollo del arte roménico”. Coincidi-
ria asi con la fase precldsica del estilo gético, inicidndose tras el romdnico manierista. “Se caracteriza por
la iniciacién en la configuracién de unas formas que constituyen propiamente el punto de arranque de
una evolucién formal, que ha de alcanzar gran desarrollo. (...) Las obras precldsicas son las que llevan en
germen el de desarrollo posterior del estilo. (...) En ellas se aprecian diversidad de ensayos y los evidentes
deseos de no romper totalmente con el estilo precedente, que estd en el dpice de su desarrollo..”. AZCA-
RATE, J. M2, El protogdtico hispdnico, Madrid, 1974, pp. 14-18. El periodo estudiado pasé asi a integrarse
plenamente dentro del gético tanto en arquitectura, como escultura y pintura, aunque constatando su
contemporaneidad con otras propuestas estilisticas diferentes. La complejidad de las formas, y la persis-
tencia de términos historiograficos utilizados précticamente sinénimos, ha motivado cierta confusién en
la historiografia y los textos. Asi en la propia definicién de lo protogético, dentro del “primer periodo,
fase precldsica o de transicién, que se sitda entre 1175 y 1225, las nuevas formas germinales del estilo gé-
tico, aun no configurado, coexisten con las romdnicas que estdn en su ultima fase evolutiva, lo que ha
motivado cierta confusién en la historiografia artistica, No hay solucién de continuidad entre los estilos
romdnico y gético, sino que coexisten, aunque, no obstante, se acusa perfectamente la diversidad en los
fundamentos estéticos. Constituye esta etapa, que denominamos protogético, la fase inicial y anticipa-
dora del nuevo estilo, con formas muy caracteristicas. En arquitectura se impone el arco apuntado, mds
funcional que el de medio punto romdnico, y la béveda de ojivas, constituida por gruesos arcos de re-
fuerzo y ojivas, que se cruzan y sobre las que carga la plementeria o casco de la béveda. Esta plementeria
es independiente de la construccién de las ojivas, enjarjéndose en ellas como ocurre con los nervios de las
bévedas ojivales del clasicismo gético”. AZCARATE, J. M, Arte gético en Esparia, Madrid, 1990, p. 1.

 Uno de los primeros estudios que adaptan a la historia del arte regional hispano este concepto,
GUITART, C., “Un grupo de iglesias protogéticas en la tierra nueva de Aragén”, en Seminario de Arte
Aragonés, XXv-XxV1 (1977). El protogético, caracterizado a veces como estilo, pasé a considerarse como
la fase inicial del Gético (protogdtico, gético cldsico, gético manierista, gético barroco, gético arcai-
zante, neogdtico). “Entendemos por estilo protogético la etapa artistica que se inicia en la segunda mi-
tad del s. X11, en plena fase de apogeo del romdnico y que, desarrollindose paralelamente a éste, va a
acelerar la aparicién de un nuevo estilo: el Gético”. CAMPUZANO, E., El gético en Cantabria, Santander,
1985. “Desde el punto de vista formal, el protogético se caracteriza por el empleo de elementos propios
del romdnico, junto con otros que, tanto desde el punto de vista técnico como estético, suponen una
marcada ruptura con él. Entre éstos cabe citar, en primer lugar, el arco apuntado —de ordinario, abier-
to y doblado—, muy difundido desde mediados del siglo x11”. MARTINEZ FRIAS, J. M2, “Arquitectura gé-
tica”, en Arte Gético. Historia del Arte de Castilla y Ledn, vol. 111, Valladolid, 1994.

% El protogético aparece en ocasiones junto al concepto de transicién, no con valor estilistico, sino
como ilustracién de la propia evolucién de las formas que lo articulan. Ver por ejemplo MARTINEZ
FRias, J. M2, El gético en Soria. Arquitectura y escultura monumental, Salamanca, 1980, p. 28. De hecho, el
primer capitulo dedicado a la arquitectura gética de Castilla y Ledn se titula “el transito protogético”. AN-
DRES ORDAX, S., “Castilla gotica”, en Castilla y Lednl 1. La Espaiia Gética, vol. 9, Madrid, 1989, p. 25.

 Ya Kubach defendié que la presencia generalizada de la béveda de crucerfa en muchos de los tem-
plos peninsulares (cita las catedrales de Lérida, Tarragona, Huesca, Ciudad-Rodrigo, Salamanca, Zamora
y Toro) no es argumento suficiente para justificar la adscripcion de estos edificios al protogético. “Los in-
vestigadores franceses tienden por ello a considerarlas como protogéticas; los espafoles, con razén a mi
juicio, sefialan su estilo tardorromdnico. Su forma es extraordinariamente vigorosa y grave; grandes basa-
mentos cilindricos o cruciformes soportan los pilares. Estos son generalmente bajos y estdn escalonados,
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los ochenta™. Paralelamente, también se observan ciertos intentos de consen-
so que intentan aunar de manera prictica e ilustrativa lo tardorromdnico y lo
protogético’. Otras, menos comprometidas con la tradicién terminolégica,

resaltados. Grandes arcos apuntados abren ampliamente las naves laterales a la central, creando una cone-
xién espacial similar a la de las iglesias de tres naves de igual altura. Los estupendos capiteles con motivos
tardorromdnicos, hojas y figuras, estdn cargados de energfa pldstica. Sobre las arquerfas que evidencian un
considerable espesor del muro, estd la pared de la nave central, no articulada y lisa; como la de las naves la-
terales, solo perforada por las ventanas en arco apuntado. Los arcos de refuerzo, nervios y claves de béveda
son tan fuertes como conviene al conjunto. Si nos atenemos a la definicién tradicional del gético, con los
arcos apuntados y las bévedas de cruceria, se dan aqui sefialados elementos de este estilo. Pero piénsese en
las decisivas variantes que se dan en las iglesias «protogéticas» de la Isla de Francia, con la articulacién de
SuS MUIOs en cuatro pisos, y; sucesivamente, a partir del siglo X1, en las catedrales del gético maduro, con
alzado en tres pisos, gran transepto de tres naves, sistema unificado de articulacién en todos los cuerpos ar-
quitectSnicos y, sobre todo, la didfana estructura de la pared; veremos entonces en estos edificios espafio-
les, erigidos entre 1150 y 1220, casi tan fuertemente acusado el estilo tardorromdnico como en los edificios
alemanes de la misma época: catedrales de Worms, Bamberg y Naumburg”. KusacH, H. E., Arquitectura
Romdnica, Madrid, 1989 (12 ed. 1972), p. 159.

7% Para el prof. Bango el término “protogético” en arquitectura es ingenuo e invalido. BANGO, 1., “Ciri-
sis de una historia del arte medieval a partir de la teorfa de los estilos. La problemética de la Alta Edad Me-
dia”, en Revision del Arte Medieval en Euskal Herria. Cuadernos de seccion. Artes pldsticas y Monumentales, 15.
Donostia, 1996, p. 22. Para este autor, “durante mucho tiempo se ha considerado que estas construcciones
representaban verdaderas aportaciones protogdticas en la historia de la arquitectura hispana. Un replantea-
miento del tema, a partir de nuevos andlisis monogréficos de los edificios, nos demuestra que no hay nada
en esta arquitectura correspondiente al XiI que pueda considerarse una novedad gética, sino todo lo con-
trario”. BANGO, 1., “El Arte roménico”, Historia del Arte de Historia 16, vol. Xviil, Madrid, 1989, p. 88.

7! “De una manera excesivamente simplificadora los especialistas solemos resolver la denominacién de
las obras de arte de esta etapa utilizando una doble terminologfa: tardorromanico y protogético. Se emplea
uno u otro nombre en funcién de las formas que creemos que definen mejor el conjunto, enfatizando lo ro-
mdnico o lo gético”. BANGO, 1., El romdnico en Espaiia, Madrid, 1992, p. 10. Este mismo autor también ha
incluido bajo el epigrafe general de Arquitectura Gética, un primer capitulo dedicado a las “primeras mani-
festaciones goticas en el tardorromdnico”, y el siguiente al “monacato rigorista”. Dentro del tercer capitulo,
“siglo X111, incluye también un apartado titulado “edificios tardorromdnicos con abovedamientos géticos”.
Las construcciones analizadas en el primer epigrafe “bdsicamente son romdnicas, y en las que se acusan al-
gunos elementos del protogético francés. Durante el dltimo tercio del siglo X1t y los dos primeros decenios
del xu11, el panorama arquitecténico estd ocupado por un arte romdnico todavia dotado de una gran fuerza
creadora, en el que (...) se van a ir reproduciendo aisladamente formas géticas procedentes de Francia. No
podemos hablar de una arquitectura gética todavia porque se trata de una yuxtaposicion de elementos aisla-
dos en un conjunto que, en su mayor parte, responde a esos planteamientos tardorromanicos que acabamos
de enunciar”. BANGO, L., “Arquitectura gotica’, en Historia de la Arquitectura espariola. Arquitectura gdtica,
Mudéjar e Hispanomusulmana, t. 11, Zaragoza, 1985, p. 409. Dentro de su caracterizacion del “tardorromdni-
co”, para el prof. Kubach “en Italia septentrional, en las regiones del norte de Espafia y en los territorios si-
tuados al este del Rin se introduce el abovedado del espacio basilical. En estas regiones sigue siendo decisiva
en muchos aspectos la arquitectura romdnica del segundo periodo, y de ella derivan directamente manifes-
taciones diversas que nos llevan cerca de lo que ya es expresién clara del «gdtico regional»”. Se observa “la
presencia de sistemas en los que el observador objetivo estd seguro de que no tienen las caracteristicas prin-
cipales del gético, pero en los que puede dudar de si prevalece la configuracién estilistica del tardorromdani-
co con elementos formales afines al gético, o constituyen ya un gético regional desarrollado. Esto reza sobre
todo con el llamado «primer gético borgofién» (Noirlac, Fossanova, Eberbach), como también con muchos
edificios importantes de finales del siglo X1l y de comienzos del xi1t en Espafia’. KuBacH, H. E., Arquitectu-
ra Romdnica, Madrid, 1989 (12 ed. 1972), pp. 132 y 134. Este espiritu conciliador ha reinterpretado el tradi-
cional contenido estilistico del concepto “transicién”. “Desde antiguo esta nueva etapa ha sido calificada co-
mo de transicién, por considerar que se trataba de un periodo en el que se iba a producir la evolucién del
romdnico al gético. Entendido asi el término transicién, era légico que se rechazara totalmente la expresién,
pues el gético no se puede entender como un estadio evolutivo del romdnico. Sin embargo, se podria tener
en cuenta lo de transicién si lo consideramos como una etapa en la que se pueden dar simultdneamente los
dos estilos, es decir, la existencia del tardorromédnico y la aparicién de las primeras soluciones protogéticas.
En el campo de la arquitectura es bastante habitual encontrarnos con edificios cuya estructura de soporte es
tardorromdnica, mientras que sus cubiertas son géticas. Esta solucién podria ser considerada como propia de
un perfodo de transicién, pero la calificacién estilistica serfa tardorromdnico el soporte y gética la cubierta;
no setfa vélido juzgar de protogético o tardorroménico el conjunto del edificio”. BANGO, 1., “Arquitectura y
Escultura’, en Historia del Arte de Castilla y Leon. Arte Romdnico, vol. 11, Valladolid, 1994, p. 22.
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muestran opciones pragmdticas simplificadoras, que realmente no proponen
una renovacién historiografica, aunque ayudan a conciliar también las dife-
rentes posturas y propuestas. En el marco de este afdn se pueden inscribir epi-
grafes tales como “Del romdnico al gético” en la introduccién de la arquitec-
tura gética”, que enlaza con las ya citadas reinterpretaciones del concepto
transitivo.

Légicamente en el 4mbito de la historiografia navarra se reproducen bue-
na parte de las tendencias terminoldgicas sefaladas. Teniendo en cuenta que
muchos de los templos navarros fueron estudiados por vez primera por Lam-
pérez, su visién transitiva y arqueoldgica caracterizadora del origen del géti-
co, ha fundamentado buena parte de la historiografia posterior. En todo ca-
so, la concepcidén transitiva propuesta” sufrié también en el 4mbito navarro
una decidida critica en la linea de la detectada en la historiografia peninsu-
lar. También tuvo gran influencia el prof. Lambert y el término “hispano-
languedociano” que, a pesar de las criticas citadas, ain forma parte del voca-
bulario de algunas publicaciones relativamente recientes”.

En los anos treinta, Biurrun integra el conjunto de las construcciones del
Cister dentro del roménico bajo el epigrafe de “el Roménico Cisterciense™.
En el marco de una visién mds sistemdtica, el prof. Durliat sitda “la escuela
cisterciense hispano languedociana” dentro del “romdnico tardio””. Reciente-

7> Asi titula el prof. Sureda el primer capitulo del gético. A su vez lo divide en otros dos epigrafes,
el primero “Del arte romdnico a la estética cisterciense”, y “De la estética cisterciense al arte gético”, el
segundo. El cardcter transitivo de este tipo de titulo no queda asi lastrado por la carga estilistica que la
tradicién historiogréfica habia trasmitido al término de “transicién”. En todo caso, su valor como titu-
lo no tiene transposicién terminoldgica concreta. SUREDA PONS, J., La Edad Media. Romdnico. Gético.
Historia Universal del Arte, vol. 1v, Barcelona, 1985, pp. 226-240.

73 Ver por ejemplo URANGA, J. E. & INIGUEZ, E, Arte Medieval Navarro, vol. 1v, Pamplona, 1973,
p- 66.
74 “Lanalyse des systémes de volitement est d’autant plus intéressante que nos abbatiales s'ins-
crivent dans une période olt abondent partout les preuves d’attachement aux anciennes formules di-
tes romanes et, en méme temps, les innovations qui conduiront aux inventions dites gothiques. Que
'on rejette ou que l'on conseve 'appellation style de transition, les faits sont 1a”. CROZET, R., “Re-
cherches sur IArchitecture monastique en Navarre et Aragon”, Cahiers de Civilisation Medievale, X111
(1970), p. 293; “que 'on accepte ou que I'on rejette I'expression souvent discutée de «style de transi-
tion», il n’en reste pas moins qu’il y a 14 un amalgame de formes qui traduit assez bien une période
de tAtonnements ol se confrontent des tendances conservatrices et des tendances novatrices”. CRO-
ZET, R., “Voutes romanes 4 nervures et premieres voutes d’ogives en Navarre et en Aragon”, en Ho-
menaje a Don . E. Uranga, Pamplona, 1971, p. 264.

75 Ver por ejemplo DURLIAT, M., El arte romdnico en Espafia, Barcelona, 1964, p. 39. GARCIA GAIN-
zA, C. y otros, Catdlogo monumental de Navarra. Merindad de Tudela, Pamplona 1980, pp. 167 y 238.
Que nosotros sepamos, en los voldmenes siguientes del Catdlogo Monumental ya no vuelve a aparecer
hasta GARCIA GAINZA, C. y otros, Catdlogo monumental de Navarra. Merindad de Sangiiesa. Jaurrieta-
Yesa, Pamplona, 1992, p. 367.

7% En todo caso, este voluminoso estudio, de interesantes intuiciones y orientaciones puntuales,
muestra una metodologfa poco sistematizada. BIURRUN, T., gp. cit, pp. 583-600.

77 Curiosamente este autor acepta que “el ripido progreso de la orden del cisterciense en Espa-
fia fue una de las causas de la propagacion de la arquitectura gética en el pais”, y que “la arquitectu-
ra romdnica tardia se deja influir aqui por los modelos ya géticos de la escuela arquitectdnica hispa-
no-languedociana, que abarca en Espafa, ademds de las abadias catalanas de Poblet y Santas Creus,
las de Veruela en Aragdn, Fitero y La Oliva en Navarra, y Valbuena y Santa Marfa de Huerta en Cas-
tilla”. Sin embargo entiende que “en el alto valle del Ebro y en Navarra existen igualmente varios edi-
ficios de aspecto todavia romdnico”, entre los que cita la catedral de Tudela, San Miguel de Estella,
la nave de Santa Marfa la Real de Sangiiesa y la abacial de Irache. DURLIAT, M., El arte romdnico en
Espafia, Barcelona, 1964, pp. 34 y 39-40.
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mente se ha reforzado esta orientacién con la caracterizacién de un “romdni-
co urbano” y un “roménico desmesurado”, que protagonizan la arquitectura
navarra del dltimo tercio del siglo XiI y los primeros afios del X111.

El resto de la historiografia es casi undnime en relacionar tanto las aba-
ciales mondsticas como otros templos contempordneos con el origen del gé-
tico. Incluso en algunas obras se dota a la arquitectura del Cister de valor es-
tilistico diferenciado”. En este sentido se ha destacado el protagonismo de las
propias construcciones cistercienses y su influencia®. La aparicién del “proto-
gbtico™ no hizo sino consolidar terminolégica y conceptualmente esta inter-
pretacion, actuando asi como referencia general globalizadora®.

78 “E] romdnico, balbuceante en sus inicios legerenses, incorporado a las grandes corrientes euro-

peas a partir de la construccién de la catedral de Pamplona, se habfa aduefiado del reino para finales
del siglo XiI con una vitalidad que parecia no tener limite. Monasterios y ciudades aspiraban a enri-
quecer mds y mds sus edificaciones en dimensiones y exorno. No es de extrafiar que sus férmulas, tan
asentadas en el reino, pervivieran durante buen nimero de décadas del siglo X11”. Se incluyen en esta
ultima fase del romdnico las abaciales de La Oliva y Fitero, cabecera y claustro de la catedral de Tude-
la, San Miguel, San Pedro de la Rda, Santa Marfa Jus y Santo Sepulcro de Estella, Santa Maria la Real
y Santiago de Sangiiesa, San Nicolds de Pamplona y San Pedro de Olite. MARTINEZ DE AGUIRRE, J., “El
paisaje monumental: un blanco manto de iglesias”, en Signos de Identidad histérica para Navarra, Pam-
plona, 1996, p. 304.

7 Por ejemplo, y en relacién con San Miguel de Estella, se afirma que “en las naves, lo dltimo cons-
truido, el romdnico da paso a una fibrica cisterciense, estilo que va imponiéndose en estas décadas de fi-
nales del siglo XiI e inicios del siguiente. Por primera vez en tierras estellesas se introduce este severo esti-
lo con sus pilares cruciformes provistos de medias columnas en los frentes y otras en los codillos con ca-
piteles de esquemdticas pencas y cubiertas de crucerfa con potentes nervios de seccidn cuadrada”. GARCIA
GAINZA, C. y otros, Catdlogo monumental de Navarra. Merindad de Estella, vol. 1, Pamplona, 1982, p. XVL.

80 E] estudio mds completo y minucioso del arte medieval navarro, titula el capitulo 1 del volu-
men dedicado al gético “arte cisterciense”, vinculando las construcciones de la Orden con la intro-
duccién de las formas goticas; el segundo se dedica a “la influencia del Cister”, analizando Irache, la
catedral de Tudela, San Pedro de Rua y San Miguel en Estella, Santa Maria y San Pedro de Olite, y
el santuario de Eunate. URANGA, ]. E. & INIGUEZ, B, Arte Medieval Navarro, vol. 1v, Pamplona,
1973, pp. 9 & 27-33.

81 Aunque el prof. Azcirate no formula el término exclusivamente en relacién con la arquitectura
navarra, precisé un tanto su relacién con ella a través del andlisis del “Protogético alavés”. Para este au-
tor, “es l6gico que una nueva sociedad requiera nuevas formas de expresién y que esta fase inicial del
gotico tenga amplio desarrollo en estas tierras alavesas, estrechamente vinculadas a las navarras en las
que tuvo espléndido desarrollo y baste recordar las colegiatas de Sangiiesa y de Tudela, como los mag-
nificos monasterios cistercienses, cuyos ecos percibimos en numerosos monumentos alaveses que, co-
mo hitos, son testimonio de su vitalidad. En esta fase inicial, que conocemos como protogética, el es-
tilo gético atin no estd claramente configurado”. AZCARATE, J. M2, “El protogdtico alavés”, en Vitoria
en la Edad Media, Vitoria-Gazteiz, 1982, p. 43.

82 Asf, la historiograffa navarra de los ochenta, el primer capitulo del Arte Gético pasé a considerar-
se como “Protogético”, siempre en relacién con las primeras abaciales cistercienses. De hecho, “con las
iglesias del Cister se inicia en Navarra el Protogético, periodo en el que se ensayan las férmulas de la nue-
va arquitectura’. GARCIA GAINZA, C. y otros, Catdlogo monumental de Navarra. Merindad de Tudela, Pam-
plona 1980, p. Xv1il. Mayoritariamente se considera que “en el capitulo de la arquitectura protogética na-
varra tiene gran importancia el conjunto de monasterios cistercienses que difundieron la reaccion rigoris-
tay de austeridad implicita a la orden de San Bernardo. Su influencia sobre muchos monumentos fue de-
cisiva a la hora de adoptar soluciones constructivas ligadas al nuevo estilo”. VV.AA., Navarra, Historia y
Arte, Pamplona, 1984, p. 70. Este “nuevo sistema constructivo” se caracteriza “por el uso de arcos apunta-
dos y bévedas ojivales que determinan la utilizacién de nuevos apoyos”. VV.AA., Gran Atlas de Navarra,
Pamplona, 1986, vol. 11, p. 119. Siguiendo esta linea argumental, y como justificacién del “arte protogéti-
co y cisterciense”, se ha apuntado como decisiva “la llegada de los monjes cistercienses, procedentes del
territorio galo (...) Por otro lado, el rey Sancho patrocinard una serie de edificios, entre los que destaca la
colegiata de Tudela, en los cuales se perciben elementos dentro del nuevo estilo en el que no son ajenos
estilemas de origen francés, si bien alarifes moriscos le dan a la decoracién unas caracteristicas peculiares,
lo que obliga a aceptar el término de protogdtico hispdnico que tan acertadamente ha dado Azcérate a es-
te periodo. Indiscutiblemente mas que una transicién es una revolucién en la que se lleva a cabo, no sé-
lo en la arquitectura de este momento, sino en todas las artes”. BUENDIA, J. J., “Arte”, en Navarra, de la
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En otras visiones de conjunto, también recientes, el periodo artistico re-
ferido se ha titulado como “La etapa de Transicién del Roménico al Gético™
« l 7 . l 7. l 7. Mgy l 7 {_‘ . l 7
o “el transito del romdnico al gético™, dentro del epigrafe dedicado al rom4-
nico, no tanto como evolucién estilistica concreta sino como asociacién de

elementos heterogéneos que ilustran el paso de un estilo a otro®.

PRIMERO LA OBRA DE ARTE

El investigador se puede aproximar al presente dmbito histérico-artistico
desde varios puntos de vista complementarios; entre otros, se citan el estric-
tamente formal, el protagonizado por el espacio creado y sus relaciones pro-
porcionales, y el mds preocupado por el contenido simbélico y filoséfico de
la propia obra arquitecténica. Aunque todos los edificios son susceptibles de
ser analizados desde estos tres puntos de vista, la propia complejidad y rique-
za arquitecténica de cada estructura determina en dltimo término el calado y
relieve de cada uno. Su interés e importancia final es proporcional al propio

coleccién Tierras de Esparia, Vitoria, 1988, p. 169. En el 4mbito de la “Arquitectura protogética’, quedan
a menudo integradas las abaciales navarras del Cister, el monasterio de Irache, la catedral de Tudela, y las
parroquiales urbanas de San Miguel y San Pedro en Estella, y San Nicolds en Pamplona. GARCIA GAIN-
zA, C., “Gético”, en Gran Enciclopedia Navarra, vol. v, Pamplona, 1990, p. 404. Lo mismo en GIL Mas-
SA, J. & ARAMBURU, M2 J., Euskal Artearen Historia. Gotikoa. Nafarroan, Donostia, 1990, pp. 9-27. Algu-
nos autores han percibido ciertas especifidades que no terminaban de corresponderse con los términos ci-
tados. Asi, no sin cierta confusién, se ha concluido que “en sintesis se puede afirmar que gran parte de la
arquitectura cisterciense es protogética, pero no todo el gético surgié como derivacién del arte cistercien-
se ni todo lo cisterciense es primordialmente pregdtico”. FERNANDEZ GRACIA, R., “Los monasterios del
Cister”, en El arte en Navarra, Pamplona, 1994, p. 115.

% La prof. Ferndndez-Ladreda aporta una de las escasas reflexiones terminolégicas de la historiogra-
fia navarra: “este confuso panorama explica la perplejidad de los autores a la hora de clasificar y definir es-
ta etapa. Mientras unos la consideran como una fase del Romdnico, la dltima —~Gudiol y Gaya—, posibili-
tando los apelativos de “dltimo romdnico”, “romdnico tardio”, “romdnico final”; otros valoran ante todo
la introduccién de formas géticas y ven en ella la primera fase de este estilo, por lo que le aplican la de-
nominacién de Protogdtico —Azcdrate—. Finalmente hay quien mantiene una posicién intermedia, esti-
mando ambas aportaciones y considerdndola como un periodo de transicién. Personalmente hemos se-
guido este linea”. FERNANDEZ LADREDA, C., “Arquitectura medieval en Navarra”, en fbaiak eta Haranak.
Guia del patrimonio histérico-artistico y paisajistico. Navarra, San Sebastidn, 1991, p. 116.

8 Esta tltima definicién no estd exenta de ciertas contradicciones ya que en el citado epigrafe se
citan los templos de San Miguel de Aralar, San Martin de Unx, Irache y la catedral de Tudela, igno-
rando las abaciales roménicas. Ademds, respecto a la catedral ribera afirma que “el romdnico navarrés
(¢?) se cierra con la construccién de la colegiata-catedral de Tudela. (...) En alzado, (...) se muestra una
obra de intencién gética aunque recuerde, como en la llamada puerta del Juicio, soluciones romdni-
cas”. SUREDA PONS, J., “Arquitectura romdanica”, en Historia de la arquitectura espasiola, vol. 1, Zarago-
za, 1985, pp. 297-298. Curiosamente en el segundo volumen de la misma obra, el prof. Bango afirma
que la citada catedral “en la nave mayor acusa claramente la realidad de la arquitectura plenamente gé-
tica del siglo X11I”. BANGO, 1., “Arquitectura gética”, en Historia de la Arquitectura espaiiola, vol. 11, Za-
ragoza, 1985, p. 412. Como la catedral tudelana, son alrededor de una decena los templos que mues-
tran estudios monograficos en cada uno de los dos primeros voldmenes de esta amplia obra dedicada
al conjunto de la arquitectura hispana. Quizés esta duplicidad, también observada en otras obras ge-
nerales redactadas por un numeroso grupo de investigadores, sea sintoma de las contradicciones y con-
fusién que genera la diversidad terminolégica y teérica que domina la historiografia. Algo parecido se
observa por ejemplo en la presencia triple de algunos templos cistercienses en los volimenes 11 y 111 de
Historia del Arte de Castilla y Ledn, vol. 111, Valladolid, 1994. También en referencia al monasterio de Po-
blet se ha apuntado que muestra “el trinsito del romdnico al gético”. VV.AA., “El romdnico 117, en E/
gran arte de la Arquitectura, vol. 12, Barcelona, 1987, p. 565.

% Sin intencién terminolégica ya se planteé una orientacién similar el prof. Crozet; “cette étude
vient donc s’inscrire parmi celles qui tendent a élairer le passage du roman au gothique”. CROZET, R,,
“Voutes romanes 4 nervures et premieres voutes d’ogives en Navarre et en Aragon”, en Homenaje a Don
J. E. Uranga, Pamplona, 1971, p. 265.
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valor artistico y prototipico de cada edificio. En este sentido, la interpretacién
global de las grandes catedrales de la Isla de Francia muestra multiples caras
y facetas que articulan ricos y esclarecedores andlisis estilisticos. Su clarifica-
cidén sirve para fijar modelos y tipos, que a su vez establecerdn los diferentes
puntos de inflexién que jalonan y organizan la propia definicién pléstica del
estilo.

Sin embargo, los templos de menor empefo y contenido simbdlico, pro-
movidos a menudo por agentes financiera e intelectualmente més humildes y
maestros canteros de aspiraciones mds practicas, en el 4mbito de centros ar-
tisticos de desarrollo y complejidad limitada, no pueden ser juzgados por los
mismos pardmetros metodoldgicos. Légicamente, estos edificios mostrardn
un contenido léxico diferente, asi como una cierta reduccidn estilistica, con-
servando, eso si, el interés de su determinacién formal y espacial. Incluso den-
tro de importantes centros artisticos de la segunda mitad del siglo Xi1, en
construcciones contempordneas y dotadas de similar contenido estilistico, se
observa una gradual reduccién de la complejidad de las estructuras y la mo-
numentalidad de las formas en funcién del propio empefio del edificio®. Es
en estos casos donde el andlisis de los elementos arquitecténicos concretos
traza un seguro e interesante factor comun entre construcciones mds o menos
contempordneas, pero de origen y empefio diverso. Lo mismo sucede en el
marco de regiones alejadas de los centros creativos mds activos, donde las no-
vedades formales no suponen, por lo menos inicialmente, cambios sinticticos
radicales.

La historiografia es undnime a la hora de asignar a la cabecera de la aba-
cial de Saint-Denis un sustancial protagonismo en cuanto a la conformacién
del “primer gético” o “gético primitivo”. Ese valor creativo, indiscutiblemen-
te necesario para la propia evolucién del mundo artistico, adquiere en esta
construccién nuevos valores estéticos que determinan la presencia de estruc-
turas ya parcialmente existentes, aunque articuladas y ejarjadas de una mane-
ra original. La complejidad y grado de innovacién del edificio, los cuantiosos
recursos financieros y espirituales de sus promotores, asi como su proplo va-
lor simbélico, hacen que sus propuestas calen en una regién de caracteristicas
histéricas especificas. De hecho, tanto la distancia social, econémica e histé-
rica, como la propia lejanfa espacial respecto a Navarra, justifican que las es-
pectaculares novedades artisticas alli observadas no afecten sustancialmente a
su arquitectura. Lo mismo ocurre en la mayoria de las regiones artisticas oc-
cidentales. Sin embargo, la influencia de la citada construccién, observable en
multiples edificios posteriores, deja su huella en algunos elementos menores
de edificios navarros: secciones de arcos fajones y formeros con dngulos ba-
quetonados, arcos cruzados de seccién semicilindrica montada sobre una ba-

8 Asf se observa por ejemplo en la diécesis de Laon, donde la progresién viene encabezada légi-
camente por la catedral, seguida por las abaciales, respectivamente benedictina y premonstratense, de
Saint-Vicent (desaparecida) y de Saint-Martin, las parroquiales de Mons-en-Laonnois y Vaux-sous-Laon
después, y termina con las capillas del palacio episcopal. Légicamente no es habitual que en un espa-
cio geografico y cronoldgico tan concreto se inicien y concluyan en un estilo homogéneo un nimero
tal de edificios. Los cuatro pisos que integran el alzado de la catedral pasaban a tres en la desaparecida
abacial de Saint-Vicent y se reducen a dos en las parroquiales. Este grupo integra lo que se ha dado en
llamar “Style laonnois”. Su definicién y caracteristicas en KIMPEL, D. & SUCKALE, R., Larchitecture go-
thique en France 1130-1270, Paris, 1990 (12 ed. 1985), pp. 210-213.
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se cuadrangular, soportes cruciformes multibaquetonados con una respon-
sién por arco, columnas con grandes capiteles cuadrados como recepticulo de
los ocho arcos de la béveda, etc. (Lams. 1-5). Estas innovaciones se observan
a partir de los tltimos anos del siglo XiI, unos cincuenta afios después de su
primera articulacién sistemdtica. Légicamente, ninguno de los elementos ci-
tados son aportaciones directas de la cabecera de Saint Denis, sino que llegan
tamizadas por numerosas construcciones intermedias que en Francia co-
mienzan a articular una nueva interpretacién estilistica que se encamina ha-
cia varias direcciones. Comparten pues con ellas cierta renovacién superficial
que acomoda antiguas formas a nuevos gustos. Sin embargo, en lugar de la
complejidad constructiva de la planta, y de los resultados espaciales y visua-
les de la cabecera de Saint Denis, se observan lazos, también con casi medio
siglo de distancia, con otras planimetrias mds compactas y tradicionales co-
mo la abacial de Saint Germer de Fly, al norte de Paris¥; esta parece estar por
ejemplo en el origen de la planta de la abadia de Fitero® (Ldms. 6-9).

Por tanto, en el 4mbito de las regiones mds perimetrales y lejanas al cen-
tro que protagoniza las mds radicales innovaciones, la lectura de los progresos
citados se produce mds ficilmente en el 4mbito de lo formal que de lo sim-
bélico. Asi, la preocupacién por la luz, que conduce a la desmaterializacién
del muro y el protagonismo de las vidrieras, se observard en Navarra sélo
cuando el estilo gético de la Isla de Francia esté ya implantado. Su protago-
nismo no serd ademds decisivo para la evolucién del estilo. De hecho, aunque
la arquitectura Navarra incorpora buena parte de las novedades estructurales
que circulaban por diferentes regiones artisticas occidentales desde los ulti-
mos afnos del siglo XII, su orientacién general muestra signos distintivos, y, en
ocasiones, opuestos. En este sentido, coincide con el desarrollo de algunas ar-
quitecturas regionales como el llamado gético angevino, y la propia evolucién
inicial del gético borgondn; igualmente se constata una orientacién similar
en toda la arquitectura meridional®. En las tierras del Imperio se observa una
evolucién diferente tanto respecto a la de las regiones citadas como a la de la
Isla de Francia. No obstante, en la mayoria de estas zonas, durante el siglo X111
tienden a imponerse las formas espectaculares y expansivas de la arquitectura
gética del Dominio Real, trasmitiendo con ellas buena parte de la carga sim-
bélica observada en la definicién prototipica del gético como estilo. En cro-
nologias més avanzadas, esta influencia se volverd a canalizar hacia experien-
cias propias ajenas en ocasiones a los moldes caracteristicos del estilo™.

%7 Las obras de construccién de la abacial benedictina de Saint-Germer-de-Fly, en la diécesis de
Sens, se iniciaron a partir de 1132. Ha sido caracterizado como exponente de la primera generacion de
edificios géticos. Ver HENRIET, J., “Un édifice de la premitre génération gothique: Labbatiale de Saint-
Germer-de-Fly”, en Bulletin Monumental, 143 (1985), pp. 93-142.

88 MARTINEZ ALAVA, C. J., Del romdnico al gético en la arquitectura de Navarra (en prensa).

8 DURLIAT, M., “Larchitecture gothique méridionale au X1 siecle”, Ecole antique de Nimes, 1973-
74, pp. 63-132.

* Son numerosos los ejemplos que se podrfan apuntar como ilustracién de este fenémeno estilisti-
co. En general, ver por ejemplo el desarrollo de la arquitectura gética meridional a partir del siglo X111, En
el 4mbito navarro, son especialmente esclarecedores los alzados de la nave central de la catedral gética de
Pamplona, construida sustancialmente durante el siglo Xv. De hecho, tanto al altura y la divisién interna,
como el tamafio de las ventanas y la propia relacién proporcional entre la anchura y la altura, nos remi-
ten mds a articulaciones como la de las naves de catedral de Tudela, que a otras mds identificadas con los
modelos prototipicos del gético cldsico francés como por ejemplo Santa Maria de Viana.
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Desde el punto de vista formal, los templos navarros incorporan de ma-
nera generalizada la béveda de arcos cruzados, segin modelos desarrollados al
sur de Normandia y del Dominio Real. Esta nueva organizacién de las béve-
das viene asociada a la adopcién de pilares con columnillas en los codillos de
su cruz nuclear, de tal forma que cada elemento soportado se une directa-
mente a su correspondiente soporte, ejemplificado por multiples fustes aso-
ciados. Se manifiesta asi una notoria racionalizacién visual de la estructura ar-
quitecténica del edificio. Esta organizacién visual de los elementos es ya pro-
piamente gética. La escultura decorativa se adscribe también a una nueva ten-
dencia que muestra una fijacién sistemdtica por lo vegetal. No obstante, las
configuraciones de las cabeceras, y en general de las plantas son roménicas, lo
mismo que las proporciones internas de los edificios. Ademds, la mayoria de
los alzados, de articulaciones en dos pisos muy simplificadas, no muestran ce-
suras con la tradicidén constructiva romdnica. De nuevo, algo parecido se ob-
serva también en escuelas gdticas perimetrales como la borgofiona o la ange-
vina.

;ES POSIBLE UNA CONCLUSION?

En mi opinién y dentro de nuestro dmbito de conocimiento e investiga-
cién, es inutil buscar un término mégico que sirva para designar de forma
precisa y clarificadora el conjunto de edificios construidos en funcién de la
tension creativa del dltimo romdnico y las incorporaciones de lo que en la
Francia septentrional conforma un, por otro lado heterogéneo, gético primi-
tivo. Las abaciales de La Oliva, Fitero e Iranzu, asi como la catedral de Tude-
la y un buen nimero de parroquiales urbanas parten de articulaciones plani-
métricas romdnicas para crear espacios internos en cuyos alzados van incor-
porando elementos clasificables como géticos mds o menos avanzados. Su
andlisis sirve para ilustrar tanto el valor creativo del dltimo romdnico o tar-
dorromdnico, como la llegada de las innovaciones que caracterizan el primer
gotico.

En cuanto a los términos al uso, lo habitual es que no sirvan para carac-
terizar de forma satisfactoria la compleja gestacién estilistica de estos edifi-
cios. Su inequivoca vinculacién con la tradicién romdnica reduce un tanto la
capacidad globalizadora del término gético primitivo o protogético, que 16-
gicamente dejarfa fuera a los ejemplos mds antiguos y arcaizantes, asi como
todas las planimetrias y primeras fases constructivas. Algo parecido sucede
con la calificacién tardorromdnica, que en el caso de Navarra raramente pue-
de usarse como caracterizacién global de un conjunto monumental. Por tan-
to, lo habitual va a ser encontrarse con plantas tardorromdnicas, asociadas a
elementos tanto romdnicos como protogéticos o incluso géticos, cuyo prota-
gonismo aumenta con el paso del tiempo. Todas estas precisiones terminolé-
gicas por puro prolijas deberdn dejar paso a la descripcién de unos elementos
constructivos inscritos dentro de un momento artistico que se justifica a si
mismo en “el paso del romdnico al gético™. Y es este tipo de titulo, un tanto
indefinido pero integrador y clarificador (en la misma linea se pueden citar
“del roménico al gético”, “el transito del romdnico al gético”, etc.), el que més
ficilmente engloba la variedad tectdnica asociada al complejo proceso de evo-
lucién y asimilacién que caracteriza el periodo.
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Este proceso se puede considerar asi una fase auténoma que puede inte-
grarse tanto en el romdnico final, profundizando en lo que de tal estilo mues-
tran los edificios construidos, como en la introduccién al gético, incidiendo
mis en las innovaciones que manifiestan. Esta tltima orientacién es especial-
mente Gtil para comprender la diversidad constructiva meridional durante la
primera mitad del siglo X111, y en general para la comprensién del desarrollo
de la arquitectura navarra de periodo estudiado. A partir sobre todo de los dos
ultimos decenios del siglo XiI se conforman unas construcciones caracteriza-
das por algunos elementos y estructuras géticas, muy relacionadas con otras
escuelas regionales del “gético primitivo” como la angevina o la borgofiona.
La progresién estilistica de estas interpretaciones arquitecténicas regionales,
en lenta pero continua evolucién, se verd superada, durante el siglo X111, por
las aportaciones creativas de las grandes catedrales de la Isla de Francia. Este
criterio y organizacidn sigue la impronta historiografica de algunas de las més
influyentes visiones de conjunto de la arquitectura gética®.

La propia evolucién estilistica de los edificios justifica su protagonismo en
la fase previa a la introduccién de los modelos y tipos del gético cldsico. Co-
mo ya se ha apuntado, estos templos muestran mayoritariamente una clara
impronta romdnica, tanto en sus proporciones como en la articulacién inter-
na del espacio y la luz. Las configuraciones planimétricas van evolucionando
progresivamente en funcién de la propia introduccién de las novedades for-
males. Consecuentemente los proyectos planimétricos iniciales, asi como la
concepcién de las propias cabeceras con capillas en bateria, responden a la
tradicién constructiva romdnica. Sin embargo la evolucién de esas mismas
plantas, de bévedas y soportes, de los vanos, de la escultura decorativa, de las
secciones de los arcos, coincide con las protagonizadas por otras regiones, aje-
nas a la Isla de Francia, en lo que se ha definido como gético primitivo.

La arquitectura realizada en Navarra entre el dltimo tercio del siglo X1
y el primero del siglo XIII, muestra una evolucién interna similar a la de
otros reinos peninsulares y parcialmente también del sur de Francia. A pe-
sar del notorio incremento del volumen construido, no se produce una rup-
tura radical respecto al roménico pleno, ya que se conservan buena parte de
las plantas, proporcionalidad y dimensiones de los alzados, configuracién
general de los pilares, vanos de medio punto, fajones y formeros apuntados,
etc. A esta tradicién de origen estilistico inequivoco se incorporan elemen-
tos arquitecténicos que suponen una importante renovacién de las estruc-
turas y los propios resultados internos. A fines del siglo XI1, se generaliza la
béveda de arcos cruzados y plementos apuntados, que permite alzados pro-
porcionados en dos niveles y cuerpo de luces superior, sin necesidad de bé-
vedas pesadas y muy elevadas. Asi mismo los arcos apuntados se introducen
en los muros, bien como vanos, bien como descarga de plementos. La pre-
sencia de estas bévedas va progresivamente transformando los soportes, ge-
neralizando también el pilar con semicolumnas pareadas en los frentes y
otras menores en los codillos. Siguiendo la tradicién cisterciense meridio-

9 Ver por ejemplo SIMSON, O., La catedral gética, Madrid, 1980 (12 ed. 1956); BRANNER, R., Go-
thic architecture, New York, 1984 (12 ed. 1961); GRODECKI, L., Arguitectura gética, Madrid, 1989 (12 ed.
1972); KIMPEL, D. & SUCKALE, R., Larchitecture gothique en France 1130-1270, Paris, 1990 (12 ed. 1985).
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nal, estos pilares comienzan a utilizarse en el centro del crucero, ocupando
después todos los soportes del templo.

Como ya se ha apuntado anteriormente, el primer proyecto que incluye
de manera sistemdtica todas estas novedades es el de la abacial de La Oliva
(Lam. 1). El ejemplo mds evolucionado y conseguido es la nave de Tudela, en
lo que parece el punto final de la estilizacién del tipo (Ldms. 10-11). Aunque
la nave de Fitero, de realizacién tardia, muestra aspectos muy arcaizantes, su
cabecera, ademds de presentar el ejemplo mds evolucionado de este tipo de
cabeceras previas al gético cldsico, conecta con algunos tipos planimétricos
proyectados en el norte de Francia con varios decenios de antelacién. Como
sabemos, algo parecido sucede con las propias bévedas de cruceria y las sec-
ciones de arcos y nervios, muchas de ellas ya propuestas en templos de la Is-
la de Francia en los afios 40 del siglo x11; de hecho, en Navarra se siguen uti-
lizando con plena vigencia en el siglo XIIL.

La incorporacién de elementos y formas es muy lenta, lo mismo que la
propia construccién de los edificios. Esta duracién temporal justifica que su
evolucidn estilistica sea cortada de rafz por la irrupcién de estructuras arqui-
tecténicas mds ligeras, seriadas, amplias y didfanas, que son las que se impo-
nen en el mundo parroquial de las urbes navarras del segundo tercio del siglo
x1il. Entonces ya ninguno de los nuevos proyectos recurre a las configuracio-
nes planimétricas anteriores, pesadas y mds costosas en tiempo y materiales.
A partir de la construccién de Roncesvalles y el primer tercio del siglo xiir, el
mundo parroquial va a renovar buena parte de las estructuras arquitecténicas,
conformédndose un modelo de iglesia ya plenamente gético, con una nave
muy ancha y presbiterio poligonal mds estrecho. Antes de esta fijacién plani-
métrica, la colegial de Roncesvalles va a canalizar la introduccién de las for-
mas desarrolladas desde los dltimos afios del siglo xiI en la Isla de Francia.
Desde este punto de vista la introduccién del gético cldsico en Navarra su-
pone una verdadera ruptura respecto a la tradicién constructiva que no se ha-
bia producido hasta entonces. De hecho, si existe una ruptura estilistica en la
evolucién de la arquitectura navarra medieval, esa se produce avanzado el pri-
mer tercio del siglo X111. No obstante, tras el protagonismo puntual de las for-
mas septentrionales en los templos citados, los ejemplos mds antiguos de pa-
rroquiales navarras de una nave muestran todavia ciertos lazos con los tem-
plos de la generacién anterior. Asi se observan coincidencias en cuanto al di-
sefio de los vanos, algunas composiciones decorativas, las secciones de los ar-
cos mds robustos, tanto de aristas baquetonadas, como rectas, y la falta de
unidad de las responsiones del soporte. Como ejemplo destacan las articula-
ciones contempordneas de San Pedro y Santa Marfa de Olite, cuya definicién
planimétrica es radicalmente diferente, mientras que los alzados muestran
coincidencias puntuales (Ldms. 12-13). En todo caso, este repertorio se ir re-
novando progresivamente sin mostrar tampoco una clara ruptura en cuanto
a la evolucién general de los elementos teniendo siempre en cuenta los ejem-
plos mds tardios de la primera generacién y los mds antiguos de la segunda.

Asi se puede concluir que la introduccién del gético en Navarra responde
a dos impulsos sucesivos. En el més antiguo, sobre estructuras planimétricas
romdnicas se observa la progresiva incorporacién de las bévedas de cruceria y
los soportes cruciformes con columnas acodilladas. Progresivamente se van ac-
tualizando los disefios de los vanos, la composicién de los motivos decorativos
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vegetales, el grosor general de arcos y perfiles, etc. En el segundo, avanzado el
primer tercio del siglo X111, se produce una total renovacién de las plantas, im-
poniéndose la nave dnica. A pesar de esta transformacién, los demds elemen-
tos arquitecténicos siguen la evolucién citada, hasta ser ya plenamente géticos
en la segunda mitad del siglo xi11. Esta evolucién se completa tanto en tem-
plos iniciados en la primera generacién, como el la segunda, que sobre todo
desde el segundo tercio del siglo X1l imponen ya definitivamente sus articula-
ciones generales.

La presencia de la ya referida evolucién formal, que sobre una rica heren-
cia romdnica incorpora formas y elementos relacionables con el gético primi-
tivo francés, es lo que justifica que “el paso del romdnico al gético”, entendi-
do como titulo del periodo, sirva de aglutinador de la evolucién creativa de
la arquitectura navarra antes de la irrupcién del gético cldsico. Luego, el ani-
lisis concreto del edificio nos dard las claves para considerar cada uno de los
elementos que lo integran como romdnico, tardorromdnico, protogético o
gbtico”. Desde el punto de vista didédctico su presencia estd justificada bien
como epilogo del romdnico, bien como introduccién del gético clésico, aun-
que en el caso navarro su protagonismo como etapa previa al gético pleno nos
parece mds clarificadora. De hecho, traduce al dmbito navarro el prolongado
proceso de cambios e innovaciones, que caracteriza la arquitectura francesa de
buena parte del siglo X1, y justifica la conformacién formal del nuevo estilo.

La evolucién de estas formas no desemboca, por lo menos en cuanto a las
planimetrias y la definicién espacial, en el gético pleno. Su evolucién, lenta y
poco creativa, se ve cortada y superada por la irrupcién de las nuevas pro-
puestas sintdcticas y morfolégicas del gético clésico en la Peninsula. Sin em-
bargo, la persistencia en la arquitectura gética de Navarra de articulaciones en
dos plantas, la presencia de cubiertas de madera a dos aguas, la reduccién de
los vanos, y finalmente la difusién de las plantas tnicas, muestran caracterfs-
ticas distintivas frente a lo septentrional, igualmente presentes en buena par-
te de la arquitectura del suroccidente europeo. Estas concomitancias genera-
les, més relacionables con lo espacial que con los elementos concretos, pare-
cen descubrir la presencia de un sustrato constructivo relacionable con la tra-
dicién anterior. Si esto fuera asi la ruptura entre este periodo de evolucién e
innovacién que se inscribe dentro del epigrafe “del roménico al gético” y el
gético pleno, no seria tal, relaciondndose algunas de sus aportaciones con las
caracteristicas distintivas del gético meridional.

°2 En general, las plantas, muros perimetrales, vanos de medio punto y bévedas de cafién apunta-
do pueden ser consideradas roménicas; la proliferacién de capillas en las cabeceras y un evidente inte-
rés decorativo y articulador de los paramentos, tardorromdnico; la presencia de la béveda de arcos cru-
zados, los soportes de aspecto pesado pero fasciculado, las columnillas acodilladas, las secciones baque-
tonadas y la incorporacién del perfil apuntado a los vanos, protogética; las techumbres de madera a dos
aguas con arcos apuntados diafragma, los espacios tnicos, los vanos apuntados con tracerfas gruesas y
primitivas, los rosetones y las decoraciones vegetales naturalistas, géticos. Para una mayor precisién y
concrecion del origen estilistico y difusién de cada uno de los elementos, tanto en general, como en ca-
da uno de los edificios navarros del periodo, ver MARTINEZ ALavA, C. J., Del romdnico al gético en la
arquitectura de Navarra (en prensa).
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Ldmina 3. Paris. Saint Denis. Capitel de la girola

284



DEL ROMANICO AL GOTICO EN LA ARQUITECTURA DE NAVARRA: UN PROBLEMA...

Lamina 4. Tudela. Catedral. Arco de embocadura de la capilla de la Esperanza
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Ldmina 5. Paris. Saint Denis. Soportes del cierre interior de la girola
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Lémina 6. Fitero. Antigua abacial de Santa Marfa. Planta de la girola
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Lamina 8. Fitero. Antigua abacial de Santa
Marfa. Planta

Ldmina 9. Saint Germer de Fly. Planta
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Limina 10. Tudela. Catedral. Interior del crucero
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Lémina 11. Tudela. Catedral. Bévedas de la nave mayor
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Limina 12. Olite. Santa Marfa. Interior
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Limina 13. Olite. San Pedro. Detalle del encuentro de los arcos de la béveda
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RESUMEN

Entre el romdnico y el gético se produce en Navarra, y en el resto de Europa
suroccidental, una variada y rica arquitectura definida por un complejo vin-
culo entre la evolucién de las formas romdnicas y la incorporacién de nove-
dades géticas. De hecho, es dificil encontrar términos univocos dentro de una
historiograffa en la que en ocasiones romdnico tardfo, protogdtico, y primer
gdtico vienen a designar una misma realidad. El estudio sistemdtico de los edi-
ficios navarros construidos entre el dltimo cuarto del siglo x11 y el primer ter-
cio del X11 muestra que a planimetrias tardorromdnicas se asocian pilares y bg-
vedas de concepcidn ya gética. Aunque los espacios resultantes son todavia ro-
mdnicos, participan del afdn seriado y homogeneizador gético. Por tanto, des-
de el punto de vista estilistico, este periodo que caracteriza el paso del romd-
nico al gético en la arquitectura de Navarra sirve tanto de epilogo del romd-

nico como de introduccién al gético.

ABSTRACT

Varied and splendid forms of architecture, which can be defined by a complex
link between the evolution of Romanesque styles and the incorporation of new
Gothic elements, sprung up in Navarra and the rest of Southeast Europe
between the Romanesque and Gothic periods. It is even difficult to find clear
terms from historiography, where at times late Romanesque, early-Gothic, and
first Gothic are used to refer to one and the same thing. A systematic study of
Navarran buildings built in the last quarter of the XiI century and the first third
of the X111 shows that pillars and domes of Gothic conception accompanied late
Romanesque planimetries. Although the results are still Romanesque, they
share the Gothic zeal to serialise and homogenise. From a stylistic point of
view, this period, which marks the succession from Romanesque to Gothic in
Navarran architecture, serves as an epilogue to the Romanesque and an

introduction to the Gothic.
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