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s inmensamente mayor todo lo que se ha escrito, y sigue

escribiéndose, sobre Marcel Duchamp, —este texto in-

cluido, que aquello que él mismo escribié o publico—.
Aunque la escritura, y los ejercicios de exploracion con el len-
guaje, fueron llevados a cabo durante toda su vida, esta practica
fue en su mayoria esporadica, “no-lineal’, y siempre inacabada.
Su escritura estuvo compuesta, mas que todo, de relampagos,
de flechazos de inspiracion, que buscaron ser plasmados, o
“detenidos”, en los soportes ofrecidos por el lenguaje, y en los
recursos que encontraba disponibles a su mano: reversos de
tarjetas, hojas sueltas, o trozos de papel recortados.

Muy pronto se dio cuenta del valor de estos escritos, reali-
zando é]l mismo una primera “publicacion” en 1914, en lo que
se conoce ahora como la Caja de 1914. La caja, porque en reali-
dad lo era —Duchamp selecciond para ello una caja de negati-
vos Kodak—, incluy? 16 notas escritas a mano, fotografiadas y
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montadas en cartén blanco, y un dibujo titulado avoir lapprenti
dans le soleil —tener el aprendiz en el sol—." Este trabajo con-
tuvo desde entonces elementos clave de lo que seria posterior-
mente el desarrollo de su obra y ofrecié pistas de la manera
como la escritura y su obra plastica estuvieron mutuamente
influenciadas.

Podriamos decir que su relaciéon con el lenguaje fue am-
bivalente, considerandolo al mismo tiempo como una fuente
inagotable de inspiracién, y “[...] como uno de los grandes
errores de la humanidad” (Lazzarato, 2014: 24). Su fascinacion,
indica Octavio Paz, fue de orden intelectual, ya que el lenguaje
es “[...] el instrumento mds perfecto para producir significados
¥, asimismo, para destruirlos” (Paz, 2008: 19).

Y es que Marcel Duchamp no entendié los signos del len-
guaje a la manera como lo hizo Saussure, como una oposicién
entre significados y significantes, sino que para él “los signos no
representan nada’, y por tanto pueden ser usados para orientar
la mente de una manera diferente (Lazzarato, 2014: 25). Pero
para que esta liberacién sea posible, y nuevas posibilidades
sean creadas, es necesario crear un estado de “vacio’, de “total
anestesia’, que permita romper con el habito de las palabras.

1 Estetrabajo, al igual que El Gran Vidrio yEtant donnés, sutltima obra,
se encuentran en el Museo de Filadelfia. Puede consultarse en este
enlace: https://www.philamuseum.org/collections/permanent/86183.
html?mulR=73974304%7;C8

2 Los escritos incluidos en la Caja de 1914, al igual que sus publica-
ciones posteriores —la Caja Verde, la Caja Blanca, y otros textos
mas— fueron recopilados en francés por primera vez en 1958 por
Michel Sanouillet en Marchand du sel, écrits de Marcel Duchamp.
Una version ampliada aparecié en inglés llamada The Essential
Writings of Marcel Duchamp, publicada por Oxford University
Press en 1973, e incluye su charla “El Acto Creativo” dada en Hous-
ton, Texas en abril de 1957.
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Esto es so6lo posible si los significados que el lenguaje produce
son suspendidos; “[...] significados que, como el buen o el mal
gusto, no son mds que habitos cristalizados por la repeticiéon”
(Lazzarato, 2014: 24).

Los ejercicios que realizo6 a nivel del lenguaje estuvieron se-
guidos, o precedidos, por un proceso de experimentacién en
el plano de la materia y de los objetos del mundo fisico, dando
cuenta de una mutua relacion entre sus exploraciones formales
con la “materia” y los significados del lenguaje y el desarrollo de
su obra plastica. Dado que “[...] la tirania de la representacién
concierne no solo al lenguaje, sino también al arte” (Lazzarato,
2014: 25), fue de ambas “tiranias” de las cuales buscd liberarse.

Entre sus influencias figuraron no solo Raymond Russel
y Alfred Jarry, sino también Jules Laforgue —mads que todo
los titulos de sus obras que su poesia— y Stéphane Mallarmé
—Rimbaud y Lautremont eran ya muy viejos para su gusto—
(Paz, 2008:18-19).
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LA IDEA DE LA CONSTRUCCION

—Si un hilo (recto) de un metro de largo se deja caer desde la
altura de un metro sobre un plano horizontal deformdndose
como le plazca, crea una nueva forma de la unidad de medida—
— 3 ejemplos obtenidos en mds o menos condiciones similares:
considerados en sus relaciones mutuas

constituyen una reconstruccion aproximada de la unidad de
medida

Los 3 detenedores estdndar son el metro disminuido.

Caja de 1914.

La Caja de 1914 contiene esta nota, la cual da cuenta de lo que
al parecer fueron las instrucciones seguidas para la realizaciéon
de 3 stoppages étalon —3 detenedores estindar— un afio antes.
Este trabajo fue clave ya que le abri6 la posibilidad de escapar a
los métodos tradicionales de expresion asociados durante mu-
cho tiempo con el arte. Como se indicaria en una entrevista
realizada en 1961 por Katherine Kuh, “[...] los 3 stoppages éta-
lon fueron para mi el primer gesto para liberarme del pasado”
(Kuh, 1960: 81).

Las deformaciones adquiridas por cada uno de los hilos a
partir de este experimento fueron traducidas a tres plantillas de
madera,’ y fueron empleadas para generar la pintura Network
of Stoppages —“Red de detenedores”— (1914), la cual presenta
cada una de estas tres lineas repetida tres veces.*

3 Una de las reproducciones de este trabajo fue realizada por el
critico Ulf Linde y se encuentra en el Moderna Musset en Suecia:
https://sis.modernamuseet.se/en/view/objects/asitem/
artist$004065/10/primaryMaker-asc?t:state:flow=88bo1y17-54c1-
4a67-9fo5-37edos2d3cea

4 Esta obra se encuentra en el Museo de Arte Moderno de Nueva
York y puede verse en este enlace:
https://www.moma.org/collection/works/79600

Posteriormente estas lineas serdn incorporadas en perspec-
tiva en La mariée mise a nu par ses célibataires, méme —”La
novia desnudada por sus Solteros, ain”— (1915-1923), obra co-
nocida también como Le Grand Verre —”El Gran Vidrio”—,
donde van a adquirir un nuevo significado. En este “nuevo am-
biente” se convertirian en los Tubos Capilares que conectan a
los nueve Solteros.

Como indicé también en la entrevista, los juegos de pala-
bras fueron para él una fuente de inspiracion, no solo por los
sonidos generados, sino también por los significados inespe-
rados que se producen al poner en relacion palabras dispares:
“Si se introduce una palabra familiar en un ambiente extraiio,
se obtiene algo comparable a la distorsion en la pintura, algo
sorprendente y nuevo” (Kuh, 1960: 89). Esto fue lo sucedido
con los 3 stoppages étalon, o “azar enlatado”, como también
los llamé, los cuales adquirieron nuevos significados cada vez
que fueron usados en un nuevo contexto, afectando al mismo
tiempo el ambiente al cual ingresaban.

Doce afios después de que El Gran Vidrio fuera dejado “de-
finitivamente inacabado”, Duchamp publica una coleccién de
94 documentos que incluyeron notas, dibujos y célculos llama-
dos también La mariée mise a nu par ses célibataires méme, esta
vez sin la coma presente en el titulo de la obra del mismo nom-
bre. Este “doble” creado con la materia de las palabras es in-
dispensable, pero no suficiente, como indica Octavio Paz, para
“interpretar” el Gran Vidrio (Paz, 2008: 31). Las notas incluidas
en la Caja Verde, como también se le conoce, son incluidas de
manera libre permitiendo crear nuevos conexiones y signifi-
cados entre ellas. La potencialidad de significar del lenguaje es
abierta y no dada como algo fijo o a priori. “(Q)uise hacer un
libro, o mds bien, un catdlogo, que explicase cada detalle de mi
cuadro’, indicd en una entrevista en 1964 (Paz, 2008: 31).

Una de las notas incluidas en esta caja va a mencionar de
nuevo los “3 detenedores estandar”, vinculdndoles esta vez

105



EL ORNITORRINCO TACHADO ¢ No. 10 « México s UAEMéX  noviembre 2019 - abril 2020

con un ejercicio a nivel de lenguaje, esto es, a la creacién de un
nuevo alfabeto a partir de nuevos signos que hacen referencia
solamente a significados abstractos —que no tienen una refe-
rencia concreta—. Un experimento maravilloso y puramente
conceptual con el cual podemos inferir fuer escrito “El Gran
Vidrio” —el resultado: “una pintura hilarante”—:

Tomar un diccionario Larousse y copiar todas las llamadas pala-
bras “abstractas”, por ejemplo, todas aquellas que no tienen una
referencia concreta.

Componer un signo esquemdtico para designar cada una de es-
tas palabras (estos signos pueden ser creados con los detenedores
estandar). Estos signos deben ser  pensados como las letras del
nuevo alfabeto. [...] Es muy probable que este alfabeto sea solo

adecuado para la descripcion de esta pintura (Duchamp, 1973: 31).

A su muerte en 1968 Marcel Duchamp dejé un paquete con-
teniendo notas escritas a mano y recolectadas durante mas de 50
anos. Fue de estas notas de donde selecciond aquellas incluidas
en la Caja Verde. Con el objetivo de completar y hacer publico
sus escritos, 289 nuevas notas fueron recopiladas y publicadas por
Paul Matisse con la autorizacion de su madre Teeny Duchamp
en 1980. Estas notas fueron encontradas separadas en cuatro gru-
pos o camisas, e incluyeron notas relacionadas con “El Gran Vi-
drio’, con su concepto del “infra-leve’, sobre proyectos varios y un
cuarto grupo llamado Juegos de palabras (Duchamp, 1999).

Habia pensando que este articulo se llamaria Marcel Du-
champ: La escritura en reversa. Llegado el momento de cierre
de esta publicacion, me doy cuenta que he escrito algo dife-
rente. Al no tener otro titulo a la mano, dejo al lector la invi-
tacion de revisar las obras citadas y de incluir también El Acto
Creativo, charla dada por Duchamp en 1957, que intuyo con-
tiene las pistas faltantes que completan este titulo. SI al final
alguien se anima a escribir el texto que yo no hice. Este escrito
puede convertirse simplemente en su prefacio.
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RESEARCHING NOTHING

ste proyecto, consiste en la seleccién de todas las veces en las cuales Marcel

Duchamp respondio, o incluyd, la palabra nothing —nada— en su famosa

entrevista con Pierre Cabanne en 1966, pocos dias antes de cumplir 8o afios
y dos afios antes de su muerte. El trabajo esta realizado como un ejercicio de lectura
e investigacion y a la vez como ejercicio de apropiacion de la pagina escrita a través
del registro fotografico. Los cortes permiten un acercamiento al texto de manera frag-
mentaria, rompiendo la linealidad de la narrativa y sugiriendo nuevas interpretacio-
nes. Marcel Duchamp emplea 36 veces la palabra nothing en la entrevista. El libro de
donde tomo las imagenes es Dialogues with Marcel Duchamp, de Pierr Cabanne. New
York: The Viking Press, la edicion es de 1971.
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puciaser; Forty years afterward! 1t's what I already told you. There are
people who are born unlucky, and whe simply never “make it”
They're not talked about. This was a little the case with me. And then
there are the dealers, They stand up for their stuff, But [ had nothingto
sell. They weren't goin et much of a kick o : -
1 never belped those poor dealers make any money! I g
directly to Arensberg, when I sold. :

canson, Wiy bave you never W2 8 SEPRR SR s question of TR S VT I

sucusie: | dont know. 1 pever understood.
mm:aamhww:mﬂ"“wu *1
shipping costs. ... . |
canuses: They do pretry expensive shows, all the same. = 1 |
T.mmam;hiwm“m'“ T Duda . e
uu:mmd. el it ofmm‘ about me. But I'm not very bothered by that. | ] bout the Dada he never menticned the possibility |
amuvon: Thereare plenty of Braque o Picasso shows. i il prlipeyiei e of doing something abost me. But I'm not very bothersd by that. |
‘pocwser: Yes, bt eomparatively they don't cost as mech. L = —-—-} et d it wery well, If they bow of my
canasm, Bt insurance s high. ] " . it would be done, s the picture dealers who are behind i, The dealers
wrciase: | agree, the insamnce s high, but at last shipping *
msch. Ofvioushy the shipging rates would go higher in my case, but i
huwmmﬂfh“ = 2. o
. Which is the e
A Bl
another b
o L
e . ' by with things s they are. -]
ou've just spent ia Paris, what shows. 1
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Cataret, Who have your best friends boen?

50 1o speak.
M‘Mihmwmwnu oaly e
eomplenety
clouded by the ies of posteriey,
m“"‘ﬂi-ﬂﬂnﬂﬁ
Buor, No, 1 h “him, It 1

canwem: Do you lowd & mors ctive life i New York?
BecHar: Mo, Exsctly the s
ou b, dost try
That's the dange n Park, Thay want you 1 sign prlions, 0 gt
mq«.uwmmuauww

m.mlmamuaudeMWRI'

menm-.n—m—m thers. was & shirw i which
throe young paisiers, Armuyo, Aflked, and Recaless, did & sevies of
calied "The Teage End of Marcel Duchamg.™

15 3 manifeste they pablshd, they westenced you 0o death, sccuing

o 'nin_n'

‘v these camvases T
e, OF course. 1t wan jast beforg | Jefl, in October, Creuse ieke-
s mu-dnuvnuh
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Lifeof a
Waiter

prouched. He's playing the great man too much, compiletely
idea of posterity.

him recently ?
hml‘lm»mmmwwhpehml

‘very much. 1 do't like going out s0 much. Obviously, 1 have
Wﬁkhnmmﬂ-hmm.,,m

Mmmmmmlﬂmﬁ
collsborative paintings called “The Tragic End of Marcel D
10 & manifesto they published, they sentcnced you o deat
you of being berelt of “iha spirit of adventure, the freedom.
the sense of antic and the power of

see these canvases?

BUcHAMP: OF course. It was jast before 1 left, in Oclober. Creum.
Mwmwwmmmwﬂh“
was going on, and 1o ask
told

Bucier: Yes, but T don't think they did it.
Camarem; No, they dide't.

e LT RSN TR YOU e here,

pucHAMr: He doesn’t even bother. That's what annoys me, because I'm

‘ten years alder than he is. I think 1 have the right to expect 1o hear

Erom him, & telephone call, something.

camanni: Even the Pope gets around now!

pucHamp: Certainly! He went to Jerusalem. Well, 1 don't understand.

Anyway, 1 don't have anyiking special 1o tll Breton. So it would bea
isit out of politeness and friendship, I'd love 1o soe him, but it bas to
happen easily; if he made an effort, I'd reply immediately. That's all
That's all there is 10 it. It's o somewhar difficult sort of friendship, you
see what | mean We don’t play chess together, you understand 7

'CABANNE: Who have you seen during your stay in Paris this time?

DUCHAMP: Not many people. A mass of people asking me for antickes.
Mostly professionals.

camao; Nuisances like me!

wrcmaser: Like you, right! No, | mean pothing new has happened. | don't
%0 out very much. 1 don’t like going out so much, Gdniously, 1 bave
relatives. My wife has 5 married daughser in Paris, whom we soe often,
but 1 haven't seen the people you usually see when you travel. One sees
so-and-s0, one secs Malmux, eic. | never do sny of that. There is no
one 1 see in & more or less official capacity, or to discuss cenain ques-
tioms. | realy have the lifi of & restaurant waiter.

camang: What do youa do all day ?

‘pcHAMr: Notbing. I'm on the go a Jot, becusse ane always has a ot of
engagements. We went 10 Italy, 1o Banuchello’s, the painier, whom 1
like very mach. He does big white paintésgs, with little tiny things you
have 1o look a1 very choss up.

‘Afer Taly, uu went 10 m Traly, 1 haven't done anything

' with the idea.

‘.mmw&mﬁmhmumd‘
existing. i

camanin: The last painting in the serkes depictod your barial.. ..
Ducsr It was very pretry.
cAnyse: Your pallbearers were Robert Ramchenbers, Claes Oidenbure, ' Walter
Manisl Ruyme, Andy Warhol, Restany, and Armas.

B Deessed as American Marines! | swear il was amsing 10 bock

at, 1t was awful as painting, but that docsn't matter; It had to be that
ey fo theen to want to prove seecthing; it was borribly painted, bat
it was very clear. It was a bell of a job.
CamareE; What &0 you shink of young people nowadays?

pucwaar They're fine, becaiss they're active. Even if it's against me;
that doosn’t matser, They think (. But mothing comes of it

mwmmlnmmwa
just wiped the past right cut. Even the Fauves, ¢
1t seems that today, moes thas at any other U
are strong thes with the past. 1t lacks sudacity,
eamscen: What do you thirk of the beataika?

wetivity; ir's fine.

nbmnﬂ.lbn‘!nwm
cEvily, which leadh to 1
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