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Resumen. Uno de los principales problemas bibliograficos que presenta el tea-
tro del Siglo de Oro impreso se relaciona con la correcta identificacion y adscripcion
tipografica de las ediciones en formato suelto que muestran datos de impresion
falsos 0 no presentan ningun tipo de informacion a este respecto. La comedia suel-
ta fue la forma mas comun para la publicacion del teatro aureo, pero también la

1. Este trabajo se inscribe en el proyecto Impresos sueltos del teatro antiguo espafiol: base de datos
integrada del teatro clasico espafol (ref. PID2019-104045GA-C55), financiado por el Ministerio de Cien-
cia, Innovacion y Universidades y fondos FEDER. Quisiera dedicar este trabajo a la profesora Meg Greer,
quien ha sabido ensefiarme siempre con la humildad y generosidad propias de las verdaderas maestras.
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mas rentable para impresores y libreros. Estas comedias se imprimieron de ma-
nera individual en formato cuarto y se publicaron desde el siglo xvi y hasta el xIx,
aungue el periodo de mayor florecimiento coincide con los siglos Xvil y XVl

Tras ofrecer un estado de la cuestidon que contribuira a revisar el concepto de
suelta asi como a situar su principal problema bibliografico, el objetivo del presente
articulo consistira en plantear una aproximacion a un analisis tipografico y orna-
mental que nos ayude a identificar los datos de impresion del conjunto de sueltas
teatrales que, entre 1733y 1737, fueron financiadas y vendidas por Teresa de Guz-
man, gerente de la lonja de comedias situada en la Puerta del Sol en Madrid.

Palabras clave. Teatro del Siglo de Oro; impresos teatrales sueltos; tipografia,
ornamentacion; Teresa de Guzman.

Abstract. One of the main problems that present the Golden Age theatre printed
editions is the identification and typographical ascription of the chapbooks which
have false printing information or do not present any kind of information to this
respect. The theatre chapbook was the most common publishing format for the
Golden Age theatrical texts and also the most profitable for printers and booksell-
ers. These collected plays printed individually in fourth were published already from
the 16th century until 1850, although the period of his more extensive production
comprises the 17t and 18t centuries.

After offering a state of affairs that will contribute to revising the concept of
suelta as well as situating its main bibliographical problem, the aim of the present
piece will be to propose a typographical and ornamental analysis that help us to
identify the printing information from the group of theatre chapbooks that, between
1733 and 1737, were financed and sold the bookseller Teresa de Guzman, manager
from the plays market located at the Puerta del Sol in Madrid.

Keywords. Golden Age theatre; Theatre chapbooks; Typography; Ornamenta-
tion; Teresa de Guzman.

1. INTRODUCCION

Uno de los principales problemas bibliograficos que presenta el teatro del Siglo
de Oro impreso se relaciona con la correcta identificacion y adscripcion tipografica
de las ediciones antiguas que muestran datos de impresion falsos o no presentan
ningun tipo de informacion a este respecto. Si bien es cierto que dichas dificultades
afectan a los dos formatos de publicacion propios del género dramatico —partes
de comedias y sueltas—, las cifras nos indican que las incégnitas de atribucion a
un taller de imprenta se multiplican en el segundo caso. Un buen ejemplo, a este
respecto, es el conjunto de sueltas teatrales cuya impresién financio la librera Tere-
sa de Guzman, gerente de la Lonja de Comedias de la Puerta del Sol, entre 1733y
1737. Estas presentan caracteristicas tipograficas diferentes que sugieren su atri-
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bucion a distintos talleres; aunque la ausencia de datos de publicacién en la mayor
parte de los casos no nos permita saber a cudles.

El objetivo del presente articulo consiste en la propuesta de un analisis de los
elementos estructurales de este grupo de ediciones que nos lleve a identificar algu-
nas de las oficinas de las cuales salié una parte del conjunto de sueltas que Teresa
de Guzman vendio en su libreria madrilefia. El examen sequira los presupuestos
de la critica tradicional pero en él se plantearan, asimismo, las ventajas que nos
podrian ofrecer las herramientas tecnoldgicas. La investigacion que exponemos
estara precedida por un estado de la cuestion que contribuird a revisar el concepto
de suelta asi como a situar su principal problema bibliografico. Este podria encon-
trar solucion a través de un repertorio de conjunto que identificara y controlara bi-
bliograficamente estos materiales sueltos. Por tal motivo, este trabajo finaliza con
unas conclusiones en las que se reflexiona a este respecto.

2. LA COMEDIA SUELTA Y SUS CARACTERISTICAS (SIGLOS XVI-XIX)

Las sueltas teatrales recogen, en formato cuarto, la edicion de una comedia,
habitualmente del Siglo de Oro?. Esta modalidad editorial comenzo a publicarse en
el siglo xvi y proliferé, con numerosos cambios, hasta bien avanzado el siglo xIx.
Las primeras obras teatrales que se imprimen sueltas pertenecen al periodo 1501-
1520, presentan un formato en cuarto y algunas de ellas pequefias figuras xilogra-
ficas. Este modelo perdura hasta los primeros afios del siglo xvii, particularmente
en Valencia, tal y como nos demuestran los volimenes Doce comedias famosas
de cuatro poetas valencianos (1609) y Norte de la poesia espafiola (1616). Poste-
riormente, los impresores buscaron otras formas mas baratas y rentables para im-
primir sueltas, por lo que abandonaron las ilustraciones xilograficas y empezaron
a utilizar tipos menores para los titulos y repartos®. Cuando se introdujo la prohi-
bicién de imprimir comedias en Castilla en 16254, continuaron publicandose, par-
ticularmente en Sevilla, aunque lo hicieron sin datos de imprenta®. Las sueltas de
este periodo se imprimieron muchas veces en cuarto conjugado® un formato que
paso a convertirse en cuarto sencillo hacia 1630. En esta fecha se producen, asi-
mismo, otros cambios que pueden ayudarnos, muchas veces, a fechar una suelta
sin datos. A finales de esta centuria y durante toda la siguiente, por ejemplo, fueron
apareciendo en sus portadas los nimeros de serie, que se hicieron habituales du-
rante el siglo xviil”. La produccion de sueltas aumento notablemente en el siglo xviil
debido a la lectura y a las representaciones privadas. Durante toda esta centuria
este tipo de edicidn se publico en las principales ciudades de la Peninsula Ibérica 'y
América y, de hecho, constituyd un fragmento importante del nimero total de im-

2. Bainton, 1988, p. 55

3. Cruickshank, 2002, pp. 278-280.

4. Recuérdese que esta se alargo hasta 1634 tal y como ha explicado Moll, 1974.

5. Cruickshank, 1981, pp. 11-12.

6. En este tipo de formato cada cuaderno esta integrado por dos pliegos doblados dos veces que forman
ocho hojas.

7. Vega Garcia-Luengos, 2009, p. 38.
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presos de ficcion que salieron de estos talleres®. El formato editorial de la comedia
suelta perdur¢ hasta los afios 30 del siglo xIx, aunque lo hizo con un éxito menor.
Es posible hacer referencia a sueltas tempranas —las impresas antes de 1700—y
tardias —las publicadas después de esta fecha®—. También podemos situar el cor-
te cronoldgico en torno a 1670, como ha sefialado Gémez Sanchez-Ferrer'®, por
cuanto las anteriores a este afo presentan todavia vacilaciones estructurales que,
sin embargo, desaparecen a partir de la década de los setenta del siglo xvi''.

En lo que se refiere a los tipos de letra empleados en este formato editorial debe
sefalarse que el mas generalizado parece haber sido la lectura o cicero y, concreta-
mente, en un tamafo de 79-89 milimetros por 20 lineas'2. Tamafios mayores (85-
89 milimetros) fueron usados sobre todo por los fundidores de tipos de Madrid en
la segunda mitad del siglo xviI. Los sevillanos —y, probablemente, también impre-
sores de otros puntos de la Peninsula— utilizaron en el siglo xvii tipos de menos de
70 milimetros por 20 lineas. Aquellos tamafios que comprenden entre los 70 y los
79 milimetros (lectura chica o filosofia) parecen remitirnos al siglo xvii's. Cruick-
shank ha sefialado los usos de la tipografia cursiva en los siglos xviy xvil a través
de la propuesta de un impagable atlas'4 asimismo ha incidido en la importancia de
la identificacion de este tipo de letra puesto que, frente a la homogeneizacion de
la redonda, permite agrupar los distintos talleres'®. Por otra parte, debe tenerse en
cuenta la ornamentacién que presentan las comedias sueltas, pues su analisis re-
vela un sistema iconografico integrado, fundamentalmente, por capitales ornadas,
marcas de impresores y ornamentos tipograficos de tipo estructural. En general,
sSoNn muy pocos, por tanto, los ejemplos en los que se localizan imagenes vincula-
das con el contenido del texto y que lo ilustran. Este grupo se nutre generalmente de
grabados relacionados con los personajes tipo de la comedia durea que no estaban
creados ad hoc para cada edicion, sino que la imprenta correspondiente disponia
de un conjunto de tacos de figuritas que podian utilizarse y reutilizarse en distintas
ocasiones puesto que se ajustaban a textos diferentes’®. Son los que observamos
en los volimenes Doce comedias famosas de cuatro poetas valencianos (1609)
y Norte de la poesia espafiola (1616). Sin embargo, se trata de una herencia que
tiene su final con las ediciones de los autores valencianos, puesto que no volvemos
a encontrar ejemplos de ediciones teatrales con ilustraciones hasta el siglo xvii.

Las sueltas se publicaban y vendian de forma individual. No obstante, en oca-
siones, se reunian doce sueltas en un volumen semejante a una parte de comedias

8. Vega Garcia-Luengos, 2009, p. 39.

9. Cruickshank, 1991, p. 97.

10. Gémez Sanchez-Ferrer, 2015, p. 127.

11. Gémez Sanchez-Ferrer, 2015, p. 318.

12. Asimismo, podria distinguirse entre un cuerpo mayor de entredds (76 mm por 20 lineas) y la lectura
o cicero (86 mm por 20 lineas).

13. Cruickshank, 1981, p. 14. Otros autores se han referido a entredds para los tipos de 70-79 mm.

14. Cruickshank, 2004.

15. Gémez Sanchez-Ferrer, 2015, p. 591.

16. Para el uso de este tipo de figuras o babuines ver Fernandez Valladares, 2012.
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en el que se incorporaba una portada y una tabla de comedias'’. A este respecto
puede recordarse, por ejemplo, el Jardin ameno, una coleccion de 28 voliumenes de
doce comedias cada uno, probablemente publicados en Madrid, que recoge una
serie de comedias sueltas, integrada por mas de 340 titulos's.

Existieron diferentes tipos de sueltas teatrales, unas impresas de forma ordina-
ria y otras con motivo de ocasiones extraordinarias que, en ocasiones, adquieren
un importante valor politico y cultural. Tanto las primeras como las segundas han
de considerarse también por su valor ecdético'® asi como sociolégico?.

2.1. La identificacion de las comedias sueltas

El correcto control del patrimonio bibliografico?! de las comedias sueltas requie-
re llevar a cabo un proceso de identificacion de cada uno de los testimonios que
siga los presupuestos establecidos por Wilson22 en su pionero trabajo del afio 1973.
En él describia el conjunto de los distintos elementos que son comunes a todas las
ediciones de comedias sueltas y que las caracteriza como formato editorial frente
a otros impresos breves. A este respecto, Wilson explica que, mas alla de los que
constituyen una ficha de descripcion basica (autor, titulo, lugar de impresion, nom-
bre del impresor o del editor, fecha de publicacion, paginacién o foliacion, formato y
signaturas), los elementos que debemos considerar para la correcta identificacion
y distincion de unas ediciones frente a otras son los siguientes: la presencia o0 no
de ndmero de serie, la aparicién o no de numero en la primera pagina, la etiqueta
genérica empleada (comedia famosa, la gran comedia...), la etiqueta sobre la au-
torfa de la pieza, la etiqueta empleada para la indicacion sobre los personajes (Ha-
blan en ella las personas siguientes, Personas...), la organizacion de los dramatis
personae en la primera pagina, el uso de la mayuscula al principio de la acotacién
inicial, la colacion, los titulillos, el colofén, los reclamos, la tipografia, la ornamen-
tacion y aquellas caracteristicas que puedan ser significativas relacionadas con la
ortografia. A esto debe sumarse que las comedias sueltas suelen presentar uno o
varios patrones de uso en cuanto a la tipografia y la ornamentacion en funcién de
la imprenta de la que provengan?3. Asi lo ha demostrado Wilson?* para el caso de la
viuda del sevillano Francisco de Leefdael o bien para la imprenta de Orga en Valen-
cia. En este sentido, debe tenerse en cuenta que no todas las imprentas contaban
con las mismas veinte matrices, ni tampoco con iguales tacos de ornamentos o
con semejantes letras mayusculas iniciales.

17. Reichenberger, 1989, p. 289.
18. Reichenberger, 1989, p. 289.
19. Cruickshank, 1985, p. 68.
20. Moll, 1971, p. 259.

21. Bainton, 1988, pp. 56-58
22. Wilson, 1973, pp. 211-215.
23. Cruickshank, 2004, p. 973.
24. Wilson, 1973, pp. 215-216.
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Los distintos elementos mencionados por Wilson en combinacion con los dife-
rentes patrones de uso tipogréafico y ornamental se erigen, por tanto, en elemento
fundamental para la identificacion de estos materiales impresos y pueden ayudar-
nos, ademas, a atribuir una suelta sin datos bibliograficos o con datos falsos a una
imprenta concreta. Este constituye uno de los principales problemas bibliograficos
que presenta el teatro del Siglo de Oro impreso en formato suelto?® y, asimismo,
supone que desconozcamos la actividad de numerosos impresores ademas de la
trayectoria de publicacién, tanto en términos cronoldgicos como geograficos, de
este tipo de materiales bibliograficos tan numerosos y de tal éxito. A este respec-
to, Vega Garcia-Luengos?6 ha indicado que las comedias sueltas que mas interés
suscitan, en cuanto a sus tiempos y espacios de fabricacion, son las impresas en
el siglo xvii, puesto que la mayor parte de ellas no llevan datos de imprenta. A dife-
rencia de ellas, las del xviil habitualmente cuentan con un colofén que las atribuye
a una ciudad, a veces a una imprenta o libreria y, en menos ocasiones, a una fecha
concreta?’. No obstante, a lo largo de esta centuria se localizan, asimismo, algunos
proyectos editoriales, como el de Teresa de Guzman, que presenta conjuntos de
ediciones sueltas no identificadas.

El método mas sencillo para identificar la fecha y taller impresor de una suelta
que carezca de esta informacion bibliografica consiste en identificar los elementos
estructurales que Wilson menciona, asi como trazar un esquema del material tipo-
grafico y ornamental empleado. Solo después este podra cotejarse con el usado
en impresos indubitados?®. Esta supone la metodologia de trabajo empleada por
aquellos investigadores que han trabajado en este campo y logrado atribuir, con
éxito, comedias sueltas del siglo xvII, que carecian de informacion bibliografica ve-
raz, a un taller tipografico concreto?. La investigacion sobre la centuria siguiente en
el mismo sentido ha sido mas escasa, a pesar de ser todavia muchos los proble-
mas de identificacion que faltan por resolver. Merece la pena considerar, sin embar-
go, la dificultad de resolver los escollos bibliograficos que presentan las comedias
sueltas de forma global. En primer lugar, no sabemos de forma certera cuéles y
cuantas ediciones presentan problemas. En segundo, dado que no contamos con
un repertorio bibliografico dedicado exclusivamente a estos materiales editoria-
les en el que estos se describan de acuerdo con el esquema antes propuesto, no
disponemos de una base de impresos indubitados amplia que nos permita hacer
cotejos extensos para poder identificar aquellos sobre los cuales se tienen dudas.

25. Cruickshanky Varey, 1973.

26. Vega Garcia-Luengos, 2009, pp. 37-38.

27.Vega Garcia-Luengos, 2009, p. 39.

28. Cruickshank, 1975, p. 73

29. Cruickshank y Wilson, 1974; Wilson y Cruickshank, 1980, p. 40; Cruickshank, 1989, p. 251; Cardona,
Cruickshank y Cunningham, en su ed. de La purpura de la rosa, p. 515 y Vega Garcia-Luengos, 2009, p. 37
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2.2. El control bibliografico de las comedias sueltas

Desde principios del siglo xx se han publicado varios trabajos de naturaleza
diversasd® que se han ocupado, siempre parcialmente, de favorecer el control biblio-
grafico de estos impresos. Esas investigaciones han atendido al estudio de sueltas
particulares, series de sueltas o conjuntos de sueltas conservadas en una misma
institucion. Entre finales del siglo xx y los primeros afios del xxI, se propuso la re-
union de estos testimonios bibliograficos en una herramienta informatica de con-
juntod! en la que se recopilase toda la informacion recogida hasta el momento en
papel y, posteriormente, se permitiera incorporar las nuevas ediciones localizadas
en bibliotecas no inventariadas. Este planteamiento desembocd en el pionero pro-
yecto Comedias Sueltas USA32 que dirige Szilvia Szmuk33 y cuyo objetivo consiste
en reunir las sueltas conservadas en bibliotecas académicas estadounidenses.

A pesar de la existencia de importantes publicaciones y proyectos como el men-
cionado, en el proceso de realizacion de esta investigacion se constato la necesi-
dad de crear una base de datos de sueltas teatrales anteriores a 1834 de acuerdo
con la convenciéon empleada en otros trabajos de factura semejantes. La falta de
un recurso digital Unico en el que se congreguen las sueltas teatrales impresas
desde el siglo xvI hasta la fecha sefialada, conservadas en bibliotecas de todo el
mundo, nos impide, a pesar de la importancia del género editorial, ofrecer cifras y
datos precisos referidos, entre otras cuestiones, a los nimeros totales de impresos
publicados, los periodos, ciudades e imprentas de mayor produccion, las relacion
entre impresores y editores, los porcentajes de sueltas sin datos de impresion o los
autores y obras de mayor éxito. El hecho de no contar con una base de datos de
estas caracteristicas complica también, como antes hemos explicado, el trabajo
de adscripcion de una suelta cuando esta carece de datos bibliograficos. Estas
dificultades son, precisamente, las que hemos detectado en el curso de nuestra
investigacion sobre las ediciones de comedias sueltas que financio la librera Teresa
de Guzman, tal y como a continuacion de explicara.

30. Puede verse una exhaustiva recopilacion de trabajos en: Comedias Sueltas USA, 15 junio 2019:
<http://comediassueltasusa.com/comp-sources/>.

31. Bainton, 1988; Szmuk, 2001.

32. Comedias Sueltas USA, 15 junio 2019: <http://comediassueltasusa.com/>

33. Quisiera agradecer a la Dra. Szilvia Szmuk su generosidad, pues me ha permitido el acceso a un
numero elevado de reproducciones digitales de las sueltas incluidas en su catdlogo antes de que estas
estén disponibles en linea.

34. Esta fecha puede explicarse tanto por cuestiones tipogréaficas, esto es, relacionadas con las trans-
formaciones en el proceso de impresion, como por una serie de factores culturales. Entre estos desta-
can los cambios estéticos que se producen en esta fecha asi como los historicos, de los que es ejemplo
el fallecimiento del rey Fernando VII.
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3. EL PROBLEMA BIBLIOGRAFICO DE LAS SUELTAS FINANCIADAS POR TERESA
DE GUZMAN

La Lonja de Comedias de la madrilefia Puerta del Sol, situada a la entrada de la
calle de las Carretas, estuvo en funcionamiento entre 1731y 1786 o 1787. Duran-
te ese periodo estuvo gestionada en tres etapas distintas por libreros diferentes
—Teresa de Guzman, Hipdlito Rodriguez y Juan Romualdo Rodriguez— cuya rela-
cion esta todavia por confirmar3®. Particularmente interesante resulta la actividad
de Teresa de Guzman, por cuanto durante su regencia, comprendida entre 1733
y 1737, la Lonja de Comedias de la Puerta del Sol jugd un extraordinario papel en
la edicion y venta de comedias del Siglo de Oro en la capital madrilefia. Entre las
fechas mencionadas la librera solicitd licencia para la impresion de sesenta y una
ediciones de obras teatrales del Siglo de Oro%¢. A saber. nueve comedias de Lope
de Vega, treinta y siete comedias de Tirso de Molina, doce de Ruiz de Alarcén, una
de Pérez de Montalban, una de Vélez de Guevara y otra de Hoz y Mota. No parece
que finalmente todas se hayan impreso, pues solo hemos encontrado prueba bi-
bliogréfica de cincuenta y tres sueltas de las obras citadas tal y como es posible
observar en la Tabla I.

Aungue, como antes hemos indicado, la edicién de teatro en suelta predomind
durante todo el siglo xviil, este formato convivio con algunos ejemplos de partes
de doce comedias. El proyecto editorial de Teresa de Guzman es ejemplo de dicha
armonia, pues, entre las licencias de impresion localizadas en el Archivo Histérico
Nacional a nombre de la librera, se encuentra una en la que solicita la aprobacion
para la publicacion de dos partes de comedias de Lope de Vega que, sin embargo,
no parecen haber llegado nunca a la imprentas’. Otro ejemplo de su interés por las
partes de comedias es el que nos ofrecen las tres partes facticias de comedias de
Tirso que puso a la venta en 1734 y 1736 y que fueron producto de la reunién de
treinta seis sueltas de las mandadas publicar durante los afios anteriores.

En la Tabla I8 se recogen los datos bibliograficos fundamentales de las cincuen-
ta y tres sueltas, asi como de las tres partes de comedias que Teresa de Guzman
financié ordenadas cronolégicamente desde 1733 a 1737%. Este corpus nos indica
la preferencia de la librera por Tirso de Molina durante los afios 1733y 1734y su in-
clinacion posterior hacia la edicidn de Ruiz de Alarcén desde el afio 1735 en adelante.

Sabemos que Teresa de Guzman solicitd licencia de impresion y tasa para los
titulos de las cincuenta y tres comedias editadas recogidas en la Tabla |. Todas es-
tas ediciones presentan diferencias tanto en sus caracteristicas tipograficas como

35. Ulla Lorenzo, 2018

36. Ulla Lorenzo, 2016

37. Ulla Lorenzo, 2016, p. 238.

38. Para facilitar la lectura del trabajo, esta y las siguientes tablas se incorporan en un anexo final.

39. Ninguna de las ediciones sueltas presenta fecha de publicacion, por tal motivo estas se incluyen
entre corchetes. Se trata de una propuesta de fechas aproximadas a partir de las licencias de impresion
y venta que Teresa de Guzman solicita para ellas asi como de su anuncio en la Gaceta de Madrid (Ulla
Lorenzo, 2016).
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en lo que se refiere a su informacion bibliogréfica, por lo que suponemos que sa-
lieron de talleres diferentes. De acuerdo con la informacién recogida en la Tabla
[, no todas las ediciones llevan el nombre de Teresa de Guzman en el colofén en
tanto que editoray librera: tres de ellas corresponden a comedias para las cuales se
solicito licencia en 1735 y que quizas no se imprimieron hasta mas tarde, cuando
ya Teresa de Guzman habia abandonado el proyecto editorial. Es posible también
que estas sean reediciones realizadas en una etapa posterior de la lonja y no se
hayan conservado las impresas en tiempos de la librera. Se trata de tres sueltas de
comedias de Ruiz de Alarcon: La amistad castigada, La manganilla de Melilla 'y El
duefo de las estrellas. Las cuatro ediciones restantes que no llevan su nombre de-
bieron de imprimirse después de 1737, pues Teresa de Guzman no solicita su licen-
cia hasta diciembre de ese afio y, seguramente, salieron sin su nombre porque su
participacion finaliza precisamente tras solicitar esa Ultima licencia. En este caso el
grupo esta compuesto por sueltas de comedias a nombre de Lope de Vega: La reina
Juana de Napoles, Servir con mala estrella, La dama bobay Los melindres de Belisa.

De las cuarenta y seis ediciones restantes, cuarenta presentan como lugar de
impresion Madrid y las otras seis no aportan informacion a este respecto. Sin em-
bargo, de las cuarenta que muestran una localizacion geografica solo tres edicio-
nes tienen nombre del impresor. El primero de ellos es José Gonzalez. Este impre-
sor madrilefio trabajo aproximadamente entre 1729-1763 en la Calle del Arenal y
colabordé con Teresa de Guzman en la publicacién de La lindona de Galicia de Pérez
de Montalban y de Amar por sefias de Tirso de Molina, ambas de 1733. El segundo
impresor que se menciona en el grupo de sueltas es Juan de Ariztia, quien trabajo
entre 1712-1741 en la calle de Alcala y se hizo cargo de la impresion de Codmo han
de ser los amigos de Tirso en el afio 1734. Ademas de José Gonzalez y Juan de
Ariztia, sabemos que Teresa de Guzman pudo relacionarse con otros impresores
de sueltas de distintos puntos de la Peninsula cuando se hizo cargo de la libreria de
la lonja en 173340, Asi pues, el negocio de Teresa de Guzman y sus relaciones con
otros miembros del gremio dan buena cuenta de la existencia de un activo merca-
do del libro teatral en la ciudad de Madrid, pero también a nivel peninsular. Por tal
motivo, parecia interesante tratar de identificar la imprenta de la que habian salido
aquellas ediciones que carecian de esta informacion, de manera que lograramos
asi reconstruir el mapa de relaciones de Teresa de Guzman.

3.1. Notas para la identificacion de las sueltas financiadas por Teresa
de Guzman

Con este objetivo, se trazo un listado de todas las imprentas de la Peninsula de
las cuales salieron ediciones de comedias sueltas entre 1700y 17504, con el fin de
ampliar los margenes cronoldgicos de trabajo de nuestra librera. De tal tarea ob-
tuvimos un resultado de 41 impresores que se relacionan, organizados alfabética-

40. Ulla Lorenzo, 2016, pp. 240-241.
41. Para confeccionar este listado se ha hecho uso del Catélogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico
Espafiol, 15 junio de 2019: <http://catalogos.mecd.es/CCPB/ccpbopac/>
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mente segun su apellido, en la Tabla II. La informacion que se recoge en esta tabla
nos permite sefalar la importancia de la ciudad de Madrid como centro impresor
del género dramatico en la primera mitad del siglo xviil, pues cuenta con un total
de dieciséis talleres; a esta le sigue Sevilla con ocho, Barcelona con seis, Burgos,
Coérdoba y Salamanca con dos y, finalmente, Alcala, Cervera, Valencia, Valladolid y
Zaragoza con uno.

Posteriormente, se revisé manualmente un conjunto de aproximadamente
10.000 sueltas digitalizadas*? y se localizaron entre una y cinco sueltas teatrales de
cada una de las imprentas citadas en la tabla. A continuacion, se identificaron sus
elementos estructurales principales de acuerdo con los mencionados por Wilson.
Estos se recogieron en una sencilla base de datos relacional de Microsoft Access.
Con este paso tratabamos de reunir un grupo de textos indubitados coetaneos a
los financiados por Teresa de Guzman para poder localizar en ellos aquellos ele-
mentos que nos ayudaran a atribuir las sueltas vendidas en la Lonja de Comedias
que, previamente, habiamos incluido también en nuestra base de datos y desgra-
nado en sus componentes estructurales fundamentales. Una vez reunido el con-
junto de impresores coetaneos a dofia Teresa, seleccionado e identificado el cor-
pus de ediciones de sueltas que cada uno de ellos publicd, fue posible realizar las
identificaciones iniciales que nos ayudan a ampliar o profundizar en las relaciones
comerciales de la librera con otros profesionales del gremio.

El primer ejemplo que exponemos se relaciona con la localizacion de una nueva
emision de una de las ediciones financiadas por Teresa de Guzman impresa de
Zaragoza. Dicha identificacién ha sido posible gracias a la coincidencia del nimero
de serie, los tipos de letra empleados en cada seccion, la ausencia de una mayus-
cula en redonda al principio de la acotacion inicial asi como del filete que separa la
cabecera del texto y las dos columnas de texto. Esto es, gracias a la coincidencia
de algunos de los elementos tipo que sefiala Wilson entre dos sueltas de nuestra
base de datos. Como ejemplo podemos ver las portadas exactamente iguales de
Los melindres de Belisa (con titulo La dama melindrosa en la suelta) que se repro-
ducen: una de las emisiones lleva pie de imprenta de Madrid y otra de Zaragoza,
concretamente de la imprenta que esta en la Plaza del Carbdn sobre el Peso Real
(Figuras 1y 2).

42. Debe considerarse la ventaja de disponer en la actualidad de fondos bibliogréficos de sueltas digita-
lizados. Se han consultado las ofrecidas por Google Books y las bibliotecas digitales de la Universidad
de Sevilla, Biblioteca Nacional de Espafia y la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena. A ellas deben
sumarse las revisadas gracias a la amabilidad de Szilvia Szmuk.
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Figura 1 Lope de Vega, La dama melindrosa, Figura 2 Lope de Vega, La dama melindrosa,

Madrid, Lonja de Comedias de la Puerta Zaragoza, Imprenta que estd en la plaza del
del Sol [1737]. Carbodn, s.d.
© Biblioteca Nacional de Espafia (T/14802/6). © Biblioteca Nacional de Espafia (T/14809/23).
La imagen se ha tomado de la Biblioteca La imagen se ha tomado de la Biblioteca
Digital Hispanica: <http://bdh-rd.bne.es/viewer. Digital Hispanica: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.
vm?id=0000058720&page=1> vm?id=0000059060&page=1>

Esta circunstancia nos ayudaria a vincular a la librera madrilefia con la impren-
ta zaragozana. A partir de este ejemplo, ademas, se pudo identificar también la
suelta de La dama boba (con titulo La boba discreta), de la que también se con-
servan dos emisiones: una en Madrid y otra en Zaragoza publicada a cargo de la
misma imprenta.

El segundo caso que aportamos esta relacionado con la atribucién de 22 de las
ediciones sin datos de impresién a un taller tipografico concreto gracias del uso
recurrente de un determinado elemento ornamental —el florén (§) en este caso—,
la medida de los tipos y el empleo de un tipo de cursiva en varias ediciones sueltas.
Para lograr este propdsito, se seleccionaron, en primer lugar, las 22 ediciones finan-
ciadas por Teresa de Guzman que presentaban el elemento ornamental menciona-
do con diferentes disposiciones. Estas se recogen en la Tabla Ill.

La busqueda en nuestra base de datos nos indica que fueron nueve los im-
presores de la Peninsula que manejaron dicho recurso ornamental tal y como se
expone en la Tabla IV. Tres de ellos han de quedar fuera del computo puesto que
no trabajan en el arco de fechas que nos interesa. Se trata de Ignacio Guasch, Juan
Sanzy Francisco Garcia de Onorato. Dispondriamos, por tanto, de un listado de seis
posibles impresores madrilefios de cuyos talleres pudieron salir las sueltas que
dofa Teresa financio.

No obstante, si medimos los milimetros de los tipos en los veinte renglones de
una pagina de una suelta modelo salida de cada imprenta, vemos que las medidas
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mas caracteristicas de cada una de estas imprentas son bien del tipo filosofia, bien
del tipo cicero o lectura. Este dato es muy significativo, puesto que las 22 sueltas
de Teresa de Guzman que presentan el florén se caracterizan por el uso de tipos de
75 milimetros, es decir, filosofia, lo cual acerca las sueltas de Teresa de Guzman a
los talleres de Juan de Ariztia, José Gonzalez —con los que sabemos que trabajé
en otras ocasiones— y Antonio Sanz (Tabla V). Mientras que aleja las ediciones de
los restantes talleres que antes se citaban, puesto que estos hicieron uso del tipo
cicero o lectura.

Siregresamos a los restantes criterios que menciona Wilson veremos que algu-
nos de ellos son significativos en este caso concreto. Interesa sefialar que las 22
sueltas de Teresa de Guzman que estamos examinando presentan una estructura
en la que se suceden la etiqueta COMEDIA FAMOSA, seguida del titulo, ambos en
redonda; después el nombre del autor en cursiva; la indicaciéon PERSONAS QUE
HABLAN EN ELLA en redonda, la lista de dramatis personae en cursiva y, finalmen-
te, la indicacion de JORNADA PRIMERA en redonda. Esta misma estructura es la
que siguen las sueltas de Juan de Ariztia y de Antonio Sanz pero no las de José
Gonzalez, en las que se omite la indicacion de jornada y no se combinan las redon-
das y cursivas de igual forma. Es posible observar esta cuestion en las Figuras 3y
4, en las que se compara una de las sueltas de Teresa de Guzman con una salida
del taller de José Gonzalez.

COMEDIA SIN FAMA: i * ) ; COMEDIA. NUEVA.
EL QUE FUERE BOBO NO CAMINE EL DUENDE
Y CASTIGO DEL PENSE QU E -

DEL MAESTRO TIRSO DE

2 o '~ 'DE ZARAGOZA:

el e i COMPUESTA POR DON

: : , - Thormas deAnorbe y Correjel, Cape-

llan del Real Monafterio.de la Encar-
nacion de Madrid,

ANO DE. MDCCXXXIV;

PERSONAS.
Do Carlesde Aragen | yalan, Toledrille  Graciefa.
D gk s - Wi .
Don Guillen o ju bermane, B D,
Don Vicente, 3. Tho
Don Eernando , Barba, Ruite iada,
ElVierey , [egundy Barhs, Acemtpaiiamicnte.

Salen Don Canlos de Cofaguilla buecs, engrillos de alcurn" miel,
fin caps fombrere, i epades 7 Gl almivarandote el
cad

forma.
Car N T Ecio eftis ,y porfiado. Oye , fedor, por tu vida

| €.0ye portu viduvarate wnadecims que A Boche
Garl, Avei mayor mentecato? hize; aunque atroche, y moche
Col.8i elis trfte.Carl.Qu pefadol para mi prenda querida.
Golod. Y en elta carcel te mira Carl. Quien es offa , mi fefiora?

prefo por yerros de amors Coled. Es Theodora.Carl Buena pierdy
qué quicres que haga feior, Geled, Y es pieza,que no fc empicza
Too es cambiar el ufpiro fino es 2 qualquiera liora,

de tu corazan , que rille Carl.Np proligan tus locurs,

de quexa pr laslpolis aue yi vicne Don Vicente,

de Leonsrds, eoquerevifie 2 pata faber G enlas duras
daléemgaie aprifanado iojultas cenariedsdess

Figura 3 Tirso de Molina, El que fuere bobo Figura 4 Tomas de Aforbe, El duende de
no camine y castigo del pensé que, Madrid, Zaragoza, Madrid, José Gonzalez, 1734.
s.n., a costa de Teresa de Guzman, [1734]. © Google Books: <https://goo.gl/ktCI5K>
© Biblioteca Nacional de Espafia (T/15004/16);
la imagen se ha tomado de la Biblioteca
Digital Hispanica: <http://bdh-rd.bne.es/viewer.
vm?id=0000171536&page=1>
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Asimismo, podemos fijarnos en la tipografia de la cursiva, mas significativa que
la redonda como antes se indicaba, y percibir cémo los tres impresores usan tipos
diferentes para la u mayuscula cursiva del indefinido “un" que figura en los dramatis
personae. El que coincide con el uso que figura en las sueltas de Teresa de Guzman
es el de Juan de Ariztia. Parece que ni José Gonzélez ni Antonio Sanz tenian dicha
letra, por lo que empleaban otro tipo de u tal y como se observa en la Tabla VI.

Asi pues, si antes sefialabamos que Juan de Ariztia habia impreso en 1734 la
suelta de la comedia de Tirso de Molina titulada Como han de ser los amigos, ahora
podemos proponer que la relacion entre el impresor y la librera comenzé ya en 1733
y se alargo hasta 1736. Durante ese arco de fechas el tipégrafo madrilefio publico un
conjunto amplio de sueltas que dofia Teresa financié y, mas tarde, vendio en su lonja.

4. CONCLUSIONES

De acuerdo con lo expuesto a lo largo de este articulo, no parece haber duda
de que la existencia de un repositorio de conjunto que permitiera censar todas las
ediciones teatrales sueltas facilitaria la identificacion de aquellas sin datos de pu-
blicacién, de las que son ejemplo en este trabajo un fragmento del conjunto de las
financiadas por Teresa de Guzman. Este repositorio debiera contener un modelo
de descripcion bibliografica que siga los presupuestos enumerados por Wilson, de
forma que pudiéramos recuperar en una sola busqueda, y ayudandonos de los fil-
tros pertinentes, la informacion deseada sobre cualquiera de los elementos que
constituyen la descripcién. Asimismo, seria fundamental poder aportar una repro-
duccion de su portada que, en muchos casos, nos ayudaria a solventar el problema
de identificacion de un solo vistazo.

Un recurso de estas caracteristicas podria aprovecharse, sin duda, de las ven-
tajas que nos ofrece la tecnologia para el tratamiento de los grandes conjuntos de
informacion en el campo de las humanidades. Esto nos permitiria poder vincular
las entradas de la base de datos con un software de reconocimiento visual que
nos ayudara a localizar la tipografia y los elementos ornamentales —sean estos
tipograficos, marcas de impresor o letras ornadas— presentes en la suelta que de-
seemos identificar en otras sueltas recogidas en el recurso®s.

Un proyecto de esta naturaleza, que cense e identifique las sueltas teatrales, po-
dria contribuir a resolver los problemas de atribucion tipografica propios del género
editorial de la suelta como el expuesto en relacion al proyecto editorial de Teresa
de Guzman. A este respecto hemos podido descubrir, como muestra del buen fun-
cionamiento de esta metodologia, las relaciones de la librera madrilefia con la im-
prenta zaragozana del Peso; asi como constatar aquellas establecidas con el taller
madrilefio de Juan de Ariztia, con el cual colabord durante un periodo mas extenso
de lo que, hasta el momento, conociamos.

43. Con respecto a la ornamentacion, puede considerarse el proyecto Ornamento (<https://ornamento
ucd.ie/>)
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Si alejamos el foco del problema concreto de las adscripciones tipograficas,
el recurso de conjunto planteado nos permitiria entender de una forma mas clara
el sistema de funcionamiento del comercio de los pliegos teatrales. A través de él
podriamos conocer quiénes fueron los impresores de este género y en qué fechas
trabajaron. Esta herramienta nos ofreceria datos sobre cuéles fueron los centros
tipogréficos de mayor importancia. Por ultimo, podriamos averiguar como se es-
tablecian las relaciones entre los libreros y los impresores a nivel peninsular pero
también con respecto a la actividad editorial de las prensas americanas.

Finalmente, un recurso de estas caracteristicas nos ayudaria a evidenciar las
relaciones entre la imprenta y la escena, si es que las hubo en todos los casos, pero
también las tendencias de lectura y los gustos de los receptores y, por supuesto,
la frecuencia de edicion del teatro aureo frente al compuesto en el siglo xvii'y, por
tanto, la pervivencia de la comedia clasica a lo largo de la centuria y a ambos lados
del Atlantico.

5. ANEXO0S
Titulo Autor Editor Lugar Fecha Impresor | Librero
La republica Tirso Teresa . Lonja de
al revés de Molina de Guzman Madrid (1733] s Comedias
La villana de Tirso Teresa de . Lonja de
la sagra de Molina Guzman Madrid [1733] s Comedias
Celos con Tirso Teresa de N [1733] sn Lonja de
celos se curan de Molina Guzman h o Comedias
Esto si que Tirso Teresa de Lonja de
es negociar de Molina Guzman sl (1733] SN Comedias
- Tirso Teresa de . Lonja de
El amor médico de Molina Guzmén Madrid [1733] s.n. Comedias
. Pérez de . .
La /mdprja Montalban, Teresa}de Madrid [1733] José , Lonja d_e
de Galicia Juan Guzman Gonzélez | Comedias
. Tirso Teresa de . José Lonja de
Amar por sefias | 4o \1oling Guzman Madrid | [1733] Gonzélez | Comedias
. Hozy .
Fl ca.st/g.o de Mota, geresalde Madrid [1734] s.n. ég?rjwiggs
a miseria Juan de la uzman
El castigo del Tirso Teresa de . Lonja de
pensé qué Il de Molina Guzman Madrid [1734] s Comedias
La gallega Tirso Teresa de . Lonja de
Mari-Hernéandez | de Molina Guzman Madrid [1734] s Comedias
Primera parte
de comedias . )
verdaderas del Tirso . Teresa,de [1734] s.n. Lonja d.e
i de Molina Guzman Comedias
Maestro Tirso
de Molina
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Titulo Autor Editor Lugar Fecha Impresor | Librero
No hay peor Tirso Teresa de Lonja de
sordo de Molina Guzman sl [1734] s Comedias
. Tirso Teresa de . Lonja de
Marta la piadosa de Molina Guzman Madrid [1734] s.n. Comedias
El celoso Tirso Teresa de Lonja de
prudente de Molina Guzman sl [1734] s Comedias
El vergonzoso Tirso Teresa de . Lonja de
en Palacio de Molina Guzman Madrid [1734) s Comedias
Don Gil d
on biae Tirso Teresa de Lonja de
las calzas . . s.l. [1734] s.n. :
de Molina Guzman Comedias
verdes
El cagt/golde/ Tirso Teresa{de Madrid [1734] on. Lonja dg
pensé qué | de Molina Guzman Comedias
Ventura te dé Tirso Teresa de . Lonja de
Dios, hijo de Molina Guzman Madrid | [1734] | s.n. Comedias
Como han de Tirso Teresa de . Juande | Lonjade
ser los amigos de Molina Guzman Madrid [1734) Ariztia Comedias
Elamory la Tirso Teresa de Lonja de
amistad de Molina Guzman sl [1734] s Comedias
Antes que te
cases mira lo Ruiz de .
. T .
que haces y Alarcon, eresa de Madrid [1735] | s.n. Lonja de
Guzman Comedias
examen de Juan
maridos
La crueldad Ruiz de Teresa de . Lonja de
Alarcon, , Madrid [1735] s.n. )
por el honor Juan Guzman Comedias
Lo que mucho Ruiz
uiz de .
vale mucho Alarcon, Teresa,de Madrid [1735] an. Lonja dg
cuesta en Juan Guzman Comedias
ganar amigos
~ Ruiz de .
Los empenos Alarcén, Teresa’de Madrid [1735] s.n. Lonja d.e
de un engafio J Guzman comedias
uan
: Ruiz de .
ta e;mls(jl‘ad Alarcén, s.n. s.. [1735] s.n. Iégr%aeggs
castigada Juan
. Ruiz de .
ta maﬁgaml!a Alarcén, s.n. Madrid [1735] s.n. Lonja dg
de Melilla J Comedias
uan
Del mal el
menos y Tirso Teresa de . Lonja de
averiglielo de Molina Guzman Madrid [1735] s Comedias
Vargas
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Titulo Autor Editor Lugar Fecha Impresor | Librero
El petimetre . )

Tirso Teresa de . Lonja de
con palabras de Molina Guzmén Madrid [1735] | sn. Comedias
y plumas
Favorecer a

Tirso Teresa de . Lonja de
todosynp de Molina Guzman Madrid [1735] SN Comedias
amar a ninguna
La mujer que Tirso Teresa de . Lonja de
manda en casa de Molina Guzman Madrid [1735] s Comedias
La nuera mas

. Tirso Teresa de . Lonja de
Iea/ymejor de Molina Guzman Madrid (1735] SN Comedias
espigadera
La prudehaa Tirso Teresa,de Madrid [1735] an. Lonja dle
en la mujer de Molina Guzman Comedias

~ Ruiz de .
Bl duefio de Alarcon, s.n. s.l. [1735] s.n. Lonja d.e
las estrellas J Comedias
uan
El amigo por Lope Teresa de . Lonja de
fuerza de Vega Guzman Madrid [1735] s Comedias
Amar por Tirso Teresa de . Lonja de
razén de estado | de Molina Guzman Madrid (1735] s Comedias
La batalla del Lope Teresa de . Lonja de
honor de Vega Guzman Madrid (1735] s Comedias
La obediencia Lope Teresa de . Lonja de
laureada de Vega Guzman Madrid (1735] s Comedias

Ruiz de i
La prueba Alarcon. Teresalde Madrid [1735] an. Lonja dle
de las promesas Juan Guzman Comedias
Nunca poco Ruiz d

p uiz de .
cost6 mucho Alarcén, Teresalde Madrid [1735] s.n. Lonja d.e
y los pechos Juan Guzman Comedias
privilegiados
Privar contra Tirso Teresa de . Lonja de
su gusto de Molina Guzman Madrid (1735] s Comedias
El pret}endlente Tirso . Teresalde Madrid [1735] on. Lonja dle
al revés de Molina Guzman Comedias
El hombre Lope Teresa de . Lonja de
de bien de Vega Guzman Madrid (17361 | sn. Comedias
El rey don Luis Vél

uis Vélez .
2”?”30’ el de Guevara ;Iseresalde Madrid [1736] s.n. é?)r%aegizs
e la mano (atribuida) uzman
horadada
Escarmientos Tirso Teresa de . Lonja de
para el cuerdo de Molina Guzman Madrid [1736] s Comedias
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Titulo Autor Editor Lugar Fecha Impresor | Librero
La eleccion Tirso Teresa de . Lonja de
por la virtud de Molina Guzman Madrid [1736] s Comedias
La lealtad Tirso Teresa de . Lonja de
contra la envidia | de Molina Guzman Madrid [1736] s Comedias
La Pefia Tirso Teresa de . Lonja de
de Francia de Molina Guzman Madrid [1736] s Comedias
Segunda parte ) .
de comedias Tirso Teresa, de Madrid [1736] s.n. Lonja de
de Molina Guzman Comedias
verdaderas
Tercera parte ! .
de comedias Tirso . Teresa’de Madrid [1736] s.n. Lonja dg
de Molina Guzman Comedias
verdaderas
Todo es dar Tirso Teresa’de Madrid [1736] an. Lonja dg
en una cosa de Molina Guzman Comedias
Amazonas Tirso Teresa de . Lonja de
en las Indias de Molina Guzman Madrid [1736] s Comedias
La boba para )
los otros y Lope Teresa’de Madrid [1737] s.n. Lonja dg
, , de Vega Guzman Comedias
discreta para si
La reina Juana Lope . Lonja de
de Népoles de Vega s Madrid (17371 s Comedias
Servir con Lope . Lonja de
mala estrella de Vega s Madrid (1737] s Comedias
La dama boba Lope s.n. Madrid [1737] s.n. Lonja de
de Vega Comedias
Los melindres Lope . Lonja de
de Belisa de Vega s Madrid (17371 s Comedias
Tabla I. Sueltas y partes de comedias financiadas por Teresa de Guzman entre
1733y 1737
Impresor/Imprenta Ciudad
Alonso y Padilla, Pedro José Madrid
Ariztia, Juan de Madrid
Campins, Pablo Barcelona
Colegio de Nuestra Sefiora de la Asuncion Cérdoba
Diaz, Pedro José Pablo Sevilla
Escuder, Pedro Barcelona
Espartosa, José de Alcala
Fernandez, Manuel Madrid
Garcia de Infanzoén, Juan, herederos de Madrid
Garcia, Francisco Javier Madrid
Gonzalez, José Madrid
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Impresor/Imprenta Ciudad
Guasch, Ignacio Barcelona
Hierro, Francisco del, herederos de Madrid
Imprenta Real, Casa del Correo Viejo Sevilla
Juan Pérez, Casa de Madrid
Leefdael, Francisco de Sevilla
Leefdael, Francisco de, viuda de Sevilla
Marin, Antonio Madrid
Martinez Abad, José Francisco Madrid
Mora, Alfonso de Madrid
Navarro y Armijo, José Sevilla
Onorato, Francisco Garcia de Salamanca
Orga, José de Valencia
Padrino, José Sevilla
Paz, imprenta de la calle de la Madrid
Peralta, Bernardo de Cordoba
Piferrer, Juan Francisco Barcelona
Plaza del Carbdn, imprenta de la Zaragoza
Riego, Alonso del Valladolid
Séanchez, Joaquin Madrid
Santa Cruz, imprenta de la Salamanca
Santa Iglesia, imprenta de la Burgos
Sanz, Antonio Madrid
Sanz, Juan Madrid
Serra, Juan Barcelona
Suria 'y Burgada, Francisco Barcelona
Senant, Thomas Cervera
Universidad, imprenta de la Sevilla
Vallestilla, imprenta de la Sevilla
Villar y Monroy, Juan de, herederos de Burgos
Zuhiga, Juan de Madrid

entre 1700y 1750
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Autor Titulo Editor Lugar Fecha | Impresor
T|rsp de La republica al revés Teresa’de Madrid [1733] |s.n
Molina Guzman
T|rsp de El gast/go del pensé Teresa’de Madrid [1734] -
Molina quéll Guzman
Hoz y Mota, El castigo de la miseria Teresal de Madrid [1734] |s.n
Juan dela Guzman
T|rsp de El vergonzoso en Palacio Teresa,de Madrid [1734] |s.n
Molina Guzman
Tirso de . . Teresa de .

Molina El castigo del pensé qué | Guzmén Madrid [1734] |s.n
T|rsp de Ventura te dé Dios, hijo Teresa’de Madrid [1734] |s.n
Molina Guzman
Tlrsp de El'amor y la amistad Teresa’de s.l. [1734] |s.n
Molina Guzman
Tlrsp de Marta la piadosa Teresalde Madrid [1734] |s.n
Molina Guzman
Ruiz de Nunca poco costd Teresa de
Alarcon, mucho y los pechos i Madrid [17358] s.n
R Guzman
Juan privilegiados
Ruiz de Teresa de
Alarcon, La crueldad por el honor i Madrid [1735] s.n
Guzman
Juan
Ruiz de Lo que mucho vale Teresa de
Alarcon, mucho cuesta en , Madrid [1735] s.n
. Guzman
Juan ganar amigos
Ruiz de Los empefios de un Teresa de
Alarcon, ~ P , Madrid [1735] | s.n
engafio Guzman
Juan
Tlrsp de Privar contra su gusto Teresalde Madrid [1735] |s.n
Molina Guzman
Tlrsp de Favorecer a fodos y Teresalde Madrid 1735 |s.n
Molina no amar a ninguna Guzman
Tlrsp de La mujer que manda Teresalde Madrid 1735 |s.n
Molina en casa Guzman
Ruiz de
Alarcon La prueba de las Teresa{de Madrid [1735] -
promesas Guzman
Juan
Tlrsp de El pretendiente al revés Teresa{de Madrid [1735] s.n
Molina Guzman
Tlrsp de Amar por razén de Teresalde Madrid [1735] <n
Molina estado Guzman
Lope de La batalla del honor Teresa’de Madrid [1735] | s.n
Vega Guzman
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Autor Titulo Editor Lugar Fecha Impresor
Lope de La obediencia laureada Teresa’ de Madrid [1735] |s.n.
Vega Guzman

Lope de El hombre de bien Teresal de Madrid [1736] |s.n.
Vega Guzman

T|rsp de La Pefa de Francia Teresa{ de Madrid [1736] |s.n.
Molina Guzman

Tabla lll. Grupo de sueltas financiadas por Teresa de Guzman en las que se observa el uso
del florén como recurso ornamental

Impresor Lugar Fechas

Alonso y Padilla, Pedro José Madrid 1716-1765
Ariztia, Juan de Madrid 1712-1741
Garcia de Infanzdn, Juan, herederos de Madrid 1730-1737
Gonzalez, José Madrid 1729-1763
Hierro, Francisco del, herederos de Madrid 1728-1767
Sanz, Antonio Madrid 1728-1770

Tabla IV. Impresores de la peninsula Ibérica que emplean el floron en sus ediciones

Impresor Lugar Fechas Mm.

Ariztia, Juan de Madrid 1712-1741 Filosofia: 75
Gonzalez, José Madrid 1729-1763 Filosofia: 75
Sanz, Antonio Madrid 1728-1770 Filosofia: 75

Tabla V. Tipos de letra de cada uno de los talleres seleccionados

Teresa de Guzman

Juan de Ariztia

José Gonzalez

Antonio Sanz

0

Tirso de Molina,
La republica al
revés, Madrid, s.n., a
costa de Teresa de
Guzman, [1733]
© Biblioteca de la
Universidad de Sevilla,
A 250/102(5). La ima-
gen se ha tomado de:
<https://archive.org/
details/A25010205>

Vs

Tirso de Molina,
Como ha de ser los
amigos, Madrid,
Juan de Ariztia,
[1734]
© Google Books:
<https://goo.gl/gpyK-
Su>

Eao

Tirso de Molina,
Amar por sefas,
Madrid, José
Gonzélez, [1733]
© Google Books:
<https://goo.gl/
eZTRgN>

Un

Juan de Matos
Fragoso, Amor, lealtad
y ventura, Madrid,
Antonio Sanz, 1731
© Biblioteca de la Uni-
versidad de Sevilla, A
250/101(13). La ima-
gen se ha tomado de:
<https://archive.org/
details/A25018216>

Tabla VI. Tipos de letra u cursiva
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