Nas Asas da Cancao: Impressdes sobre a Arte
Vocal dos indios Suya *

RaFAEL JoSE pDE MENEZES BASTOS

De alguns anos para ca, a musica vem cada vez mais se
evidenciando como tema de funda relevancia na etnografia dos
indios das “terras baixas” sul-americanas. Neste sentido, pro-
gressivamente, mais e mais estudos vao aparecendo sobre este
objeto de investigagéo, realizados com perspectiva musicolégica
ou ndo. Tal tendéncia, muito embora ainda esteja longe de co-
brir toda a extensdo da tematica em andlise, ja é consideravel,
sendo uma resposta altamente animadora dos etnégrafos a
constatacdo — que ja vem dos tempos dos ‘‘cronistas colo-
niais" — do lugar privilegiado que a musica ocupa nessas Sso-
ciedades.1

E dentro deste guadro que se inscreve parte extremamente
importante da obra do Professor Anthony Seeger (principalmen-
te: 1977, 1980a, 1980b e 1981) e, especificamente, o seu re-
cente disco sobre a musica vocal dos indios Suy3, objeto destas
reflexdes. Musico de talento — isto dentro do contexto de uma
familia especialmente musical2 — e antropélogo de grande
acuidade, o Professor Seeger, de 1972 para ¢4, vem realizando
no Brasil um trabalho de impacto seminal para o tema aqui em

* Misica Indigena: A Arte Vocal dos Suyd. Selegdo de gravages fonogréficas
realizadas em 1972, 1976 ¢ 1978 por Anthony e Judith Seeger na aldeia
Suy4, Parque Indigena do Xingu. 1 LP de 127, 331/3 rpm. Tacape, Série
Etnomusicologia, estéreo, T 007 (1982). Fotografias, textos e notas de A.
Seeger.
Mellati (1983) e Seeger e Viveiros de Castro (1980) incluem listas biblio-
graficas sobre o tema em aprego. Menezes Bastos (1982) aborda o mesmo
de maneira genérica, extravasando o limite das sociedades indigenas. Caméu
(1977), entre outros assuntos, trata do objeto a luz da etnografia dos “cro-
nistas coloniais”.
2 Além do Professor Anthony Seeger, como membros ilustres da familia,
posso lembrar os nomes de Pete Seeger e Charles Seeger, este Gltimo sendo
de fundamental importincia para a teoria musicolégica.
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consideracdo, trabalho este de relevancia fundamental também
para a formacdo de toda uma geragdo de jovens antropdélogos
voltados para a pesquisa musical. E de notar que esse trabalho
no plano do ensino ndo tem envolvido somente as misicas das
sociedades indigenas brasileiras nem se reduzido, topicamente,
ao Rio de Janeiro, onde, no Museu Nacional, o Professor Seeger
ensina.3

O presente comentario ndo pretende ser aprofundado, n&o
partindo, por exemplo, de transcricbes e analises musicolé-
gicas rigorosas. Alternativamente, adotei o caminho da escuta
musical atenta e continuada que, podendo ter a desvantagem
de certo “impressionismo”, tem, sem divida, pelo menos, o
valor de repor o discurso da musica no plano auditivo-temporal,
portanto, acusmatico (Schaeffer, 1966). Fique este caminho tam-
bém registrado aqui, genericamente, como sugestédo de aborda-
gem aos etndgrafos que, interessados em ter a musica como
objeto de reflexdo, por ventura ndo dominem as artes da fono-
logia e da gramatica musicais.

Os indios Suya s&o habitantes “néo-xinguanos” — embora
tradicionais# —, de lingua J& do Alto-Xingu, onde, na parte
norte, tém sua Unica aldeia. Mantém com os membros Xxin-
guanos da &area relagbes de importancia sistematica, que se
manifestam desde, antigamente, a guerra e o roubo de mulheres
e criangas até, mais recentemente, a sua participa¢io nos siste-
mas de trocas comerciais e de matriménio, bem como nos ri-
tuais intertribais, isto tudo passando pela sua aquisigdo de
tecnologias e outras estruturas culturais caracteristicamente
xinguanas (Simodes, 1963; Seeger, 1980c, 1981). Note-se que
tais relagbes teriam, ao que tudo indica, os Waura {Aruak), Ka-
mayura (Tupi-Guarani) e Trumai como principais intermediado-
res da “drea do uluri”, fato que langa luz, especialmente, a
questdo do aprendizado, pelos Suyd, de repertérios musicais (e
outros] xinguanos, exemplificados, inclusive, no disco aqui co-
mentado (Face B, faixas 1 e 2).

As selecgOes fonograficas constantes do disco, é bom lem-
brar, provém de uma ampla amostra de cerca de duzentas horas
de duracdo, levantada pelo Professor Seeger e sua esposa,
Judith Seeger, num contexto de trabalho de campo, num espacgo
de tempo de ‘“vinte meses de convivio com os indios Suya,
num periodo de dez anos” (vide contracapa do disco). Este
fato é de extrema pertinéncia pois, além de muito raros, os

3 Atualmente dirigindo os “Archives of Folk and Primitive Music” de Indiana
University, o Professor Seeger mantém, no entanto, vinculos com o Museu
Nacional.

4 Para uma retrospectiva histérica dos Suya, vide Seeger 1980c.
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discos de musica indigena brasileira tém, via de regra, defeitos
congénitos quanto & fidedignidade etnografica. Acrescente-se a
essa virtude fundamental do documento a sua boa qualidade em
termos fonograficos e a apresentagéo didatica do mesmo, tudo
resultando na sua caracterizagdo como de excelente nivel e,
pois, de valor pioneiro no Brasil.5

A edigdo consta de nove faixas na Face A e sete na Face
B, totalizando, aproximadamente, trinta minutos de gravacdes
que procuram ser uma representativa introducio sonora &
musica vocal dos indios Suya. Complementando isto, o disco
traz fotografias e textos informativos na capa, contracapa e
em encarte separado, versando, estes Gltimos, sobre as musicas
das sociedades indigenas brasileiras, a sociedade e mdsica
Suyé, as condigcdes de coleta das selegdes e sobre cada uma
das faixas, distribuidas em blocos integrados.

A Face A comega (faixa 1) com um canto da estacédo chu-
vosa (Agachi ngere), que se faz seguir (faixa 2) por um outro,
da estacdo seca (Kahran kasag ngere). Esta oposicdo sazonal,
tdo importante para a vida das sociedades tribais da América
do Sul ndo-Andina, aqui vai se explicitar em termos de estru-
turas e texturas musicais bem diferenciadas. Nota-se, em pri-
meiro lugar, uma maior fus&o vocal na primeira pega, pratica-
mente, s6 no inicio da mesma se podendo observar com maior
nitidez a separagéo das vozes do ‘“‘puxador” e de seus “‘acom-
panhantes”. Tal aspecto de textura da primeira cancio — de
dificil descricéo fonética —, no plano estrutural-formal, vai se
estabelecer pela elaboragdo mais diversificada da mesma com
relacdo & segunda, o que, inclusive, se faz marcar, especial-
mente, pela presenga, na pega da estacdo chuvosa, de uma
“coda” (em Suya, kuré).6 Trata-se, esta ““coda”, da secgdo ter-
minal da mdsica, elaborada, de maneira anteriormente ainda
néo realizada, com base nos dois motivos iniciais da pega. No-
te-se que tal tipo de clausura é caracteristica do estilo musical
da estagéo chuvosa (encarte, pagina 1). Essas distingdes talvez
mais notaveis véo se somar a outras: registro médio mais agudo
e andamento mais lento na Agachi ngere, presenca de entre-
choque dos pés dos cantadores no chdo, na cangéo seguinte
etc., tudo confluindo para a evidéncia de duas estruturas esti-
listicas bem diferentes; a cangéo inicial, ao que tudo indica, é

5 Para uma lista de discos de miisica indigena brasileira de aquisi¢do razoavel-
mente facil vide o encarte do disco aqui comentado (pigina 2).

6 “Coda” (em Italiano, “cauda™) é “uma passagem adicionada a qualquer com-
posi¢éo, ou seccdo desta, para fornecer-lhe um sentido de finalizagdo mais
forte” (Scholes, 1975: 119, minha tradugfo).
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mais diversificada, nos planos da elaboragéo e do tratamento
tematicos, do que a da Kahran kasag ngere.

Em seguida, a Face A do disco apresenta uma narrativa
mitica em “Portugués de contato” (faixa 3), secundada pela
mesma em Suyéa (faixa 4), o que desemboca didaticamente no
canto propriamente dito da cancédo (faixa 5), cuja origem o mito
narra. Estas trés faixas (A Origem do Canto de Guerra) s@o es-
pecialmente importantes no documento em apreco por traze-
rem a baila, de maneira extremamente feliz, a problemética das
relagbes vigentes entre mito e musica. Tais relagbes s@o de
crucial relevancia teérico-metodolégica, sendo particularmente
fundamentais para muitas sociedades das “terras baixas"” sul-
-americanas, ndo podendo, portanto, ser reduzida & mera in-
clusdo de um (musica) por outro (mito) tipo de discurso nem,
também, ao plano puramente da inspiragdo expositiva do obser-
vador, como parece ser, primordialmente, a tendéncia, por
exemplo, de um Lévi-Strauss (1964, 1971).7 No caso, por exem-
plo, dos xinguanos, as evidéncias Kamayurd e Yawalapiti (Me-
nezes Bastos, 1978, 1981) mostram que mito e misica estéo
estruturalmente ligados enquanto partes da armacéo seqiliencial
ternaria que conforma o ritual intertribal: entre esses indios,
esta categoria de rito tem uma “entrada” no mito, que estabe-
lece os personagens e coisas (e as relagbes entre estes) ori-
ginais. Como “'saida’’, 0 mesmo se expressa, fundamentalmente,
em termos de danca, plumaria e pintura corporal, que se
ocupam de dramatizar o que foi arquetipicamente mapeado pelo
mito. Como um entroncamento entre esses dois subsistemas
localiza-se a musica, que intermedeia, através da criagéo de
“ambiéncias’ sonoras adequadas, as estruturas verbais do pri-
meiro na diregdo das corporais do dltimo. Esta intermediacéo
parece indicar que as relaces aqui em consideragdo, no caso
da “area do uluri"”, sdo, basicamente, de dois tipos: imitagéo e
transformacgdo, condizentes, respectivamente, com as compe-
téncias semanticas de referéncia e de sentido (sense, conforme
Lyons, 1974). Quanto aos Suy4, o que as faixas em questéo ime-
diatamente evidenciam é a perfeita gradualidade entre as estru-
turas fonolégicas da narrativa mitica — em Suya, pois que isto,
evidentemente, se perde na versdo brasileira — e da mdsica,
o que nao significa dizer, no entanto, comutabilidade. E neces-
sario que se faga tal contengéo, pois, do contrério, poder-se-ia
até supor que miisica e mito juntos ali estdo para “dizer a mes-
ma coisa”. De um lado, portanto, a gradualidade, de outro, a

IS

7 Quanto 2 inspiragéo de Claude Lévi-Strauss na mdsica, vide Menezes Bastos
(1978).
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irredutibilidade parecem apontar para o fato capital de que
esses dois discursos ndo sao intertradutiveis, relacionando-se,
no entanto, no gradiente semantico. Esta afirmagdo, aparente-
mente 6bvia, acredito que pode ser de algum valor, no sentido,
sobretudo, da critica e certas teorias ‘‘comunicatérias’ do rito,
que postulam a intertradutibilidade dos seus diversos subsiste-
mas (vide, por exemplo, Leach, 1978).

O bloco integrado final da Face A inclui quatro faixas (6,
7, 8 e 9} de misica da corrida de toras, pratica ritual extrema-
mente importante para os Jé setentrionais e centrais, a exce-
cado dos Kayapé. A faixa inicial (6) deste conjunto consiste
numa Agachi ngere (canto da estagdo chuvosa) cantada separa-
damente pelas duas metades cerimoniais, no inicio da pista de
corrida. O estilo composicional observado para a primeira faixa
desta Face do disco aqui também se verifica: grande fusdo vo-
cal, registro masculino superior, andamento moderado. No pla-
no formal, evidencia-se a presenca de somente um motivo te-
matico na pega, reorganizado na “‘coda” final. Em seguida (faixa
7), ouve-se o Ngwa laho (Invocagdo do Buriti) — também dito
Ngwa langrdo —, adequado para o inicio propriamente dito da
corrida. Trata-se de uma propiciacdo ao buriti, realizada em for-
ma recitativa de “solo”. Ao final da corrida, quando os corre-
dores vao até a casa dos homens declarar sua vitéria, apresen-
ta-se o canto de Chegada, cantando em ‘‘solo”, com um coro
sendo ouvido ao longe (faixa 8). Para finalizar a seqiéncia, da-
-se 0 Encerramento da estacdo de corrida (faixa 9), composto
de uma akia (Seeger, 1977, 1980b) e da ngatuyi iaren (“‘fala can-
tada dos mogos™) final, intermediados por choros femininos. Ao
que parece, dé-se neste (ltimo momento o ponto culminante de
todo o bloco, o que estd especialmente marcado pelo uso de
gritos generalizados e, no canto, pela dominancia do registro
agudo.

As duas faixas iniciais (1 e 2) da Face B documentam dois
Cantos Estrangeiros, aprendidos dos xinguanos. Trata-se, na
primeira dessas faixas, de cangdes do Judnti (beija-flor em lin-
gua Suya), Mahulawari em Waurd, Mawurawa em Kamayura.
Este canto, para vozes masculinas e femininas, posso dizer
quase que seguramente que é de origem Waura e, na "“area do
uluri”, € parte do ritual do mesmo nome que se da na estagdo
chuvosa, vinculado a investidura do beija-flor como ‘““dono do
pequi”. A estagéo chuvosa, entre os xinguanos, é dominada por
rituais intratribais, opondo-se, desta maneira, a estagdo seca,
caracterizada por grandes festivais intertribais. Dos rituais
dessa época de chuvas, grande parte esta ligada a floragao,
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frutificacdo e “caida” das &rvores respectivas, do pequi, isto,
numa fase onde o peixe — nucleo da dieta xinguana — € ja
escasso. Quanto & faixa 2 {lamuricum4), consiste em duas can-
¢oes do rito restritivo feminino com aquele nome, oposto ao das
“flautas sagradas” (Yaku'i, em Kamayura), especificamente mas-
culino (Menezes Bastos, 1978, 1979). Este canto — possivel-
mente também de origem Aruak — narra, no seu texto, com
base em palavras chaves extraidas ao mito correspondente, a
saga das mulheres primordiais que se rebelam contra a ordem
masculina do mundo (vide Agostinho, 1974, para o texto do
mito). E interessante notar a semelhanga desta narrativa xin-
guana com o mito apresentado na Face A do disco, faixas 3, 4
e 5 (A Origem do Canto de Guerra).

Sera extremamente instrutivo para o estudioso das socie-
dades da regido do Alto-Xingu comparar rigorosamente as exe-
cugbes Suya e xinguanas desses cantos da “area do uluri”. De
imediato, 0 que se pode observar é que a versdo Suyé é profun-
damente mais vigorosa — em termos de intensidade e caracter
sonoros — que as xinguanas que conhego. Em seguida, talvez
se possa afirmar como a caracteristica estrutura musical xin-
guana “nicleo-periferia’” (Menezes Bastos, 1978, 1980) & reela-
borada pelos Suya, em termos de uma fus&@o vocal muito maior.
Observe-se que no Alto-Xingu, no nicleo da formagao musico-co-
reografica, ficam os homens de prestigio, mais velhos e espe-
cialistas em cada tipo de canto ou instrumento musical. Numa
primeira periferia, ficam os mais jovens até, sucessivamente,
se chegar as criangas. Em rituais sexualmente mistos, séo as
mulheres que ocupam a periferia. Tal estrutura resulta, sonora-
mente, numa perfeita distingdo das diversas vozes, homens e
mulheres, via de regra, cantando 2 oitava. Nos exemplos Suya
aqui em consideragdo, tal nivel de maior discriminagéo é re-
elaborado, o que faz tudo resultar muito mais difuso. Uma outra
observacdo de interesse — e isto, inclusive, porque expressa-
mente apoiada em depoimentos de xinguanos — € que a reali-
zacdo, por parte desses J&, de musica da “4rea do uluri” soa
algo arcaica, como se o processo de aprendizagem das mes-
mas se houvesse congelado nos tempos de guerra e de roubo
de mulheres e criangas.

Nas faixas seguintes (3 e 4) ouvem-se akia, na primeira,
de meninos, na segunda, de homens adultos. Este género musi-
cal, especialmente importante entre os Suya, por se constituir
numa das marcas auto-atribuidas fundamentais de sua especi-
ficidade tribal, ja foi estudado por Seeger em duas ocasides
(1977 e 1980b). Trata-se de cantos individuais, antigos ou novos,
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executados em “solo” ou conjuntamente, tendo, no texto, a ter-
minacéo caracteristica de te-te-fe... A tensdo aqui é o trago
marcante, cada um dos cantores procurando fazer o seu canto
sobressair dos demais. Coerentemente, a sonoridade das akia
esta nos agudos, superagudos e, mesmo, “falsetes”. Neste
sentido, note-se sua completa oposicdo aos ngere ja comen-
tados (vide, particularmente, Seeger, 1977 : 47). Tal contraste
aparece especialmente na faixa 5 (Amfo Ngere), composta de
duas ngere em unissono, s quais se seguem akia, tudo vincu-
lado & “festa do rato”. Observe-se, nas ngere, o predominio dos
graves, finalizados em longas duragdes.

Os trés Cantos de Cura (sangere) da faixa seguinte (6) con-
sistem em recitativos cujas caracteristicas mais notdveis sdo
as “falas-sopradas” (onde sempre as consoantes se fazem se-
guir de vogais surdas) das partes iniciais e mediais das frases,
rapidamente emitidas, s quais se seguem finalizagdes longas
e graves. Esta gestalt é caracteristica de canto de cura em
grande parte do mundo; entre os xinguanos, por exemplo, é o
espirito dominante dos estilos — em lingua Kamayurd — do
kewere e do payemeramaraka (Menezes Bastos, 1983). Tenho
poucas ddvidas quanto ao fato de estarmos aqui em presenca
de metéforas explicitamente referenciais e imitativas do sopro
animico, sopro este que é o que, afinal, esses canticos procu-
ram comunicar aos pacientes em processo de cura (ameagados
da perda do referido sopro).

A concluséo do disco (faixa 7) dé-se com a Cancédo de Fim
da Festa (Agachi tumu), conjunto de cangdes individuais mas-
culinas, realizadas em grupo, relacionadas & “festa do veado
campeiro”. Terminada esta, os Suya, de canoa, retornam para
casa. A sensacgdo aqui predominante é a de relaxamento e can-
saco, 0 que se arquiteta basicamente através da lentidao e las-
siddo com que sdo construidos os sons do registro médio dos
cantadores, dolentemente emitidos em longas figuras. A este
canto dos homens junta-se o das 4guas, em correnteza, rogan-
do canoas e remos, nas asas do qual viajam, esses ‘‘Barqueiros

~

do Xingu”, de volta 3 sua aldeia.

Uma das questbes mais relevantes da Antropologia da
Mdusica € a que gira em torno da vocacdo semantica dessa lin-
guagem. Até o momento, ndo foi possivel elaborar sobre isto
sendo teorias de alcance limitado.8 Uma das dificuldades cen-

8 Em minha dissertacio de doutorado. em preparagiio, realizo uma resenha
abrangente sobre esta questio. Nattiez (1982), Daniélou (1978) e Imberty
(1979, 1981) abordam a problemitica de maneira setorial.
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trais no sentido da generalizacdo dessas teorias estd em desas-
sociar — se é que tal é possivel —, na musica, o l6gico-simbé-
lico do “paético” estético,? que aqui aparecem unidos na dire-
¢do de uma realidade profunda. Dizer que “a musica é a lingua-
gem universal” é a maneira apenas etnocéntrica de formular
este aparente paradoxo. Este, também, ndo sera superado caso
se afirme somente que o légico e o “péatico” do contetido musi-
cal geram, respectivamente — e de maneira caracteristicamente
“diabélica” (Serra e Capinan, 1981) — as abordagens simb6-
lica e estética da musica. Desta maneira, a alternativa talvez
mais rica de abordar a musica no campo antropoldgico serd a
de entendé-la axiologicamente, a transicdo da cogni¢do & emo-
cionalidade — e, dai, como tdo bem fazem os xinguanos, & mo-
tricidade — se realizando sem que se facam rupturas no objeto.

A evidéncia da musica como tema de funda relevancia na
etnografia dos indios das ‘'terras baixas” sul-americanas esta
relacionada n3o somente do ponto de vista cronolégico, com
a busca de modelos alternativos para a compreensdo desses
indigenas “idiossincraticamente metafisicos” (Kaplan, 1977).
Ao que parece, aqui, ndo sendo o calculo social meramente,
“sociomérfico”, baseia-se em nogbes, entre outras, vinculadas
a corporalidade, de grande importéncia em dominios como mi-
tologia, cosmologia, danga, pintura corporal e aderecacéo,
musica, etc (Menezes Bastos, 1980). O caminho da mdsica, por-
tanto — e isto, ndo do ponto de vista tematico tdo-somente, mas
com todas as implicacbes tedrico-metodolégicas que, como
objeto, a musica oferece —, parece abrir uma alternativa efe-
tivamente fértil no sentido da busca acima referida, ndo sendo,
assim, casual que parte extremamente relevante da obra do
Professor Seeger estude exatamente este dominio, incluindo seu
disco.

Para finalizar, vale a pena registrar que o disco em consi-
deracio € o resultado de um intercédmbio criador entre musicos,
os artistas Suya que nele intervieram tendo recebido — como
raramente no Brasil e no mundol® — os seus direitos autorais,
artisticos e conexos.

9 “Patico” no sentido do étimo grego pdthos, ‘sentimento’.

10 Pelo que conheco, s6 dois discos, no Brasil, cumpriram anteriormente este
desiderato fundamental: o 4. volume da Musica Popular do Norte, do qual
constam faixas de misica Kamayurd sob minha responsabilidade (Pereira,
ed., s.d) e o de Miranda (1979), que inclui arranjos vocais-instrumentais
de misicas dos indios Krahé.

‘367



BIBLIOGRAFIA

AGOSTINHO, Pedro. Mitos e outras narrativas Kamayurd. Salvador, Universi-
dade Federal da Bahia, 1974.

CAMEU, Helza. Introducio ao estudo da musica indigena brasileira. Rio de
Janeiro, Conselho Federal de Cultura e Departamento de Assuntos Cultu-
rais, 1977. '

DANIELOU, Alain. Sémantique Musicale: essai de psycho-physiologie auditive,
2¢me édition. Paris, Herman, Editeurs des Sciences et des Arts, 1978.

IMBERTY, Michel. Entendre la Musique: Sémantique psychologique de la
musique {1¥re. volume). Paris, Dunod/Bordas, 1979.

. Entendre la Musique: Sémantique psychologique de la musique
(28me. volume). Paris, Dunod/Bordas, 1981.

KAPLAN, J. “Orientation for paper topics” e “Comments”. Actes du XLIIéme.
Congrés Internationale des Américanistes (1976), simp6sio: “Social Time
and Social Space in Lowland South American Societies”, J. Kaplan, orga-
nizadora. Volume II. Paris, Société des Américanistes, 1977.

LEACH, Edmund. Cultura e Comunicagio — A Idgica pela qual os simbolos
estao ligados. Uma introdugdo ao uso da andlise estruturalista em Antro-
pologia Social, tradugio brasileira. Rio de Janeiro, Zahar, 1978.

LEVI-STRAUSS, Claude. Le cru et le cuito (Mythologiques I). Paris, Plon,
1964.

. L’'Homme nu (Mythologiques IV). Paris, Plon, 1971.

LYONS, John. Introduction to theoretical linguistics. Cambridge, Cambridge
University Press, 1974.

MELLATTI, Jalio César. Indios do Brasil. 4. ed., Sdo Paulo, Hucitec, 1983.

MENEZES BASTOS, Rafacl José de. A Musicolégica Kamayuri: para uma
antropologia da comunicagdo no Alto-Xingu. Brasilia, Fundagio Nacional
do Indio, 1978.

. O “Yaku'i e o “Amurikuma”: um estudo em Antropologia Eco-
nomica. Datilografado, 1979.

. The nucleus-periphery structure as a rationale to the genealogical
conception theory of the Kamayura Indians of Upper-Xingu (Central
Brasil). Comunicagiio apresentada ao 79.° Encontro Anual da American
Anthropological Association (1980). Simpésio: “The Body and the Self:
the Concrete Philosophy of Person, Self and Society in Lowland South
America”. Organizadores: W. Kracke e A. Seeger, 1980.

. Notas de Campo entre os Kamayurd e Yawalapit{, 1981.

. Miisicas e Sociedades no Brasil: o Estado da Questdo. Comuni-
cagéo apresentada a 13.* Reunido Brasileira de Antropologia (1982). Grupo
de Trabalho: “Miisicas e Sociedades no Brasil: o Estado da Questdo”. Or-
genizadores: Anthony Seeger e Rafael José de Menezes Bastos, 1982.

—. O ‘Payemeramaraka’ Kamayurd: uma contribuicfio 2 etnografia do

xamanismo no Alto-Xingu. Datilografado. A sair no volume sobre indios

Tupi a ser editado por Roque de Barros Laraia e Lux Vidal, 1983,

368



MIRANDA, Marlui. Oiho d’dgua. LP de 127, 33 1/3 rpm. Discos Continen-
tal, 1.01.404.195, 1979, :

NATTIEZ, Jean-Jacques. Les tendances de la recherche en Sémiologiec Musi-
cale. Datilografado, 1982,

PEREIRA, (Discos) Marcus, ed. Misica Popular do Norte, volume 4. Discos
Marcus Pereira, MPA 9355 (L.P de 12", 33 1/3 rpm), s.d.

SCHAEFFER, P. Traité des objects musicaux. Paris, Seuil, 1966.

SCHOLES, Percy A. The Concise Oxford Dictionary of Music, 2nd. edition,
John Owen Ward editor. London, Oxford University Press, 1975.

SEEGER, Anthony. Porque os indios Suyd cantam para as suas irmas?, in G.
Velho, org. Arte e Sociedade: Ensaios de Sociologia da Arte, Rio de Ja-
neiro, Zahar, 1977, p. 39-63.

. O que podemos aprender quando eles cantam? Géneros vocais
no Brasii Central. In Os Indios e nds: estudos sobre sociedades tribais
brasiletras (A. Seeger, autor). Rio de Janeiro, Campus, 1980a, p. 83-104.

———e— - Sing for yor sister; the structure and performance of Suyd Akia.
In N. Mcleod ¢ M. Herndon, orgs., The Ethnography of Musical Perfor-
mance. Norwood, Norwood Editions, 1980b, p. 7-42.

. A ldentidade Etnica como Processo: os indios Suyd e as Socie-
dades do Alto-Xingu. In Anudrio Antropoldgico/78, Roberto Cardoso de
Oliveira (dircgdo). Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1980c, p. 156-175.

-. Nature and Society in Central Brazil — The Suyd Indians of
Mato Grosso. Cambridge, Harvard University Press, 1981,

SEEGER, A. & CASTRO, Eduardo do B. Viveiros de. Pontos de vista sobre
os indios brasilciros: um ensaio bibliografico. In Os indios e nds: estudos
sobre sociedades tribais brasileiras (A. Seeger, autot). Rio de Janeiro,
Campus, 1980, p. 135-151.

SERRA, Ordep lJosé Trindade & CAPINAN, Maria Bernadete, Brasil Carne-
val, In Anudrio Antropologico/79, Roberto Cardoso de Oliveira (diregdo).
Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1981, p. 303-312.

SIMOES, Miério. Os Txicio ¢ outras tribos marginais do Xingu. In Revista do
Museu Paulista, n.s., 14 :76-104, 1963,

369



