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Este libro nos ofrece diez estudios de la musica culta
argentina contemporanea, que si bien no fueron
gestados a partir de una premisa unificadora, como
nos advierte el compilador, los capitulos estan tan
bien dispuestos que producen una totalidad cohe-
rente y dindmica. Es asi como se van desplegando
las personalidades, las obras, la correspondencia,
las publicaciones y las instituciones que dieron
vida y documentaron un periodo crucial de la musi-
ca argentina. Todo esto con un enfoque reflexivo e
interpretativo del material documentado, no sélo
descriptivo y analitico, donde abundan sus deriva-
ciones estéticas y politicas.

De este modo, el libro va concatenando capitulos
que entrelazan la historia reciente de la musica
argentina a cargo de autores que dialogan entre
ellos —o que el compilador hace dialogar-, algu-
nos de los cuales basan sus capitulos en traba-
jos previos o en proyectos en progreso de los
temas que abordan. Es asi como sabemos de
obras, compositores, intérpretes, critica y criti-
cos, publicaciones especializadas, salas e institu-
ciones, quedando pendiente sélo el estudio del
publico. Varios de los capitulos ofrecen anexos
en el libro o en linea con informacién relevante
de las fuentes primarias consultadas, que per-
miten proyectar nuevas investigaciones sobre
el material estudiado.

El capitulo inicial, de Silvina Luz Mansilla, esta
centrado en la canonizacion de Carlos Lépez

Buchardo desde la iconografia, el espacio publi-
co, laliturgia ciudadana y la memoria. La autora
aborda el modo en que se construye la imagen
oficializada del compositor y como se expresa
en la creacion de la escultura de su cabeza, su
emplazamiento “musicalmente demarcado”,
y el propio acto de inauguracioén, con sus dis-
cursos y musica emblematica. El capitulo, muy
esclarecedor respecto a marcos tedricos de la
iconografia y sus usos, hace dialogar el tiempo
de la inauguracion y de los homenajes (1957)
con la actualidad, bajo el concepto de “identida-
des petrificadas”. Un capitulo que en si mismo es
un acto de inauguracién de la lectura del propio
libro.

El siguiente paso lo da Melanie Plesch, que nos
ofrece una sabrosa ensalada tépica en una obra
de Carlos Guastavino, donde lecturas barrocas
realizadas desde el siglo XIX se superponen a
topicos del folklore sudamericano, contribu-
yendo todo esto a la construccion identitaria
del compositor argentino. Al igual que el capi-
tulo precedente, este es rico en la exposicion
comparada de marcos tedricos, que en este
caso son aplicados a la simultaneidad tépica de
“Un domingo de mafiana”, una fuga a tres voces
del ciclo Diez preludios para piano (1952) de
Guastavino. Resulta interesante como la autora
explora la literatura en torno al tépico erudito en
Europa y su extrapolacion a la musica argenti-
na, donde tanto lo erudito como lo europeo son
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las ideas que se entrelazan. Luego de repasar la
vida de Guastavino y la adhesion al folklore de su
patria, Plesch se enfoca en las canciones infanti-
les buscando asociaciones con la inocencia y los
origenes, que Guastavino superpone al tépico
erudito al tratarlas como una fuga estricta. El uso
de material folklérico como sujeto de fuga tam-
bién esta presente en su Sonata en Do# menor,
donde ademads aparece la lectura romantica del
barroco mediante la imitacién de la pedalera del
6rgano haciendo el sujeto de fuga en octavas en
el registro grave del piano.

El objetivo es buscar significados emergentes
de las dicotomias sugeridas por estas superpo-
siciones topicas contrastantes. Plesch lo hace
probando distintos angulos de escucha, que con-
ducirian siempre a la ironia. En cambio desde
la perspectiva del compositor llegariamos a la
metafora, demostrando el potencial argentino
de la musica europea. Entonces, nuevamente
estariamos ante la musica como una “alegoria
de la escucha” como dirfa Raymond Monelle o
“una alegoria de nuestra propia imposibilidad
de alcanzar una interpretacion definitiva”, como
concluye Melanie Plesch.

Pablo Daniel Martinez le dedica el siguiente
capitulo a las Tres liricas para canto y piano
(1940) de José Maria Castro, como parte de un
proyecto mayor de estudio de un compositor
menos abordado por la musicologia argentina.
De este modo, Martinez pone en duda el supues-
to neoclasicismo en el cual se habria situado a
este compositor, complejizando un poco mas la
escucha analitica de su obra. Primero, interroga
el propio concepto de neoclasicismo, buscando
los multiples angulos desde los cuales puede ser
definido. Luego sitda las Tres liricas en el con-
texto histérico en que fueron compuestas, bus-
cando salir de ciertos esencialismos con los que
se han dividido a los compositores argentinos
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en nacionalistas y universalistas -una de las
preocupaciones del libro- y centrandose en el
Grupo Renovacién.

El detallado analisis arménico y formal de cada
una de las Liricas ofrecido por Martinez, mos-
trando sus impecables l6gicas internas, apun-
ta a develar la pan-modalidad con la que estan
escritas junto a su principio contrapuntistico
en sentido amplio, como sumatoria de partes y
objetos sonoros autébnomos. Todo esto bajo lo
que el autor llama la vocacién apolinea de Castro.
En su afan puramente musical, Martinez pres-
cinde de cualquier referencia a la letra, tomada
de Garcilaso de la Vega, asi como de su relacién
con la musica.

En un giro en la narrativa del libro, pero avan-
zando en el recorrido histérico propuesto, Ana
Claudia de Assis y Susana Castro se abocan al
estudio de la correspondencia entre Francisco
Curt Lange y Juan Carlos Paz. Las 542 cartas que
intercambiaron entre 1933y 1969, conservadas
en el archivo Curt Lange de la Universidad Fede-
ral de Minas Gerais en Belo Horizonte, permiten
abordar redes de sociabilidad y transitos cultu-
rales, que resultan fundamentales para entender
una porcion central de la historia de la musica
en la Argentina. Interesa también en este capi-
tulo la metodologia de trabajo en el archivo y el
modo en que las investigadoras van llegando a
sus conclusiones. Del analisis cuantitativo pasan
al andlisis cualitativo, definiendo tonos de la
escritura y sus ejes tematicos, donde por un lado
encontramos las preocupaciones que guiaron la
actividad de investigacion y difusion de Lange y
su participacién en la vida musical de la época,
marcada, naturalmente, por el americanismo del
cual fue activo promotor.

Dellado de Juan Carlos Paz, interesa su relacion
con el Grupo Renovacidn, entidad que se sentia
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guardiana de la nueva estética de la musica de
entreguerras, pero también el quiebre con ella,
sus posibles causas estéticas y personales, y la
creacion de la Agrupacion Nueva Musica, como
la nueva apuesta renovadora e independiente
de Paz. Todo esto develado por una correspon-
dencia que se muestra como el diario de vida
de un compositor, sumando nuevas perspectivas
personales e intimas al modo en que se escribe
la historia de la musica en nuestra region.

Continuando con el recorrido y nuevamente a
cuatro manos, el capitulo de Daniela Fugellie y
Christina Ritcher-Ibafiez toma la posta del ante-
rior, centrandose justamente en la Agrupacion
Nueva Musica (ANM), para entregarnos un deta-
llado estudio de su labor entre 1937 y 1957. En
este caso, son los programas de conciertos los
que brindan informacién sobre las tendencias
musicales de la época, los musicos involucra-
dos y los espacios musicales, artisticos y uni-
versitarios utilizados para los conciertos. Todo
esto develando nexos y redes de la vida musical
argentina junto a las redes que se establecieron
con Europa a través de la Sociedad Internacional
de Musica Contemporanea y luego con Estados
Unidos, producto del exilio europeo de los afios
treinta.

El capitulo demuestra la centralidad de Paz en
todo esto debido a sus contactos internaciona-
les, a su puesta al dia con las tendencias musi-
cales contemporaneas y su difusion mediante
los conciertos de la ANM, y sus conferencias y
publicaciones de los afios cincuenta. Las autoras
logran caracterizar musicalmente al heterogéneo
grupo de compositores de la ANM -con cierto
énfasis en Esteban Eitler-, sobre todo en el modo
en que sus opciones estéticas contribuyeron a
construir sus propias identidades divergentes.
Esta es una detallada microhistoria de la difusion
de la musica de vanguardia en la Argentina de los
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afios cuarenta y cincuenta. Todo muy bien docu-
mentado y con un completo apéndice con los 102
programas de conciertos de la ANM estudiados,
sus intérpretes y sus lugares.

En el siguiente capitulo, Guillermo Dellmans
aborda la revista musical argentina Polifonia
(1944-1982), buscando la manifestacion de
una conciencia musical de posguerra donde se
aprecia una tendencia hacia la reconciliacion de
tradiciones hasta entonces contrapuestas. Luego
de describir forma y contenido de la revista, Dell-
mans se aboca al periodo de 1951 a 1957, en
el que el cual Polifonia opt6 por mantenerse al
margen de las vicisitudes del acontecer politico,
aunque ejerciendo una velada critica a las politi-
cas culturales durante el peronismo y en forma
mas manifiesta luego de su caida. Es a partir de
este periodo que la revista muestra el floreci-
miento de la vida musical argentina junto a la
consolidacion de la critica musical.

Es asf como “la postura intelectual ante el hecho
artistico, asi como la conviccién de buscar un
cambio estético y ético de sulabor como criticos,
fueron cuestiones determinantes que planteé la
revista, especialmente a partir de la recepcion
de obras canénicas de la modernidad musical”
(p.- 244) mantiene Dellmans. Esto, en perfecto
dialogo con los capitulos anteriores que nos
informan de qué modernidad musical se trata y
cémo viene siendo articulada en Buenos Aires.

Especial atencién tienen las distinciones anuales
ofrecidas por Polifonia, que estaban dedicadas
distinguir obras de compositores argentinos,
americanos y no americanos estrenadas cada
afo; a intérpretes argentinos y americanos; y a
publicaciones musicales de autores nacionales
o residentes editadas en el pais. Si bien estas
distinciones no hacian diferencia entre géneros
musicales, la revista muestra un claro desdén
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hacia la 6pera nacionalista argentina y una incli-
nacion, por ejemplo, hacia la cantata modernista.

La critica musical publicada por Polifonia, mani-
fiesta la paulatina desvaloracién de las propues-
tas europeas de comienzos de siglo, en especial
el neoclasicismo, y la valoracién de lenguajes
mas avanzados como los de Berg y Bartok. El
capitulo es muy esclarecedor sobre los argumen-
tos publicados por la revista a favor o en contra
de determinadas obras ya sea a través de las dis-
tinciones anuales o mediante la critica regular de
conciertos, llegando a conclusiones que integran
muy bien la dicotomia nacionalismo/universa-
lismo tan gravitante en nuestras musicas de la
primera mitad del siglo XX.

En el siguiente capitulo, Sebastian Hildbrand
nos ofrece un estudio sobre la musica para los
gremios del Teatro Colén durante el primer pero-
nismo. De este modo, aparece el afamado teatro
desde otra perspectiva artistica: aquella de los
propios trabajadores que requieren de instan-
cias emblematicas de celebracion y cohesion de
sus organicas sindicales. Este capitulo revisa las
galas musicales gremiales, la musica en reunio-
nes politicas de gremios del Colén, y como se
vieron reflejadas dichas actividades en publica-
ciones sobre el teatro.

Hilbrand revisa el repertorio de 6peras ofrecidos
a los obreros sindicalizados, incluidos los estre-
nos extranjeros y nacionales, la musica sinfénica
y la zarzuela, revelando una interesante politica
cultural impulsada en beneficio de los menos
favorecidos y también las polémicas suscitadas
al incluir espectaculos de tango entre esta oferta.
Musica como privilegio, como ofrenda y como
celebracion, es el modo en que el autor catego-
riza esta practica, hasta que la secuela de golpes
de estado de 1955 termina con el uso sindical y
politico del Colon.
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El propio Omar Corrado continda el recorrido
del libro con su estudio sobre las tensiones entre
lenguaje y politica en la musica argentina duran-
te el primer peronismo, centrandose en Epopeya
argentina (1952) de Astor Piazzolla. Una obra
poco conocida y poco documentada, probable-
mente por efectos de la censura antiperonista a
partir de 1955. La obra, es un panegirico a Juan
Domingo Perdn y su esposa, paradojalmente
escrita por un antiperonista como Piazzolla,
contradiccion extensible a las decisiones com-
positivas de su autor en relacién a la supuesta
funcionalidad de producciones de esta natura-
leza, como sefiala Corrado. De este modo, el len-
guaje modernista utilizado podria manifestar no
s6lo su autonomia como compositor sino que su
propia critica al régimen.

Corrado nos ofrece una sintética y precisa des-
cripcion critica de la obra, donde los niveles
de sentido musical se transforman en sen-
tidos politicos, y no sélo es la relacion texto
musica la que importa -con la exaltacion del
gobernante y su esposa dominando el discur-
so-, sino que son las propias decisiones del
compositor en cuanto al lenguaje utilizado las
que también tendrian un trasfondo politico.
La obra dialoga con obras previas de Piazzolla
y en especial con las influencias recibidas a
través de su maestro Alberto Ginastera. Todas
ellas obras auténomas, no funcionales, con
excepcion de su musica para cine. Tampoco
Piazzolla recurre a géneros populares en su
Epopeya. Debido a la oscuridad documental
que rodea la obra, Corrado debe articular su
narracion en el plano conjetural y especulati-
vo. Esta forma de narrar, que sitda claramen-
te a la musicologia en las humanidades a mi
modo de ver, es particularmente interesante
por que se transparenta el ejercicio intelectual
del autor, planteando preguntas, levantando
hipotesis, agitando el pensamiento.
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Carlos Mastropietro nos lleva del siglo XX al XXI
con su capitulo sobre pensamiento y musica en
Mariano Etkin, destacando aspectos de construc-
cién de identidad mediante el sonido, conside-
rando tanto el discurso del propio compositor
como la dimensién timbrica de su obra. Es a
través de los textos de Etkin que aparece por
primera vez el problema de la escucha, menos
presente en el libro. Para abordar el timbre en
las obras de Etkin, Mastropietro se centra en
los instrumentos utilizados y sus conforma-
ciones usuales e inusuales; su uso en extremos
de registro y dindmica, evitando articulaciones
convencionales y con un uso moderado de téc-
nicas extendidas; y en los procedimientos de
instrumentacién derivados de todo esto, que
producen vacios registrales y modificaciones
timbricas. Por sobre todo, a Mastropietro le inte-
resa determinar rasgos sonoros y estructurales
de la musica de Mariano Etkin, que expresarian
suidentidad argentina/latinoamericana, como el
énfasis en instrumentos menos destacados en las
orquestaciones tradicionales; la preocupacién
por lo sonoro antes de lo musical —o el goce del
momento en si-; y la interrupcidn en el discurso
para volverlo nuevamente a reiniciar.

Finalmente, Martin Liut aborda los pasaportes
musicales de Mauricio Kagel, compositor radica-
do en Colonia desde los 26 afios, donde produjo
su obra luego de una intensa etapa de formacion
musical y cultural en Buenos Aires. De este modo,
una vez resuelta la dicotomia entre nacionalismo
y universalismo imperante en la Argentina de la
primera mitad del siglo XX y ampliamente abor-
dada en el libro, aparece Kagel mas bien bajo
la idea de compositor cosmopolita instaurada a
partir de lalabor del CLAEM en los afios sesenta.

El problema de la nacionalidad en la musica con-
temporanea pareciera ahora menos relevante,
aunque mas por voluntarismo de los propios
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compositores para despegarse del nacionalis-
mo musical del pasado. El modo en que Kagel se
abrié paso en el extranjero y la distancia que ins-
tituciones, publicaciones y compositores argen-
tinos tomaron de él, queda claramente explicito
en este capitulo. Sin embargo, la historia no esta-
ria completa sin considerar el llamado “retorno”
kageliano a la Argentina, con la revista Lulti como
punta de lanza de un fructifero y sorprendente
regreso. Entonces el problema de la identidad
del compositor argentino y latinoamericano se
complejiza en el caso de Kagel, como queda de
manifiesto en este capitulo, algo que fue captado
por Mariano Etkin y se expresa en compositores
cosmopolitas argentinos actuales.

El capitulo de Martin Liut cierra muy bien el arco
metodolégico que propone el libro, con dos pro-
blemas que recapitulan lo abordado en capitu-
los precedentes: la necesidad del estudio de la
correspondencia entre Kagel y Bruno Maderna,
que sin embargo sélo estara accesible a partir
de 2030 por instrucciones del propio Kagel; y
el topico del exotismo llevado a la obra Exética
de Kagel, pero desafiando ahora a los propios
musicos que tocan la obra tanto como a los musi-
coélogos que la interpretan.

Este es un libro redondo, abocado a un periodo
lleno de aristas estéticas y politicas de la his-
toria de la musica argentina, que es abordado
desde una variedad de puntos de escucha, donde
se entrelazan fuentes, marcos teodricos, meto-
dologias de estudio y estrategias discursivas,
produciendo un texto sorprendente, bien docu-
mentado y muy atractivo de leer.

Juan Pablo Gonzalez

Es Doctor y Magister en Musicologia por la Uni-
versidad de California, Los Angeles (1991), Direc-
tor del Magister en Musicologia Latinoamericana
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del Instituto de Musica de la Universidad Alberto
Hurtado, UAH, Director de la Revista Contrapulso
de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la
UAH, Profesor Titular del Instituto de Historia
de la P. Universidad Catdlica de Chile, y Coordi-
nador de la Asociacion Regional para América
Latina y el Caribe de la Sociedad Internacional
de Musicologia, ARLAC/SIM. Su linea de inves-
tigacion privilegia el estudio de la musica popu-
lar del siglo XX, realizando contribuciones en los
ambitos histérico-social, socio-estético y analiti-
co. Ha contribuido a la formacién musicologica
en la region creando programas de pregrado y
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posgrado en distintas universidades chilenas e
impartiendo regularmente seminarios de pos-
grado en Argentina, Perti, Colombia, Brasil, Méxi-
co y Espafa. Junto a sus abundantes articulos
en revistas académicas internacionales, en 2013
public6 en Santiago de Chile Pensar la musica
desde América Latina. Problemas e interrogan-
tes, editado también en Argentina (2013), Brasil
(2016) y Estados Unidos (2018). En 2017 publi-
c6 Des/encuentros en la musica popular chilena
1970-1990 y en 2018, Violeta Parra. Tres discos
autorales, en coautoria,
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El autor del presente libro es Edwin Seroussi,
reputado musicélogo, profesor, investigador y
director del Jewish Music Research Center de la
Universidad Hebrea de Jerusalén, quien ha sido
galardonado con algunos de los mas importantes
premios relacionados con la cultura judia y con
la musica sefardi.

El libro presentado bajo el sugerente titulo de
Ruinas sonoras de la modernidad. La cancidn
popular sefardi en la era post-tradicional ofrece
una clara muestra de la minuciosidad y rigor con
que obra Seroussi. Refleja ademas un trabajo de
largo recorrido, concebido a partir de anteriores
estudios del autor sobre musica popular sefardi
editados en tres lenguas diferentes a lo largo de
un periodo que abarca casi treinta afios. Los con-
tenidos de sus investigaciones previas han sido
articulados, traducidos y adaptados en esta cui-
dadosa y lograda edicion en espaiiol, a cargo de
Susana Asensio Llamas, publicada dentro de la
coleccion “De acd y de alla. Fuentes etnograficas”
que edita el CSIC-Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas.

Seroussi, en su doble condicion de insidery out-
sider, plantea en esta monografia una aproxi-
macioén novedosa y osada en sus fundamentos
teoricos, los cuales se ven respaldados por meto-
dologias y discursos actualizados que revelan la
situacion de repertorios y practicas musicales
indistintamente etiquetadas como populares,

tradicionales o folcléricas en el marco de la glo-
balidad mediatica. Con su propuesta, el autor
desafia la praxis musicolégica convencional. Por
ello, advierte: “el presente trabajo no pretende
elaborar una hipétesis que pueda ser probada
por todos los futuros estudios de caso. Este estu-
dio solo intenta inspirar una musicologia que va
mas alla de las divisiones que todavia caracteri-
zan el campo de los estudios musicales” (p. 25).
Una de las referidas divisiones es la fijada entre
lo oral y lo escrito, alo cual hemos de afiadir ade-
mas el ciberespacio como lugar de circulacién de
las producciones sonoras contemporaneas (p.
23). Mediante su habilidad a la hora de entrela-
zar la investigacion de archivo y etnografica con
las representaciones del repertorio estudiado en
el espacio virtual, el autor resuelve con solvencia
metodoloégica dichos planteamientos.

Otro aspecto innovador en este libro, inspirado
en los postulados de los socidlogos Eisenstadt
y Giddens, es la conceptualizacién de las socie-
dades “post-tradicionales” como aquellas en las
que la tradicidn persiste en plena modernidad. A
modo de alternativa a la clasica dicotomia entre
lo tradicional y lo moderno, el autor propone
utilizar la metafora de las ruinas sonoras para
explicar el impulso continuo en virtud del cual
en nuestra era la tradicion se interconecta en el
espacio y en el tiempo con la “post-tradicion”.
La poética alegoria de las ruinas sonoras se vin-
cula con el concepto de cancién como “lugar de
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memoria” (Nora, 2001-2010 [1986-1988]). No
obstante, dicha conexidn con el pasado no agota
la carga semantica del proceso de “ruinizacion”
de las canciones folcléricas, la cual es en buena
medida posible porque en la modernidad la
tradicion se ha incorporado como recurso en el
tardio mercado capitalista de bienes culturales
(Yadice, 2003, pp. 9-13). De este modo, las ruinas
sonoras constituyen “restos fragiles e intangibles
de civilizaciones pasadas que la modernidad
objetiva, manipula, reproduce, reconstruye y
vende como artefactos” (pag. 23).

La mercantilizacién de las manifestaciones tra-
dicionales y los impactos de la industrializacién
de la sociedad en la cultura han sido objeto de
atencién de no pocos estudiosos, frecuentemente
para denunciar el modo en que las autenticida-
des son instrumentalizadas con diversos fines. Si,
como se desprende de la lectura de este libro de
Seroussi, las aproximaciones de esa naturaleza
son prototipicas en los estudios de base social
que relacionan la musica con el nacionalismo
y la identidad, su enfoque se dirige hacia otra
direccion, a fin de comprender la trayectoria his-
torica y actual de las canciones populares sefar-
dies en sus multiples situaciones de utilizacién,
de modo que cada pieza puede ser visitada por
varios grupos en diferentes momentos de la “era
post-tradicional”. Esta ultima se caracteriza por
la fragmentacion de los repertorios, perpetuados
en retazos; la diversificacién de las comunida-
des y contextos de interpretacidn, que se alejan
de los espacios rituales y de uso primigenios; la
recreacion de las canciones en conciertos, anto-
logias impresas, arreglos comerciales, festivales
o por medio de la divulgacién mediatica; o la sen-
sacion de pérdida de aquellas canciones folclori-
cas que no han conseguido resistir la fragilidad
de la memoria humana ni los profundos cambios
tecnolégicos, socioecondmicos y culturales de
los ultimos tiempos (p. 25).

El libro cuenta con una estructura clara y orde-
nada que facilita su lectura. Tras un proélogo del
antropélogo Luis Diaz Viana, quien aporta inte-
resantes comentarios introductorios a la obra
y expande sus posibilidades interpretativas, el
“Prefacio” y los dos capitulos primeros (“Defini-
cion de las ruinas sonoras de la modernidad” y
“Excavando las ruinas sonoras: las modernas can-
ciones populares judeoespafiolas en contexto”),
asi como el octavo y dltimo capitulo (“Un jardin
de ruinas sonoras y la condicién post-tradicio-
nal”) plantean y retoman los fundamentos teé-
ricos y metodolégicos basicos para estudiar las
canciones populares desde la perspectiva defen-
dida, de modo que dotan de sentido al volumen
en su conjunto. Los capitulos centrales sirven
para ejemplificar sobre la base de estudios de
caso concretos una parte de la historiografia de
las canciones populares sefardies y evidencian
distintas formas de concebir, estructurar y poner
en circulacién las tradiciones en la mencionada
“era post-tradicional”. Cada capitulo esta dedi-
cado a una cancidn judeoespafola: “A la una yo

o«

nacr,

» o«

Las prendas de la novia”,
infame”, “El nacimiento y la vocacién de Abra-
ham” y “Bendigamos”. El autor formula, ademas,

al inicio de la obra, tres preguntas principales,

El hermano

relativas al modo en que entraron las canciones
tradicionales en la modernidad, cémo y por qué
se perpetdan y varian en el presente “post-tra-
dicional” y cémo se convierten en transmisoras
de significados que rebasan su estructura sono-
ra formal y su contenido literario. Retoma en el
capitulo conclusivo dichos interrogantes, ante
cuya complejidad solo consigue ofrecer respues-
tas parciales y tal vez algo difusas a modo de
sintesis recapitulativa.

A lo largo de los diversos casos analizados,
Seroussi esboza el recorrido histoérico de las
musicas populares sefardies y explica como
han sobrevivido en el mundo contemporaneo
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y globalizado, para lo cual resalta la influen-
cia de los diferentes intermediarios que han
contribuido a “configurar” las musicas tradi-
cionales desde principios del siglo XX. Se trata
de un conjunto internacional y aleatorio de
archiveros, intérpretes, editores, productores,
empresarios, managers, oyentes, recolectores
e investigadores fascinados por este repertorio
por razones estéticas e intelectuales, los cuales
se encuentran impulsados por motivaciones
diferentes, aunque relacionadas entre si. El uso
de internet ha acelerado, ademas, la circula-
cion de estos repertorios que ya se habian pro-
pagado anteriormente por vias dispares, tales
como la transmision oral, la musica impresa,
las grabaciones comerciales o los espectaculos
en vivo. Una vez obradas en ella las debidas
manipulaciones, la musica sefardi se ofrece
como “ruina” o lugar de acogida para quienes
sientan curiosidad por la cultura exética que
en ella subyace:

El repertorio post-tradicional de canciones
populares judeoespafiolas madurdé como
una ruina sonora de lamodernidad [...]. En
un momento determinado, una variedad
de empresarios, asi como una comunidad
cada vez mayor de consumidores, visitaron
y revisitaron estas ruinas, reafirmando y
estabilizando su presencia enla comunidad
imaginada sefardi, asi como en el paisaje
en constante transformacion de la World
Music (p. 136).

La presente monografia ilustra, a través del
detallado analisis de canciones sefardies que
han subsistido al colapso de la sociedad tradi-
cional, cémo agentes individuales -judios y no
judios- intervienen e interactian a nivel local
en la documentacion, produccién, grabacion,
diseminacién e interpretacién de canciones
exhibidas dentro de la dindmica de una nueva

economia de las canciones folcléricas propia
de la “era post-tradicional”. A dichos procesos
contribuyen igualmente instituciones naciona-
les y transnacionales que, como los anterio-
res agentes, ven en las canciones populares
“uno de los principales artefactos a través de
los cuales esta comunidad sefardi imagina-
da se representa a si misma hacia adentro y
hacia afuera (p. 139). Este aspecto refuerza
el sentido identitario (en algunos casos de
cariz nacionalista) con que distintos usuarios
se apropian de las canciones en estudio, en
complementariedad con otras motivaciones
preservacionistas, estéticas, comerciales, sen-
timentalistas o académicas. El autor enfatiza,
de todos modos, el hecho de que la comunidad
sefardi se encuentra bastante debilitada, por
mas que la cancion popular judeoespafiola sea
escuchada y apreciada por una “comunidad
transnacional, transcultural, y trans-étnica de
artistas y publicos” (p. 139).

La (re)invencidn de las tradiciones (Hobsbawm
y Ranger, 2002), y con ello la tradicionalizacion
de productos musicales que son en realidad
relativamente modernos y resultan de hibri-
daciones mas bien recientes en manos de los
intermediarios antes aludidos, constituye un
paradigma de incuestionable relevancia en este
estudio, aunque no aparezca claramente expli-
citado. A lo largo de los diversos capitulos se
ofrece un testimonio de transformaciones con-
substanciales a las tradiciones musicales en la
actual sociedad capitalista, de consumo y alta-
mente tecnologizada, en la cual la transmision
oral se imbrica con la aural (grabada, mediati-
zada). En este contexto de la “era post-tradicio-
nal”, “determinada por las coordenadas de un
lugar y tiempo en el que las canciones tradicio-
nales ya no seran cultivadas exclusivamente por
sus creadores y transmisores” (p. 26), las musi-
cas hibridas, “de fusion, desterritorizalizadas y
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postétnicas” que, como apunta Seroussi, alienta
el mercado de la World Music, son susceptibles
de tornarse musicas “utdpicas” (Augé, 1993),
receptoras de nuevas identidades colectivas,
transétnicas y fragmentadas (Pelinski, 2000,
pp.156-157).

En el prélogo mencionado, Luis Diaz Viana
sefiala algunas similitudes de la musica sefard{
con manifestaciones musicales transnacionales
como los corridos o la musica celta (cf. Stokes
y Bolhman, 2003), a lo cual podriamos afiadir
otras como las que recoge Gerhard Steingress
(2002). De entre ellas, cabe resaltar por su
relevancia el tango, que —como género némade
(Pelinski, 2000, pp. 201-238)- ha influido en el
desarrollo de un sinfin de expresiones musicales,
entre las cuales la propia cancion sefardi, tal y
como ilustra en este libro Seroussi.

Ruinas sonoras de la modernidad. La cancidn
popular sefardi en la era post-tradicional cons-
tituye, en definitiva, una obra original y compro-
metida cuyo autor muestra su extraordinaria
erudicion, solidez y capacidad critica a la hora
de manejar un amplio elenco de fuentes docu-
mentales derivado de la realizacién de trabajo
de campo y de archivo. Aumenta aun el valor
e interés musicoldgico del libro su extensa
bibliografia y discografia, asi como las trans-
cripciones musicales y partituras que permiten
cotejar ejemplares y versiones de las distintas
canciones sefardies analizadas o bien acom-
panar el analisis paradigmatico de sus estruc-
turas musicales. Por todo ello, se trata de un
libro de recomendable lectura que, ademas de
ilustrarnos acerca del devenir histérico de la
cancion popular sefardi, nos invita a reflexio-
nar acerca de los procesos operados durante el
ultimo siglo en torno a géneros musicales que
se vinculan con el &mbito de lo popular bajo sus
diversas acepciones.

Bibliografia

>

» Augé, M. (1993). Espacio y alteridad. Revista de
Occidente, 140, 13-34.

» Hobsbawm, E y Ranger; T. (Orgs.). (2002). La
invencién de la tradicion. Barcelona: Critica.

» Nora, P. (2001-2010 [1986-1988]). Rethinking
France. Traduccién de Les lieux de memoire, 4
vols. Chicago: University of Chicago Press.

» Pelinski, R. (2000). Dicotomias y sus
descontentos. Algunas condiciones para el
estudio del folclor musical. En Invitacién a la
Etnomusicologia. Quince fragmentos y un tango
(pp. 152-162). Madrid: Akal.

» Pelinski, R. (2000). El tango némade. En
Invitacion a la Etnomusicologia. Quince
fragmentos y un tango (pp- 201-238). Madrid:
Akal.

» Steingress, G. (Ed.). (2002). Songs of the Minotaur.
Hybridity and Popular Music in the Era of
Globalization. A Comparative Analysis of Rebetika,
Tango, Rai, Flamenco, Sardana, and English Urban
Folk. Miinster-Hamburg-London: LIT-Verlag.

» Stokes, M.y Bohlman P. (2003). Celtic Modern:
Music at the Global Fringe. Lanham: The
Scarecrow Press.

» Yudice, G. (2003). The Expediency of Culture:

Uses of Culture in the Global Era. Durham: Duke

University Press.

Susana Moreno Fernandez

Es docente e investigadora en la Seccion de His-
toria y Ciencias de la Musica de la Universidad
de Valladolid (Espafia). En esta universidad, en
donde obtuvo el doctorado en musicologia en
2006, imparte asignaturas de etnomusicolo-
gia, musica popular urbana y musica y medios
audiovisuales en el Grado en Historia y Ciencias
de la Musica y en el Master en Musica Hispana.
Al amparo de una beca predoctoral FPU (2001-
2005) realiz6 estancias de investigacion en el
Instituto Mila i Fontanals (CSIC, Barcelona), la



Deselo / nesenha / pewiel

) ISSN 2250-7116

Ruinas sonoras de la modernidad. La cancion popular sefardi en la era post-tradicional

Susana Moreno Fernandez

Universidad de California en Berkeley (Estados
Unidos) y la Universidad de Cambridge (Reino
Unido). Entre 2007 y 2010 disfrut6 de dos becas
de investigacion posdoctorales en el Instituto de
Etnomusicologia-Centro de Estudos em Musica
e Danga, FCSH, Universidade Nova de Lisboa, del
cual es investigadora colaboradora. Ha partici-
pado en varios proyectos de investigacion sobre
tradiciones musicales en Espafia y Portugal y

U

010002050010 81 (rebrero-juiio, 2020): [166-T70]
doi: 10.34096/0idopensante.v8n1.7602

cuenta con diversas publicaciones como autora
y editora. La mas reciente es el libro Music in
Portugal and Spain: Experiencing Music, Expres-
sing Culture (Castelo-Branco y Moreno Fernan-
dez, 2018, editado por Oxford University Press).
Es miembro de las juntas directivas de la SIBE-
Sociedad de Etnomusicologia y de la SEdeM-
Sociedad Espafiola de Musicologia.



ISSN 2250-7116

Deseno / nesenha / pewiel

o1 0700 DR1SA112 81 (febrero-jutio, 2020): i7-174]
doi: 10.34096/0idopensante.v8n1.7602

Gestionar, mezclar, habitar. Claves en los
emprendimientos musicales contempordneos
Gallo, G.y Seman, P. (2016). Buenos Aires: Gorla. 260 paginas.

0 Amadeo Gandolfo

Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires, Argentina

snark84@gmail.com

;(Dénde habita la musica? ;Como la aprehen-
demos? ;Qué significa reconstruir una escena
musical? ;Qué cambios sufrié la constitucién
social de la musica en las Ultimas décadas? Esas
son algunas de las preguntas que se hace este
libro editado por Pablo Seman y Guadalupe
Gallo, y con capitulos escritos por Ornela Boix,
Victoria Irrisarri y los edit ores. El libro es una
bienvenida adiciéon a los estudios sociolégicos-
antropolégicos de la musica contemporanea y
presenta un abordaje empirico desde Argentina
de la perspectiva sociolégica pragmatica de la
musica de Antoine Hennion.

La Pasion Musical de Hennion fue publicado
en francés en 1993 y en castellano en 2002.
Alli apunta a realizar una gran sintesis tedrica
y a proponer una nueva manera de estudiar la
musica. Hennion distingue “dos programas de
investigacion”. Por un lado, el programa socio-
logista que contrapone, en una relacién de uno
a uno, el arte y la sociedad, enfrentados. Pero,
en ultima instancia, con el arte como “sefial,
reflejo o negacién de lo social” (2002, p. 82).
Este programa es “hostil a los mediadores”, a
quienes debe hacer desaparecer detras de la
causa general de lo social. El otro programa de
investigacion es el esteticista, y corresponde
a la historia del arte. La historia del arte, dice
Hennion, restituye todas las mediaciones, hace
aparecer a todos los actores posibles en la cons-
titucion de la obra. Marchands, tinturas, legisla-
ciones, contratos, religiones, guerras, desarrollos

visuales, mercados, etc. son hechos aparecer por
la historia del arte como “capas suplementarias
cuya opacidad solo puede enriquecer el cuadro”
(2002, p. 84). Sin embargo, escapa a la explica-
cion general, refugidandose en explicaciones par-
ticulares de sus mediadores.

Para Hennion la tnica forma de resolver este
entuerto es repoblar el mundo del arte y la
musica con sus mediadores. La musica, por sus
caracteristicas, continuamente se evade como
objeto de la exploracién socioldgica. ;Dénde
esta la musica? La musica es pura presencia, esta
siempre siendo re-presentada, y llena el espa-
cio entre nosotros y ella con una infinidad de
hibridos-mediadores: partituras, discos, radios,
escenarios, auriculares, intérpretes, profesores,
musicologos, criticos, productores, vendedo-
res, técnicos de sonido, grabaciones, manuales
de enseflanza, dispositivos escénicos, salas de
concierto, academias de formacién. Es alli hacia
donde debemos dirigirnos. Este programa de
investigacion se completa con el tipo de método
propuesto por Hennion: el etnografico, el cual
nos obliga a estar presentes, situados, alli donde

z o«

la musica esta “en tren de hacerse”.

Este es el marco teérico que los autores recogen
en este libro, para trasladarlo a tres casos empi-
ricos de Argentina: la constitucién de la escena
de mausica indie en La Plata y uno de sus sellos
caracteristicos (Boix), la sociabilidad y el tipo
de vinculos profesionales que se establecen en
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un club electrénico de la ciudad de Buenos Aires
(Gallo) y la configuracién de una nueva figura
del D] ala par que de una nueva sonoridad en el
colectivo Zizek (Irisarri).

El libro inicia con un capitulo, de autoria de
Seman y Gallo, organizado alrededor de los tres
grandes conceptos que le dan nombre. El mismo
reconstruye los cambios acaecidos alrededor de
las musicas pop y rock en las ultimas dos déca-
das, y deberia ser leido por muchos criticos de
rock que todavia escriben con las categorias
industriales y perceptivas del siglo pasado. Las
mutaciones se observan en la produccidn, uso,
tecnologias y audiencias.

En primer lugar, gestionar. Las nuevas formas de
organizacion de la practica musical derrumban
la vieja dicotomia profesional-vocacional. Esto
se suma a la puesta en cuestion de la industria
musical y la creciente autogestion de uno mismo
a la que se encuentran sometidos los musicos.
Para referirnos a Luc Boltanski, otro referente
de la sociologia pragmatica:

La actividad se manifiesta dentro de una
multiplicidad de proyectos de todos los
drdenes que pueden ser llevados adelante
en forma conjunta o desarrollados
sucesivamente [...] su clasificacion segin
la distincién entre aquello que depende
del ocio y aquello que se relaciona con el
trabajo no es [...] algo que importa sino de
manera muy secundaria (2017, p. 191).

Se trata de gestionar las oportunidades y las
tecnologias, en una doble aspiracion monetaria
y de realizacion personal, que “origina modos
de dedicacién que pueden no ser los de un
profesional de tiempo completo pero estabili-
zan una rutina de produccién” (Gallo y Seman,
2016, p. 32).

Segundo tiempo, mezclar. Esta categoria aparece
tanto en los antiguos polos de la recepcién como
de la produccion. En la recepcion se concreta en
la redefinicion de aquello que entendemos por
ser fan de un género musical, por un nuevo tipo
de consumidor musical, omnivoro, una situa-
cion en la cual conceptos como “placer culposo”
y “escucho de todo” han dejado de ser descalifi-
caciones para convertirse en el modo estandar
en que se disfruta de la musica. Pero también
en el uso que los escuchas dan a esas nuevas
musicas, con “una cancién para cada cosa y aun
un fragmento de cancién para cada momento de
una vida apurada” (Gallo y Seman, 2016, p. 38).
En cuanto a la produccion, la mezcla aparece en
la nueva definicién de la categoria de musico:
canciones que habitan y saltan entre géneros,
y musicos que hacen de la manipulacion de la
mezcla una ética de produccién. También, en un
asalto a la idea de virtuosismo, una deconstruc-
cion de la nocién de “tocar bien”.

Finalmente, habitar. Esto implica que el trabajo
del musico (y ain mas: del trabajador cultural)
no termina cuando termina la noche, sino que
“todo lo que sucede durante el dia puede ser uti-
lizado para el [proyecto] y todo lo que pasa en el
dia es un didlogo con noches pasadas” (Gallo y
Seman, 2016, p. 50). Esto se transmite a la multi-
modalidad de los espacios: casas donde la gente
vive y produce. Asimismo, esta nocién se comu-
nica a la forma en que se establecen las redes
de estos “mundos de la musica”, sostenidos en
una idea de amistad que se vincula también a la
generacion de un producto concreto. Finalmente,
se expresa en los usos de la musica: “la musica
nunca es un objeto genérico, ajeno a una inscrip-
cion en un ciclo y un espacio” (Gallo y Seman,
2016, p. 53).

Estos cambios modifican al concepto de “escena”,
que pierde la tradicional oposicién entre “musica
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comercial” y “musica under”, para operar en la
precariedad estructural. También al sello, que
deja de ser aquel scout que permitia el ingreso
de los artistas en las grandes ligas de la musica
comercial y se convierte en otro eslabén de “afec-
tos, intereses, saberes, compromisos estéticos
que buscan reforzar los proyectos de los musi-
cos” (Gallo y Seman, 2016, p. 60). Finalmente,
en el artista, que abandona la nocién romantica
de creador individual para trocarse en gestor de
su propio proyecto, expresion personal y calculo
econdmico, autoadministracion e independencia.

Cada una de estas claves se despliegan en los
capitulos subsiguientes. En “Relajar, gestionar
y editar: Haciendo musica “indie” en la ciudad
de La Plata” Ornela Boix reconstruye la esce-
na independiente de aquella ciudad. A través
de un seguimiento etnografico preciso surgen
el universo de referencias éticas, el trasfondo
sociocultural y los lugares donde esta escena se
desarrolla para arribar a la caracterizacion del
nuevo sello discografico y sus funciones. Un sello
sin estructura, sin busqueda de nuevos artistas,
sin un sentido econdémico tradicional, sino como
“centro de redes de sociabilidad orientadas a
produccién musical” (Gallo y Seman, 2016, p.
110) mediadas por la categoria de “la amis-
tad”, en la cual un amigo es también un socio,
donde no se es amigo “porque se encomiendan
mutuamente penas y alegrias (aunque esto tam-
bién suceda), sino porque comparten de alguna
manera las propias reglas del trabajo artistico”
(Galloy Seman, 2016, p. 111). Alo largo de este
recorrido se mantiene fiel a un principio caro a
la sociologia pragmatica: el “seguir a los actores”
y construir las categorias del conocimiento cien-
tifico a partir de las categorias comunes.

En “Noches sin igual: el club de baile en la escena
electrénica portefia”, Guadalupe Gallo recompo-
ne la escena de un club de musica dance en la

capital portefia. Primero, a través de lo que sig-
nifica ser un clubber, reconocer lo que es un buen
club, que se resume en la posibilidad de generar
una situacion de fiesta. El club elegido se carac-
teriza por su habilidad para el armado de una
pista de baile “a partir de interacciones sociales
especificas y conformadas colectivamente, que
generan los esperados ‘climas de fiesta’ (Gallo
y Seman, 2016, p. 149). Pero a esto se une la
nocion del club como una casa, un espacio mul-
tiuso que es “casa nocturna”, refugio de sus fieles,
y también “casa diurna, segunda casa”, donde se
gestiona y se hace avanzar el proyecto colectivo.
Gallo desglosa las tensiones intrinsecas a un pro-
yecto que busca hacer dinero y ser algo disfru-
table a la vez, o, en sus propias palabras, “vivir
de y para la musica”. También hace aparecer, de
manera profundamente pragmatica, el desorden
y aparente improvisacion que en realidad con-
forman el orden particular, siempre contingente
y realizandose, de ese club de baile.

Finalmente, “Mezcla, trama social y formacion de
nuevas practicas musicales en Buenos Aires”, por
Victoria Irisarri, nos remonta a la experiencia
del colectivo de musica electronica Zizek. En este
apartado prima la nocién de mezcla. Tanto en
el tipo de musico elegido, el D], como en el tipo
de musica: cumbia, dancehall, reggae, hip hop,
funk carioca, reggaetén, un mash up de ritmos
urbanos de baile que comparten el amor por el
beat y que hoy dominan la musica pop. Musica
y practica anudan en una ética compuesta de
contradicciones que se plasma en el valor ins-
trumental dado a la cumbia “musica seriada y
de baja calidad [...] redefinida como algo bizarro
y festivo, o también como algo auténtico y cali-
ficado” (Gallo y Seman, 2016, p. 220) y también
en la nocién de originalidad que Irisarri recu-
pera: “combinacién inesperada e irreductible a
sus antecedentes” (Gallo y Seman, 2016, p. 222).
Asimismo, el capitulo también se destaca en la
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explicacién clara de la faceta tecnolégica de la
labor del DJ, condicién necesaria para este cam-
bio estético.

Abunda la buena escritura sobre miusica, tanto
académica como periodistica. Sin embargo,
mucha de aquella que trata sobre diversas
variantes de la musica pop? en los tltimos afios
tiene un fuerte acento nostalgico. Incluso libros
que intentan diagnosticar esta enfermedad y
superarla, como Retromania de Simon Reynolds
(2013), terminan afiorando aquellos momentos
dorados del pasado que su gusto musical pre-
servo en ambar. Mas alla de la presentacion de
tres investigaciones sélidas sobre casos diversos
pero conectados por las mismas claves, mas alla
de las herramientas que brinda para continuar
estas investigaciones, uno de los méritos de este
libro es el esfuerzo que realiza por reconstruir
como se hace musica ahora y por no emitir jui-
cios morales basados en escalas de valores ana-
cronicas.

Las nuevas tecnologias han intensificado la
dificultad natural con la que cuenta la musica
para ser fijada. Magmatica, cambiante, evanes-
cente, escindida de los antiguos dispositivos
que hicieron de la misma un arte coleccionable,
mercantilizable y entendible durante el siglo XX,
la musica pop contemporanea desconcierta a sus
antiguos usuarios. Lo cual, por otra parte, es lo
que la musica pop hizo siempre. La voluntad de
este libro por sumergirse en este magma es uno
de sus elementos mas estimulantes. Es un libro
donde empiria y teoria bailan juntas.

! Entendemos musica pop como aquella basada histéricamente
en la industria del disco en sus diferentes versiones y formatos,
con un fuerte apoyo en los medios de comunicacién masivos y un
acento puesto en la fabricacion de idolos como una variante de la
versién del artista roméantico.
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