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Abstract 
The practices of the Filmmuseum in Amster- 
dam occupy a key position in the historic 
opening of film archives. Its numerous collec- 
tions enable one to interpret representations of 
"things-Mexican" in the cinematographic 
imagination during the silent cinema period. 
By way of an example, the article analyzes the 
story of Ben Telegrame Uit Mexico (by Louis H. 
Chrispijn, Low Countries, 1914), a sample of 
"things-Mexican" fictionalized at the same time 
as the Mexican Revolution, under the influence 
of Hollywood. The author describes and 
analyzes the title and applies three categories 
in the history of the cinema: genre, period and 
national cinema. Cinema is regarded as a time 
machine, since it enables today's spectator to 
"travel" through European eyes and see how 
"things-Mexican" of the time was portrayed. 
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Resumen 
En el proceso de apertura hist6rica de los archi- 
vos fflmicos destacan las practices del Filrnrnu- 
seum en Amsterdam. En la pluralidad de sus 
colecciones, es posible interpretar represenra- 
ciones de lo "rnexicano" en el irnaginario cine- 
matografico durante el periodo mudo. Como 
muestra, se trata la historia de Ben Telegrame U it 
Mexico (de Louis H. Chrispijn, Paises Bajos, 
1914), una huella de lo "rnexicano" ficcionali- 
zado en paralelo al momenta hist6rico de la re- 
voluci6n mexicana, bajo influencia hollywoo- 
dense. Aquf se describe y analiza dicho tftulo y 
se aplican tres caregorias irnplfcitas en la historia 
del cine: genero, periodo y cine nacional. El 
cine se interprets como la "rnaquina del tiempo" 
que permite al espectador de hoy "via jar" a tra- 
ves de la mirada exotizante europea y ver c6mo 
se representa lo "rnexicano" de la epoca. 
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2 Cierto sector de la comunidad artfstica e inrelec- 
tual estaba motivado para fundar una industria cine- 
rnarografica nacional en Mexico debido a que la pro- 
ducci6n estadunidense recrataba negarivamenre a los 
rnexicanos. Por ejemplo, la producrora Azreca Film de 
Enrique Rosas y Mimi Derbaen 1917. Vease Miquel, 
Mimi, 2000; Garcfa, Mexico, 1987, y Orellana, Mi­ 
rada, 1991. 

presentaci6n cinernatografica de la extensa 
frontera entre Mexico y Estados U nidos, 
ya sea como territorio imaginario de "eva- 
sion" y/o de "liberacion" del sistema legal 
estadunidense, ya sea como zona de caos 
social permanente. Son caracrerfsricas que 
se atribuyen particularmente al lado "me- 
xicano", contrarias a la "rnodernidad" atri- 
buida al lado "gringo". ~Pero c6mo se 
construyeron estas representaciones de lo 
mexicano en el imaginario cinematogra- 
fico durante el periodo mudo?2 

Propongo describir, analizar la historia 
de la pelf cula Een Telegrame U it Mexirn, de 
Louis H. Chrispijn (Pafses Bajos, 1914) 
para explorar esta problernarica. Por me- 
dia del analisis fi1mico, la herramienta cla- 
ve para la puesta en escena de una posrura 
teorica, intento dernostrar c6mo bajo in- 
fluencia hollywoodense esta pelfcula euro- 
pea es una huella de la representacion de 
lo mexicano ficcionalizado en paralelo al 
momenta hist6rico de la revoluci6n me- 

Secuencia 

* La aurora agradece especialmeme a Elif Ron- 
gen-Kaynacki y Mark-Paul Meyer por las facilidades 
otorgadas para la consulta de materiales del Neder- 
lands Filmmuseum. 

1 Krezinski, "Pelerin", 1995, p. 1059. 

T he Pilgrim (de Charles Chaplin, Es- 
tados Unidos, 1923) deton6 en mi 
memoria de espectadora y analista 

la problematica que exploro con este aria- 
lisis: esta comedia drarnatica contiene al fi­ 
nal una secuencia clave. Un policfa lleva a 
Charlot arrestado al corriente de su inocen- 
cia. Los dos caminan por la lf nea fronteriza 
entre Estados Unidos y Mexico. El policfa 
se hace de la vista gorda para que este esca- 
pe. Charlot, confundido, finalrnenre com- 
prende y atraviesa la lInea fronteriza. Pero 
ahf lo reciben a balazos bandoleros agaza- 
pados detras de las rocas. Charlot huye al 
fondo del cuadro por la lfnea (vease p. 29) 

La sarira de Chaplin representa con in- 
genio la frontera absurda entre las barreras 
simb6licas y las reales. 1 la pelf cula se ubi- 
ca en el momento hist6rico de la posre- 
voluci6n mexicana. Y el bandolero "invi- 
sible" no es una simple coincidencia con 
el cine de la epoca. 

En la producci6n europea, y no solo 
en la hollywoodense, es abundante la re- 
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" El investigador de! Filmmuseum, Nico de 
Klerk, tiene trabajos en esta direcci6n con colecciones 
fflmicas de! cine ingles y el cine colonial holandes, 
Veanse, respectivarnente, Klerk, "Dark", 2004, pp. 
431-440, y "Pictures", 2000. 

5 No es la unica cinematograffa nacional que ha 
sido poco esrudiada coma lo muestra la serie de pu- 
blicaciones de! cine belga, porrugues, ere., <le la colec- 
ci6n 24 Frames de Wallflower Press. Tambien desracan 
las publicaciones de la Universidad de Amsterdam 
Film Culture in Transition. Investigadores han imple- 
rnentado, en linea, bases de datos de! cine de los Pafses 

Destacan, en esta tendencia, las prac- 
ticas archivfsticas del Filmmuseum en 
Amsterdam, donde se ha logrado irn- 
plementar una polftica de conocimiento 
exhaustivo de sus acervos. En el coraz6n de 
este archivo, a traves de una serie de colec- 
ciones ineditas y catalogadas, se rehace el 
quehacer clasico de la historia del cine. la 
composici6n de sus fondos demuestra que 
la categorfa de cine nacional no es reduci- 
da a la producci6n del territorio nacional.4 
La polftica de valorizaci6n de este museo 
considera cine nacional tarnbicn a aquel 
que ha sido parte de la historia de la disrri- 
buci6n y la exhibici6n nacional. Esta po- 
sici6n se explica por el origen y la diversi- 
dad de sus colecciones, ricas en cine mudo 
y extranjero. Estos tf tulos, con copias dife- 
rentes, incompletas, en fragmentos o in- 
cluso escasamente identificadas, esran lejos 
de consrituir una colecci6n que jusrifique 
una historia del cine clasico y monumental. 

Hasta hace poco, el patrimonio cine- 
matografico de los Pafses Bajos habfa sido 
poco estudiado incluso en las propias uni- 
versidades neerlandesas. Destacan los es- 
tudios sobre la epoca de oro del documen- 
tal, la genial filmograffa de Jori Ivens, el 
movimiento de cineclubes protagonizado 
por FilmLiga, la animaci6n y el cine expe- 
rimental neerlandeses. 5 

234 

> Son abundances las referencias de autores euro- 
peos en la lireratura y el cine que rnitifican al revolu- 
cionario mexicano. Cito tan solo una forma represen- 
tativa de cierta percepci6n conrernporanea de por 
ejemplo, Pancho Villa en los afios 10: "Jack et Pan- 
cho" en Cacucci , l(ebe!les!, 2003, pp. 191-206. 

Los archivos fflmicos modernos fueron 
fundados durante el siglo xx en el "none" 
del planeta hacia mediados de los treinta 
(Estados Unidos, Europa Occidental), se 
extienden y consolidan en el "sur" en los 
afios sesenta y setenta (America Latina, 
Europa del Esre, Asia, Africa y Oceanfa). 
Desde los afios ochenta, en el marco de la 
globalizaci6n, se abri6 un proceso de aper- 
tura hist6rica en los archivos fi'lmicos, lo 
que se traduce en un proceso irreversible 
de acceso y difusi6n de colecciones fflmicas 
antes pracricamente ignoradas y/o extra- 
viadas en el horizonte de la historia mun- 
dial del cine (por ejemplo: cine familiar, de 
aficionados, colonial, cientffico, publicira- 
rio, propaganda belica, mudo, predocu- 
mental o non fiction). Esre fen6meno posi- 
bilita novedosos estudios comparativos 
entre cinematograffas nacionales e incluso 
la repatriaci6n de un patrimonio fflmico 
compartido. 

LAS FUENTES 

xicana. 3 Ben Telegrame uit Mexico no fue 
producido en el territorio nacional rnexi- 
cano. Sin embargo, este se refiere a lo me- 
xicano, lo representa. Intriga en estas 
representaciones, un personaje, rnito, que 
figura parcialmente en escena, con apari- 
ciones a cuadro mfnimas, an6nimas o 
incluso fuera de cuadro. Me refiero al "re- 
volucionario" o "bandolero" seudoinvisi- 
ble para el espectador. 
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7 Estudio al Filmmuseum desde 2001, al realizer 
mi docrorado en Esmclios Cinematograficos y del Au- 
diovisual: "Como inrerpretar pelfculas hechas a partir 
de imagenes de archivo. Analisis de la filmograffa de 
Peter Delpeur", en la UFR de Cine y Audiovisual 
de la Universidad Parfs 3 Sorbonne Nouvelle, dirigido 
por el historiador Michel Marie. 

cas de sus colecciones, asociada a Mexico, 
con fines de identificaci6n y catalogaci6n 
complementaria. 7 

El listado se compone de ficci6n y do- 
cumental, del cine silence al cine contem- 
poraneo. Hay material filmado sobre las 
Olimpiadas de 1968 en Mexico y de la 
pelfcula inacabada ;Que Viva Mexico! (Ser- 
guei Eisenstein). Por las caracterfsticas de 
dichos materiales se hace evidente la ne- 
cesidad de compararlos con lo que se loca- 
liza en otros archives. Esre proceso puede 
resultar en una fructffera colaboraci6n con 
fines de preservaci6n y restauraci6n de 
dichos documentos. 

Hay otras pistas interesantes para com- 
prender la historia de la distribuci6n mun- 
dial del cine mexicano, del que tan poco 
se conoce. Un trabajo comparativo en el 
ambiro europeo serfa sumarnente intere- 
sante. Me refiero a pelfculas que fueron 
discribuidas para los publicos de la region 
de Alberto Gout, Antonio Mompler, 
Emilio "el Indio" Fernandez, Julio Bracho, 
Fernando Mendez, Alfonso Corona Blake, 
Luis Bufiuel, Matilde Landeta, Jaime 
Humberto Hermosillo, Jorge Fons, Marfa 
Novaro, Rene Cardona Jr., entre otros. 
Adernas de poder comparar las copias de 
dichos titulos, con fines de preservaci6n, 
esro implica conocer el territorio de inves- 
tigaci6n virgen de las colecciones de cine 
mexicano y/o asociado en el extranjero. Al 
visionar los materiales siernpre hay sor- 
presas como las versiones rnultilingues, 

TERRffORIO MEXICANO IMAGINARIO 

Bajos en -chrrp.Z'www.nfdb.nl/c- y -c htrp.r/www, 
xs-lall.nl/e-kd/». Tarnbien destacan las departamenros 
de estudios cinernarograficos en las universidades de 
Utrecht y Amsterdam, as! como en esra ulrima el 
master en preservaci6n fllmica, unico en Europa con- 
tinental. Los Pafses Bajos tienen un sistema complejo 
de polfticas publicas para el sector audiovisual gue 
susrenta una estrucrura activa de producci6n nacional, 
de difusi6n y promoci6n (testivales de cine como el 
Rotterdam, el de docurnental de Amsterdam, el de 
Utrecht para la producci6n nacional), de e<lucaci6n, 
de preservaci6n de! patrimonio, enrre otras ac- 
tividades. 

6 Blom,Jean, 2003. 

En la pluralidad de dichos materiales ffl- 
micos exisre la posibilidad de explorar 
diversas formas de representaci6n de las 
idenridades nacionales, asf como su recep- 
ci6n a traves de las huellas del soporte ffl­ 
mico mismo. Las colecciones. fflmicas se 
componen de documentos que pueden ser 
analizados e interpretados desde puntos 
de vista muy disrinros. 

Bajo la gufa curatorial de ElifRongen- 
Kaynacki y Mark-Paul Meyer revis6 para 
el Filmrnuseum una lista de copias fflmi- 

EL MUESTRARIO: MEXICO EN HOLANDA 

Archivistas, investigadores, cineastas, 
como Ruud Bishoff, Eric de Kuyper, Peter 
Delpeut, Nico de Klerk, Thomas Elsaes- 
ser, Karl Dibbets, Mark-Paul Meyer, Nana 
Verhoeff, Frank Kessler e Ivo Blom, entre 
otros, han logrado suscitar un gran interes 
por el cine mudo, y en particular el cine 
de los primeros tiempos (CPT), la "no fic- 
cion" o predocumental a colores y musica- 
lizado. En este proceso el Filmmuseum 
ha desempefiado un papel crucial, princi- 
palmente a traves de la colecci6n Jean 
Desmet.6 
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Willem, un colono en Mexico, le envfa a sus 
padres, en Holanda, un telegrama con cl 

Como ensayo decidf analizar la pelicula 
muda Ben Telegrame uit Mexico, preservada 
por el museo y de la cual se tiene abun- 
dante informaci6n. Torno esra pelfcula sin 
afan de considerarla representativa, sino 
sintomatica de c6mo una colecci6n exrran- 
jera puede contener distinros intereses para 
construir una historia del cine y en par- 
ticular emplear la noci6n de cine nacional. 
Se trata de una pelfcula holandesa con dis- 
rri buci6n europea, de influencia holly- 
woodense, con personajes y/o cliches me- 
xicanos, generos, en pleno desarrollo 
entonces, como el melodrama y el prewes- 
tern, mientras el afio de producci6n y dis- 
tribuci6n es conrernporaneo al movimien- 
to armado de la revoluci6n mexicana. 

La sinopsis del caralogo del Filmmu- 
seum resume la pelf cula de la siguiente 
manera: 

PARA MUESTRA UN BOT6N 

travelogue. Es una pelfcula con un potencial 
estetico impresionante y que tiene un ex- 
trafio paralelo con el potencial hist6rico 
de las pelf culas de familia. 

Las dudas mayores en esta lista son los 
tftulos del cine mudo. Se carece de varios 
datos en las copias de origen trances, ira- 
liano, estadunidense y holandes. En gene- 
ral se podrfa pensar que se trata de ficci6n, 
que toma como pretexto Mexico para na- 
rrar la anecdota y/o el documental que 
contiene material filmado directamente 
por compafifas extranjeras y/o probable- 
mente adquirido en Mexico. La cataloga- 
ci6n y el analisis filmico pueden profun<li- 
zar y revelar estas y otras consideraciones. 

TERRITORIO MEXICANO IMAGINARIO 

8 Esta informaci6n se localiza, por ejemplo, en la 
rica documentaci6n de los programas de la Cinema- 
rheque Francaise, los artfculos y las crfticas de los Ca­ 
biers du Cinema. 

') v ease el docurnental sobre la vida y obra del 
cineasta Raymundo Gleyser en Aridto y Molina, Ray­ 
mundo, 2002. 

'0 La obra de! artista Henri Plaar ha sido preser- 
vada en el Filmmuseum. Fue programada duranre la 
2a. Biennale de! rnuseo en abril de 2005. 

las variaciones en la edici6n, cortes por la 
censura, etc. El cine de rumberas, de lu- 
chadores, ha renido una particular y curio- 
sa recepci6n en Europa. En Francia son 
extraordinariamente populares entre la ci- 
nefilia. 8 

Tambien hay tftulos sobre la historia 
del siglo xx en Mexico a craves del ojo 
crfrico de cineastas latinoamericanos como 
Miguel Littin y Raymundo Gleyser. El 
documental de Gleyser, Mexico1 la revolu­ 
ci6n congelada (Argentina, 1971) fue cen- 
surado en Mexico por su posici6n frenre al 
regimen de Luis Echeverria. 9 

Por otro lado, al menos una tercera 
parte de la lista se compone de cineastas 
estadunidenses y europeos que filmaron 
en Mexico, entre otros destacan los espe- 
cializados en western: Bud Boetricher, 
Nicolas Ray, Sam Peckinpah. 

Hay un mirnero singular de documen- 
tales y noticieros asociados con Mexico en 
la economfa (petr6leo y henequen), la edu- 
caci6n (enciclopedia geografica), el deporte 
(front6n), la arqueologfa (registros de· las 
zonas mayas), el arte (precolombino), los 
musicales (destaca el realizador Carlos 
Jimenez), pelfculas caseras, de aficionados, 
de familia (de turistas holandeses). 

Tambien hay obra de cineastas y artis- 
tas experimentales. Destaca Henri Plaar,!" 
cuya pelfcula Un suefio coloreado (Pafses Ba- 
jos, 1989) esta en la lfnea de los cineasras 
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Een Telegrame uit Mexico fue dirigido por 
Louis Hendricus Chrispijn (13 de mayo 
de 1854-1 de noviembre de 1926) y pro- 
ducido por Maurits H. Binger. 

Chrispijn era un director de teatro de 
presrigio por sus ideas sumamente progre- 
sistas acerca de la actuaci6n "natural". Fue 
contratado como director artfstico en la 
sociedad Filmfabriek Hollandia por su 
propietario Maurits H. Binger de 1913 a 
1914. 

Entre 1913 y 1917, Chrispijn produjo 
un filme, actu6 en otros 18, dirigi6 27 tf- 
tulos entre 1913 y 1915. Trabaj6 con su 

De tftulos y sus responsables 

La informaci6n para la descripci6n de la pe- 
lf cula se divide en los apartados siguientes: 

DESCRIPCI6N 

muestran c6mo la fuente fflmica no ha 
sido sisternaticamente utilizada para su 
descripci6n. Si bien la ficha sigue siendo 
iiri] no solo por la informaci6n proporcio- 
nada, esta tambien puede ser analizada a 
la luz de la historiograffa del cine. Esros 
investigadores se basaban en su memoria 
para elaborar las sinopsis, ya que vefan en 
condiciones muy limitadas las copias de 
las pelfculas. l.a metodologfa empleada en 
este tipo de historia de cine es tarnbien 
un testimonio de las medias de analisis 
al alcance. Esta tendencia "enciclopedica" 
para elaborar la historia de cine, parecerfa 
globalizada. Me refiero par ejernplo a las 
historias filrnograficas de Emilio Garcfa 
Riera en Mexico, Raymond Chirat en 
Francia y por supuesto al autor citado 
Geoffrey Donaldson en los Pafses Bajos. 

238 

11 Todas las traducciones en el artfculo de! neer- 
landes al espafiol son de Marina Breton Grilli y Mar- 
cellino Vishnudatt. 

12 Traducci6n mfa a partir de la sinopsis en 
Donaldson,jny, 1997, p. 123. 

las contadas divergencias del presente 
analisis, respecto a la sinopsis anterior, 

Willem Vandoorn, un joven colono holandes 
en Mexico, se encuentra en una siruaci6n 
peligrosa. Envfa una carra a sus padres en la 
que explica su insalvable siruaci6n como ex- 
tranjero en Mexico. Luego vemos a Willem 
abandonar su casa en un Mexico lejano. Al 
amanecer, este es sorprendido por los rebel- 
des y se lleva cabo una excitante persecu- 
cion. Sus padres esran al lfrnire de la preocu- 
paci6n sin saber nada de el y le envfan una 
carta. Poco despues reciben un telegrama. 
Su madre se desmaya cuando lee el telegrama. 
Su esposo, quien es ciego, no escucha nada 
de su esposa, piensa que la noticia es mala y 
la angusria lo vuelve loco. Tiene una vision 
en la cual su hijo es asesinado. De repenre la 
puerta es abierta y Willem llega. La felicidad 
es restaurada una vez mas en la familia.12 

la pelfcula esta consignada en la uni ca~ fil- 
mograffa del cine silente neerlandes. Esta 
es resumida de la siguiente forma por su 
autor Geoffrey Donaldson, de origen aus- 
traliano: 

SINO PSIS 

mensaje de que por causa del comienzo de la 
revoluci6n, volvera a casa. Debido a las no- 
ticias en los peri6dicos, sus padres se preocu- 
pan tan toque al Hegar el telegrama los dos 
se desmayan. Cuando llega Willem se acaba 
el sufrimiento.11 
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14 Prepare acrualmenre una comunicaci6n sobre 
la inrerrexrualidad de dichas versiones para el proxirno 
Congreso de la Federaci6n de Estudios Latinoarneri- 
canos y de! Caribe (FIE;'.\LC) gue se llevara a cabo du- 
rance septiembre de 2005 en Roma. 

Een Telegrame uit Mexico fue producido en 
los Pafses Bajos por Hollandia, compafiia 
registrada bajo el nombre de Filmfabriek- 
Hollandia Films-Haarlem. Ese mismo afio 
fue distribuido por la compafifa Filmver- 
huurkantoor Union. 

Produccion, distribucion 

Existen otras versiones y variaciones del 
material fflmico de Een Telegrame uit Me­ 
xico. Pero el presente analisis, si bien recu- 
rre a otras fuentes filmicas y "no filmicas", 
se basa en la version de la pelf cula, parte 
de la compilaci6n Cinema Perdu (Peter 
Delpeut compilador, Pafses Bajos, Film- 
museum Amsterdam/vPRO, 1995), pro- 
ducida para la television a partir de las co- 
lecciones de cine mudo del Filmmuseum. 
Se trata de una copia a colores entintados, 
con musicalizaci6n no original de la epoca; 
esta ya habfa sido encargada para SU pro- 
grarnacion y proyecci6n previa en el Film- 
museum. Una secuencia de la pelfcula ori- 
ginal tambien fue reciclada en Los rollos 
perdidos de Pancho Villa (Gregorio Rocha, 
Mexico, 2003).14 

Edicion/versionlvariacion 

Meeteren (la criada de los Vandoorn, espo- 
sa del director), Louis H. Chrispijn (visi- 
tante en bicicleta, el director de escena en 
persona). 

TERRITORIO MEXICANO IMAGINARIO 

u Vease Reijnhoudr y Ruiter, Drach, 2000, pp. 
7-11. 

propia esposa, la actriz Christine van Mee- 
teren, y con Annie Bos, quien se convirti6 
en una diva de proporciones internacio- 
nales. Destaca enrre sus puesras en escena 
Lost and Found (1914), ficci6n sobre la his- 
toria de una familia ortodoxa judfa. Dej6 
la compafifa Hollandia en 1914 para re- 
gresar al tearro, en medio de severas criri- 
cas de la prensa de la epoca, que especul6 
sobre sus logros artfsticos. El productor 
de Hollandia, Binger, lo remplaz6 enton- 
ces. Binger era un "aficionado" de la foto- 
graffa, hombre de negocios con una fuerte 
reputaci6n en Europa debido a su exitosa 
imprenta de litograffa. 

Hollandia produjo entre 1912 y 1923 
no menos de 60 dramas, cerca de 75% de 
la producci6n holandesa de esre periodo. 
Hollandia fue el unico concurrence en el 
mercado local dominado por Pathe, la 
sociedad francesa. Binger produjo en sus 
inicios "predocumentales" educativos, pero 
rapidarnenre se inclin6 por la ficci6n. La 
producci6n de Hollandia tenfa cierto ca- 
racter ingenuo que aun hace muy frescos 
y disfrutables los filmes preservados. 13 

Een Telegrame uit Mexico fue estrenada 
bajo otros tftulos: en Austria, en julio de 
1914 (246 m), como Eine Depesche aus 
Mexiko; en Inglaterra, el 4 de septiembre 
de 1914 (800 pies), como A Telegram 
from Mexico; en Francia, en julio de 1914 
( 400 m) como La Derniere Depicbe du 
Mexique, yen Alemania, en 1914 (246 m), 
como Die Depesche aus Mexico (vease p. 49). 

El reparto estaba compuesto por 
Willem van der Veer (Willem Vandoorn), 
Esther de Boer-van Rijk (su madre, sefiora 
Vandoorn), Coen Hissink (el esposo ciego, 
senor Vandoorn), Christine Chrispijn-van 
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16 Donaldson.Joy, 1997, p .. 123. 
17 Los productores de la compilarion C inema 

Perda, Suzanne van Voorst y Frank Roumen me ex- 
plicaron que desde su inicio el contrato para derechos 
de explotaci6n en la TV holandesa contempla un tiern- 
po de programaci6n ilimirado. Esros cortos se usan 
a la fecha para completar vacfos de la programaci6n 
televisiva. 

18 "Telegrame uit Mixico is also interesting because 
it is the only film of which there is still a recording 
existing of a moderator telling the story of the film, 
probably from the 50-ies. Not spectacular and in 
Dutch of course but a curiousity", e-mail del curador 
del Filmmuseum Mark-Paul Meyer del 11 de julio de 
2005. "Telegrama de Mexico es rarnbien interesante por 
que es el unico filme del cual existe aun registro de 
un moderador contando la historia de la pelicula, pro- 
bablemente de los afios cincuema. No especracular y 
en holandes, claro, pero una curiosidad", traducci6n 
mfa. 

19 Vease anexo de la descripci6n ffsica piano a 
piano. 

La copia esta compuesta por 50 escenas 
con pianos fijos.19 En1 su mayorfa se trata 
de planos medias, arnericanos y de con- 
junto. Practicarnenre no hay movimiento 
de carnara, pero la puesta en escena posibi- 

ANALISIS 

mania fue prohibida para menores: "Fur 
Kinder verboten". 16 

En cuanto a la recepcion contempora- 
nea, Ben Telegrame uit Mexico ha sido sujeto 
de prograrnacion, ya cicada, en la televi- 
sion neerlandesa desde 1995;17 en el pro- 
grama Cinema Perdu, en edicion video con 
venta al publico; tambien fue pane del 
programa del Filmmuseum Silent Dutch 
Cinema proyectado en noviembre de 2000, 
y hay huellas de otras sefiales de recep- 
cion.!" 
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15 Vease anexo de la descripci6n ffsica piano a 
piano. 

Gracias al exhaustivo trabajo de documen- 
tacion de Donaldson tenemos noticias de 
la censura en la epoca, En Austria, la es- 
cena donde el padre tiene la vision de su 
hijo fusilado, fue cortada. Tambien en Ale- 

Notas 

Ben Telegrame uit Mexico es parte de las 40 
unidades que forman la compilaci6n Cine­ 
ma Perdu. Los inrertitulos de la pelfcula 
estan en neerlandes, por lo que deduzco 
que se trata de la copia de distribucion 
nacional. · 

Serie 

El original en nitrato, con copias de se- 
guridad, se resguardo en el museo mismo. 
Pero como apunte antes, la version (12 
min.) de la pelfcula que analizo se localiza 
en la seleccion de la cornpilacion citada, 
pero editada en video, Cinema Perdu, en 
venta al piiblico, con sonido y a colores. 

Description fisica15 

La pelicula se encuentra actualmente en 
dominio cormin con derechos por preser- 
vacion del Filmmuseum. 

lndicaci6n de derechos de autor 

Ben Telegrame uit Mexico se estreno el 9 
de junio de 1914, con la premiere en el 
Thalia-Theatre de Rotterdam. 
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20 Fossati, "Imagenes", 1997, pp. 55-114. 

en escena: intertftulos, carras, telegramas 
y creditos. 

Los colores comunican informaci6n es- 
tetica y drarnatica de la pelf cula, mas alla 
del placer que pueden despertar en el es- 
pectador conternporaneo durante la pro- 
yecci6n. Una vez mas se cuestiona el mito 
del cine mudo en blanco y negro. Cada 
pelfcula, incluso cada copia, atribuye rnati- 
ces en el uso de los colores. No es posible 
generalizar aun en el caso mas cormin. Por 
ejemplo, el azul se usa para anunciar el 
abandono de la granja durante la madru- 
gada. El naranja, el peligro y la alucina- 
ci6n. El sepia para la casa burguesa, mien- 
tras el amarillo es empleado para la gran ja 
mexicana del colono Willem. 20 

El juego acroral es conrrastanre. Por 
un lado es sumamente rnelodramatico. 
Para el espectador actual hay cierto humor 
involuntario por la ingenuidad anacronica 
de los desmayos de los padres Vandoorn. 
Sin embargo, el trabajo actoral es rambien 
natural y cotidiano. Contrasta la acci6n 
realista de los actores secundarios al 
desempefiar sus labores: la criada (esposa 
del director), los carteros, los bandoleros, 
el amigo de visita en bicicleta (el mismo 
director Chrispijn). 

La ambientaci6n de la puesta en escena 
tambien tiene influencia de la producci6n 
hollywoodense y francesa (Parhe), donde el 
paisaje y el decorado del prewestern se van 
internacionalizando cada vez con mayor 
eficacia y precision. El vesruario concuerda 
con la construcci6n de personajes y cliches 
familiares para el espectador de entonces 
y de hoy: colono, burgues, criada, cartero, 
conductor, bandolero, rnadre, padre. El 
decorado refuerza la oposici6n de estos 
"dos rnundos" con profundas diferencias 

TERRITORIO MEXICANO IMAGINARIO 

lira movimientos interesantes en el inte- 
rior del encuadre y explota con cierta for- 
tuna la ambientaci6n, la iluminaci6n y la 
profundidad de campo. Sin duda, por 
la personalidad del director Chrispijn la 
puesta en escena es teatral. Sin embargo 
este se reapropia los recursos teatrales para 
construir una serie de elementos propios 
al discurso cinernatografico. Por ejemplo, 
la composici6n tecnica de los pianos de la 
persecuci6n es eficaz, respera los ejes del 
movimienro (derecha-izquierda), explota 
el paisaje-locaci6n holandes, a pesar de la 
carnara estatica (vease p. 56). 

La economfa de recursos se refleja en el 
encuadre del caballo en la ventana, el hu- 
mo que simula disparos, batallas; el salon 
y el jardfn con una criada dan aires bur- 
gueses a la escena. La pelfcula se vuelve 
pintoresca a pesar de sus limitaciones que 
seguramente no fueron lefdas como hoy 
en su contexto de realizaci6n. Por ejemplo, 
la censura austriaca y la alemana muestran 
que la escena de la alucinaci6n tenfa un 
gran impacto entre el publico, o al menos 
asf lo percibfan los distribuidores y/o 
exhibidores. 

El montaje de los planos de derecha a 
izquierda, la enrrada de personajes a la de- 
recha del encuadre, la persecuci6n en Ii- 
neas verricales, le clan un ritrno al movi- 
mienro interno de cada piano, lo gue suple 
la carencia de rnovimienros de carnara, 
Tambien hay un fade out para encadenar 
la alucinaci6n del padre que, junto con el 
color, permiten comprender el caracter de 
la escena. Un fundido negro al final cierra 
el filme en un solo aero, mientras el texto 
suple informaci6n y permite transirar en 
la narraci6n junto con el empalme de una 
escena con otra. Pero el texto filmado, 
como veremos mas adelante, tiene diferen- 
tes funciones en la construcci6n y puesta 
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21 Vease el programa del investigador de] Film- 
museum, Nico de Klerk, sobre el cine de las colonias 
(colecci6n de! Filmmuseum) presentado en el Forum 
des Images (Pads), en el marco de la semana del 23 
al 27 de febrero de 2005, dedicado a fondos de ar- 
chivos coloniales de varias regiones del mundo. 

para las nuevas generaciones. Solo la 
nostalgia se empefia en mantener viva su 
memoria a pesar de la invasion masiva del 
correo electronico (veanse pp. 186, 204 y 
212). 

Los tres pianos de carras que intercam- 
bian Willem y sus padres generan las 
claves para el suspenso. La letra rnanus- 

. crira, la familiaridad que da el papel y la 
letra de pufio, el negro sobre blanco, hacen 
veraz la lectura (veanse pp. 220 y 231 ). 

Los quince intertfrulos o cartones lite- 
rarios, en sf mismos, dan informaci6n al 
espectador sobre la trama. A la vez per- 
rniten enumerar el orden cronol6gico de 
los intertfrulos (utiles para fines de restau- 
racion y una proyeccion adecuada) y cerrar 
con la distincion publicitaria de la produc- 
tora Hollandia. El neerlandes empleado 
en los intertf tulos que explican la trama 
tiene un estilo literario. Tambien se trata 
de un neerlandes antiguo, con palabras en 
desuso, mas gue en la construcci6n de las 
frases. Terrninos como granja y colono tie- 
nen cierta resonancia ideol6gica con la cul- 
tura agrfcola y el colonialismo neerlandes 
de la epoca " (vease p. 236). 

Los intertfrulos enmarcados y unifor- 
mados, con un disefio especial, fondo de 
blanco sobre negro, entinrados en azul, ha- 
blan de la importancia de su estetica para 
com unicarse con el espectador de la epoca. 

El piano de la noticia de prensa, negro 
sobre blanco, nos informa de c6mo se per- 
cibfa el movimiento armado en la ficci6n 
de la epoca gracias al periodico. 

TERRITORIO MEXICANO IMAGINARIO 

econornicas y culturales. Por ejemplo, de 
un lado un cuarto nistico (jcon ventana 
que incluye caballol) y un camino arido, 
del otro la casa familiar que se compone de 
un jardfn y un salon con decorado burgues 
y austere (veanse pp. 79, 90, 101 y 112). 

Tarnbien la representaci6n del servi- 
cio de correo en el filme habla de la opo- 
sicion de dos sisternas sociales de organi- 
zaci6n. Uno moderno y otro premoderno 
o "exotico", El carro de correo holandes 
(carroza con caballo) con su conductor y el 
cartero estan profesionalizados, llevan uni- 
~orme, entregan a tiempo el correo, etc. 
Estes contrastan con el simple mensajero 
a caballo, delatado como un bandolero co- 
rrupto (veanse pp. 122, 134y 144). 

La iluminaci6n de cada escena es eficaz. 
Particularmente la secuencia final en la 
que llega Willem al salon donde sus pa- 
dres estan colapsados. Una suerte de "ma- 
quina de luces" en medio de la llegada de 
Willem reinstala la percepci6n de paz y 
bienestar para el final feliz. Aquf, sin ser 
espectacular, se resuelve la escena con una 
belleza de reflejos inusitada si se piensa 
en lo austera que habfa sido hasta ese mo- 
menro (veanse pp. 158 y 1 72). 

Como si fuera otro protagonista, el tex- 
to funciona como elemento clave para 
comprender la trama y construir la narra- 
ci6n. El texto le da nombre al tftulo mis- 
mo, "relegrarna", objeto e hilo conductor 
de la trama. El texto filmado desempefia 
varias funciones en esta pelf cula. 

Podemos clasificar el texto, de 22 pla- 
nos-tomas, en la siguiente tipologfa: los 
tres telegramas en close­up que nos infor- 
man de la forma en que se escribfan, en 
mimisculas, con datos y un mfnimo de 
texto, negro sobre blanco. Trivial, pero 
me pregunto hace cuantos afios que no 
circulan cotidianarnenre los telegramas 
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22 Hay pistas interesantes en el programa citado 
de cine colonial gue se present6 en el Forum des Ima- 
ges en Paris, en particular el de la Library of Congress 
acerca de los indfgenas estadunidenses, el programa 
del festival Cinernemoire en 1997 y orros varios del 
festival 11 Giornate de Cinema Muto en Sacile-Por- 
denone. 

Estan implfcitas al menos tres categorias 
en el tratarniento de cualquier documen- 
taci6n filmica. Sin embargo, esra no hace 
mas que problematizar a su vez las no- 
ciones aplicadas: genera, periodo y cine 
nacional. 

El western es un genera que se foe 
construyendo y redefiniendo coma un ge- 
ne ro clasico internacional. i Pero que 
genera no es un hibrido intertextual! 

Aquf es crucial la problernat ica de 
c6mo se asigna "nacionalidad" a ciertos 
generas. La nacionalidad tiene gue ver di- 
rectamente con la noci6n de identidad na- 
cional. Pero estas categorias se construyen, 
no estan fijas. El western nos habla del 
"nuevo mundo" en America y especffica- 
mente de la construcci6n identitaria en 
Estados Unidos. El prewestern, con la co- 
media y el melodrama, se van distinguien- 
do en el sistema hollywoodense, donde ya 
resaltaban las representaciones de lo "me- 
xicano" y de lo "indigena".22 A su vez, 
esre influye en otras cinematografias, las 
cuales se reapropian sus cliches, segun sus 
particularidades. 

Por ejemplo, Verhoeff cita, en su tra- 
bajo sobre el prewestern, Nel Vortice def 
destino (In the Vortex of Destiny, Savoia Film, 
Italia, 1913 ). La autora resume el filme 
como la historia de un joven emigrante a 
Mexico por una decepci6n amorosa. Mas 
tarde este Salva a SU hi jo de Cowboys me- 

ALGUNAS PISTAS DE INTERPRETACI6N 
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Esros nuevos medias de comunicaci6n 
formaban parte de la revoluci6n tecnol6- 
gica de entonces. Representan una socie- 
dad donde impera una nueva forma de 
cornunicacion con servicios especializados. 
En este sentido hay paralelos con la repre- 
sentaci6n del ferracarril en la epoca (vease 
p. 242). 

No existe, localizada a la fecha, rmisica 
original de la pelicula, pera sin duda esta 
foe acompafiada durante su proyecci6n. 
Entre las nuevas practicas archivisticas se 
programa el cine mudo proyectado con 
musicalizaci6n, de preferencia con partitu- 
ras originales y/o composiciones especial- 
mente disefiadas para su presentaci6n al 
publico. 

En la compilaci6n Cinema Perdu (NFM/ 
VPRO, Pafses Bajos, 1995), Telegrama de 
Mexico forma parte de los 40 cortos compi- 
lados por Peter Delpeut con acompafia- 
miento musical. La rmisica de Henny 
V rienten e interpretada por Het Basho- 
Ensemble y J urrien Sligrer logra hacer 
una relectura sonora del material visual. 
No s6lo se restauraran los colores entin- 
tados originales de la copia nitraro de la 
epoca. Con la musicalizaci6n se posibilita 
despertar la memoria musical del espec- 
tador. Se subraya la tension segun la acci6n 
se desarrolla y la narraci6n avanza. Es par- 
ticularmente delicioso el acompafiamiento 
musical durante la persecuci6n y c6mo se 
subraya el galope a caballo. El instrumen- 
tal de flaura, piano, guitarra y arm6nica 
hace referencias a la musicalizaci6n clasica 
del western. La rmisica se vuelve el contra- 
punto de la estructura dramatica, Esta ex- 
periencia musical permite guardar cierta 
fidelidad con el texto original, y posibilita 
comunicarse con el espectador contem- 
poraneo para quien no foe producida la 
peHcula. 
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prewestern, incluido el tftulo que nos ocu- 
pa, muestra c6mo hay paralelos entre la 
noci6n de colono y de cowboys americanos 
para la Holanda de la preguerra. En Ben 
Telegrame uit Mexico se somatiza la ansiedad 
provocada por la migraci6n, con las conse- 
cuentes reacciones en America yen Euro- 
pa. La aurora recalca c6mo el blanco de 
esra angustia y miedo, generados por el 
proceso de migraci6n, son principalmente 
los indfgenas, los mexicanos y los asiaticos. 
De alguna manera en Ben Telegrame uit 
Mexico hay una forma de exotismo en dos 
direcciones posibles de lectura. Una es la 
mirada exorizante del "europeo", en este 
caso del "holandes", a principios del siglo 
xx, gue podemos leer hoy en retrospec- · 
tiva. y otra es la mirada exotica de la epo- 
ca original de realizaci6n sobre el peligro 
que representaba para un extranjero vivir 
en Mexico. 

Se establece la modernidad del europeo 
con su estilo de vida industrializado, 
mientras que el mundo americano era vis- 
to como objeto turfstico y/o colonial. Des- 
pues de toda la promoci6n turfstica esre es 
por excelencia una vfa para desahogar el 
orgullo nacionalista. Se trata de "con- 
quistar", de ver el "nuevo rnundo''. El flui­ 
do de noticias (por ejemplo el encabezado 
de prensa sensacionalista), el motivo del 
viaje, representan en parte las relaciones 
entre dos generaciones: una vieja (el padre 
ciego) y otra joven (que convive con el pe- 
ligro corporal). 

A los europeos y americanos gue no 
podfan darse el lujo de viajar ffsicamente, 
se les proporcionaba a craves de la produc- 
ci6n cultural de la epoca, y en particular 
con el cine, la posibilidad de experimentar 
eso de "viajar en el tiempo y en el espa- 
cio". Via jar entonces se vuelve parte de la 
vida moderna y ya en la epoca se viajaba 

TERRITORIO MEXICANO IMAGJNARIO 

23 Verhoeff, "Alter", 2002, capftulos J, My T, 
pp. 127, 130, 173, 251y252. 

xicanos para finalmenre regresar juntos a 
Europa.23 

Revise, en la lisra citada del Film- 
museum, Mexican Filibusterers (Kenean 
Buel, Estados Unidos, 1911), ficci6n don- 
de tambien el telegrama es un elernento 
clave para construir la narraci6n. Curioso 
ejemplo de cliches de mexicanas espafio- 
lizadas, envueltas en mantilla, y bando- 
leros con aires de gangsters que realizan 
contrabandos en medio de aventuras en 
tren, auto y/o a caballo. El prototipo de 
mexicano corrupto, flojo, con sombrero y 
cigarrillo, ya resalta. 

Ben Telegrame uit Mexico, donde el 
melodrama esra mucho mas subrayado, 
contiene ciertas caracterfsticas del pre- 
western: la oposicion este-oeste, civilizado- 
salvaje; la locaci6n (falsa o real) gue repre- 
senta el paisaje como elemento central de 
la trama, etc. Ben Telegrame uit Mexico es 
un caso de parecido familiar, mas gue de 
esencia, con el prewestern. Forma parte 
de una producci6n, desde una perspectiva 
europea, que internacionaliza el prewest- 
ern y cornpite con la sociedad Pathe, que 
producfa prewestern para el mercado ame- 
ricano y europeo. 

Telegrama de Mexico se ubica en el pe- 
riodo del llamado cine mudo yen parti- 
cular en la frontera de lo que se conoce en 
la comunidad academics como cine de los 
prirneros tiempos (err), y de lo gue a par- 
tir de 1915 llamamos cine institucional. 
El cine de este periodo nos permite cono- 
cer, en una suerte de "rnaquina del tiem- 
po", las representaciones de dos genera- 
ciones que convivfan en la disrancia 
geografica debido a la migraci6n conti- 
nental. El analisis que hace Verhoeff del 
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­Rotterdamscb Nieuusblad, 9 <le junio de 1914. 
­Kinematograpbiscbe Rundscba«, Viena, 19 <le 

julio de 1914. 
­The Kinematograpb and Lantern Weekly 

(suplernenro), 6 de agosto de 1914. 
­The Bioscope, (suplernenro), 3 de septiernbre 

de 1914. 

HEMEROGRAFfA 

-"Een Telegrame uit Mexico" de Louis Hen- 
dricus Chrispijn, Hollandia, Pafses Bajos, 1914 
en Cinema Perdu, NFM/VPRO, compilaci6n televi- 
siva de Peter Delpeut, Pafses Bajos, 1995. 

­Los rollos perdidos de Pancho Villa, Gregorio 
Rocha, Mexico, 2003. 

FrLMOGRAFfA 

historicos de la revoluci6n mexicana. Al 
revolucionario se lo retrata como bando- 
lero y/o rebelde violento y corrupto en el 
marco de un territorio ca6tico. Esta repre- 
sentaci6n de lo mexicano no es solo un 
ingenuo pretexto narrativo, como lo es 
hoy la amalgama terrorisra-islamico-arabe. 
La maquina del tiempo, el cine, permite 
al espectador de hoy viajar a traves de la 
mirada exotizante europea y ver c6mo se 
represenra lo mexicano de la epoca. 

La programaci6n de Ben 'Ielegrame uit 
Mexico es inusitada: a colores, musicali- 
zada, en la television, en sala de cine, en 
edici6n video, en el medio acadernico y 
archivfstico. Es una pelfcula que es reci- 
clada en varias direcciones, que se sigue 
viendo. Een Telegrame uit Mexico esta vigen- 
te con otros usos, empleos y/o reciclaje. 
<__Por que? 
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24 Veanse las compilaciones fflmicas de Peter 
Delpeut que analizan en soporte audiovisual este fe- 
n6meno: "Danses", 1995, y Wereld, 1998. 

Estos afios son clave para la difusi6n de 
las representaciones de las identidades na- 
cionales en el cine mundial. El cine posibi- 
lira "viajar" en el tiempo y en el espacio, 
pero no solo transporta a los espectadores 
conrernporaneos. Es decir, queen su con- 
rexto historico este cine dio por primera 
vez acceso masivo a las representaciones 
de otras regiones del mundo. En el transi- 
to del siglo XIX al xx, los nuevos medios 
de comunicaci6n y transporte no estaban 
al alcance de todos. En el marco de una 
industrializacion asirnetrica, los cliches 
cinematograficos se internacionalizaron: 
lo ex6tico, lo oriental, lo occidental, etc. 24 

(vease p. 246). 
Bajo influencia hollywoodense y euro- 

pea, se hizo ficci6n con uno de los actores 

REPRESENTACIONES DE LO MEXICANO 
FUERA DE CUADRO 

de forma virtual gracias a los registros de 
la carnara. 

Asf se diseminaron entre las audien- 
cias de la epoca los sentimientos de peligro 
percibidos por la revoluci6n mexicana. El 
oeste es inculto, peligroso, fuera de la ley. 
Extrafios paralelos se tejen. Asf como el 
tren se volvi6 clave para experimentar el 
movimiento, el cine, en la modernidad, 
formaba parte de la atm6sfera cultural de 
excitaci6n, del miedo a la aceleraci6n de la 
vida, del temor a la carastrofe mientras 
predominaba un discurso sobre el progreso 
y la promesa de fortuna. 
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a Los intertitulos, cartas y/o telegramas se han traducido a continuaci6n del fotograma respectivo. Cuando 
aparezca una imagen de! piano, se indica la pagina que le corresponde. 

Queridos padres: 
La guerra contra los rebeldes ha comenzado. 
Los mexicanos persiguen despiadadamenre 
a todos los extranjeros. Me quedare aquf el 
mayor tiempo posible para defender la granja. 
En realidad ya no hay mucha esperanza. 
Su hi jo Willem. 
3-5 

"Lieve Ouders, 
De Oorlog tegen de rebellen is begonnen. 
De Mexikanen vervolgen ombrarmhartig 
alle vreemdelingen. Ik blijf hier zoolang 
mogelijk om de boerderij re verdedigen. 
Veel hoop besraar er echter niet meer. 
Uw Zoon Willem. 
3-5" 

4. Plano close-up carta (p. 220) 

Willem Vandoorn (Willem van der Veer) senrado al lado de la ventana escribe mientras gue su 
caballo se asoma al interior. 

Willem, un colono holandes, 
escribe desde las praderas 
una carta a sus padres 
Hollandia Films Haarlem 
2 

Hollandia Films Haarlem 
Telegrama a Mexico 
Drama en un acto 

3. Plano amarillo fijo medio 

"Willem, een Hollandsche 
Kolonist, schrijft van uit de 
Mexikaansche prairien een brief 
Aan zijn ouders 
Hollandia Films Haarlem 
2" 

2. Plano intertftulo (p. 236) 

"Hollandia Films Haarlem 
Een Telegrame U it Mexico 
Drama in I Bedri jf" 

1. Plano intertitulo 

Anexo. Descripci6n plano a plano de Ia pelfcula con traducci6n de inrertf tulos 
. y marca de irnagen" 
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En el salon de la casa, la madre teje, discute con el padre y la criada les trae el periodico. 

10. Plano blanco y negro medio fijo 

Los padres Vandoorn sentados y la criada parada leen la carta que los pone inquietos hasta provocar 
una crisis de nervios en la madre. 

Queridos padres, 
La guerra contra los rebeldes ha comenzado. 
Los mexicanos persiguen despiadadamente 
a todos los extranjeros. Me quedo agui el 
mayor tiempo posible para defender la granja. 
En realidad ya no hay mucha esperanza. 
Su hijo Willem. 
3-5 

9. Plano b!anco y negro medic fijo 

"Lieve Ouders, 
De Oorlog legen de rebellen is begonnen. 
De Mexikanen vervolgen ombrarmharlig alle 
vreemdelingen. Ik blijf bier zoolang mogelijk 
om de boerderij te verdedigen. Veel hoop 
bestaat er echter niet meer. 
Uw Zoon Willem. 
3-5" 

8. Plano close-up carta 

La madre de Willem (Esther de Boer-van Ri jk) sentada en un jardfn lee el diario mientras llega la 
criada de los Vandoorn (Christine Chrispijn-van Meereren) acompafiando a su marido ciego (Coen 
Hissink). Luego el cartero llega con una carta de Willem, la entrega, se retira y los tres la leen 
jumos. 

Los padres de Willem miran todos las dfas 
con impaciencia si hay noticias de su hijo. 
Hollandia Films-Haarlem 
4 

7. Plano blanco y negro medio (p. 90) 

"De ouders van Willem zien elken dag met 
ongeduld naar eenige tijding van hem uit." 
Hollandia Films-Haarlem 
4" 

6. P Lano zntertitulo 

Willem acaricia al caballo. Este se inquieta y con el humo alertan a Willem de un ataque. Prepara 
armas de fuego y apunta par la ventana. 

5. Plano amarillo fijo medio (p. 79) 
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Willem prepara en dos sacos su equipaje miencras que su caballo lo aguarda del otro ludo de la 
ventana. Luego llega un hombre a caballo con un telegrama que Willem lee de inmediato. 

Cuando Willem presienre una 
horrible tcagedia decide escapar 
a su parria. 
Hollandia Films-Haarlem 
8 

16. Plano amarillo media fijo 

"Daar Willem een vreeselijk debacle 
voorziet, besluit hij naar bet vaderland uit 
re wijken. 
Hollandia Films-Haarlem 
8" 

15. Plano tntertitulo 

La madre tiene una crisis y el padre trata de calmarla. Ella relee y los dos Horan mienrras que la 
criada regresa para consolarlos. 

La revoluci6n mexicana. 
Segiin nuestras fuentes ioformativas nos 
hemos enterado de que asesinan o expulsan 
a todos los excranjeros del pafs. Los rebeldes 
avanzan cada vez mas hacia el sur y destruyen 
todo lo que encuencran en su camino. 
7 

~Ya ley6 el diario? 
Malas noticias de Mexico. 
Hollandia Films-Haarlem 
6 

14. Plano blanco y negro mediofijo (p. 101) 

"De Mexikaansche Revolurie. 
Naar wij vernemen warden alle vreemdelingen 
vermoord of Her land uitgezet. 
De rebellen Trekken steeds verder naar 
bet Zuiden en verwoesten all es wat zi j op 
hun weg ontmoeten. 
7" 

13. Plano close­up prensa (p. 242) 

En el salon los padres leen alarmados el periodico. 

12. Plano blanco y negro media fijo 

"Heefr Ude krant al gelezen?- 
Slecht bericht ui t Mexico! 
Hollandia Films-Haarlem 
6" 

11. Plano intertitulo 
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Desde el interior de la casa de Willem, a rraves de la ventana lo vemos preparar su caballo y luego 
parten. 

23. Plano awl amertcano fijo (p. 112) 

Al final de la semana Willem abandona 
sus propiedades. 
Hollandia Films-Haarlern 
11 

"Aan het einde van de week 
Laat Willem zijn eigendommen 
In den steek. 
Hollandia Films-Haarlem 
11'' 

22. Plano blanco sobre negro intertituio 

El mensajero destruye el telegrama, verifica que tiene el dinero en el bolsillo y retoma el caballo. 

21. Plano blanco y negro americano fijo (p. 246) 

Marcho, Zanrvoorr, Holanda. 
parto esta semana. Willem. 
10 

"Vandoor, zantvoort, holland. 
ik vertrek deze week. Willem. 
10" 

20. Plano negro sobre blanco telegrama (p. 204) 

El mensajero se detiene en el camino y lee el telegrama. 

19. Plano blanco y negro americano fijo 

Willem escribe una pronta respuesta, paga al mensajero, y este parte. Willem se va con sus sacos 
del otro lado de la ventana. 

18. Plano amarillo medio fijo (p. 122) 

Estarnos preocupados, envfa sefial 
cuando a salvo. Klara. 
9 

"zijn zeer ongerust. sein indien in 
Veiligheid. Klara. 
9" 

17. Plano negro sobre blanco telegrama (p. 186) 
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En medio de su angustia la madre le 
escribe una carta a Willem. 
Hollandia Films-Haarlem 
14 

252 

"In haar angst schrijft de moeder een brief 
aan Willem. 
Hollandia Films-Haarlem 
14" 

30. Plano intertftulo 

Los padres de Willem leen el peri6dico en el jardfn. Luego un amigo (Louis H. Chrispijn) llega de 
visita en bicideta y los consuela. 

Al no recibir todavfa noticias de 
Willem, los padres se angustian cada 
vez mas por las intranquilizantes 
noticias de la prensa. 
Hollandia Films-Haarlem 
13 

29. Plano. blanco y negro medio fijo 

"Daar zi j nog steeds geen bericht 
Van Willem ontvangen, worden de oudjes 
door de verontrustende courantenberichten 
steeds angstiger. 
Hollandia Films-Haarlem 
13" 

28. Plano intertftulo 

Persecuci6n a caballo de Willem por los hombres. 

27. Plano americano 

Willem es perseguido por tres hombres a caballo. El prirnero es el mensajero. 

Cerca de la frontera Willem es aracado 
por los rebeldes. 
Hollandia Films-Haarlem 
12 

26. Plano americano fijo 

"In de nabijheid van de grens Wordt 
Willem door de rebellen Overvallen. 
Hollandia Films-Haarlem 
12" 

25. Plano intertitulo 

Willem a caballo atraviesa un paisaje arenoso y boscoso. 

24. Plano blanco y negro americano (p. 56) 
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Los padres en el salon reciben al cartero uniformado con una carta. La madre senrada se colapsa de 
nervios y el padre se alarma. 

Debido a la llegada de un telegrama 
de Mexico, la madre se alrera tanto 
que pierde la conciencia. 
Hollandia Films-Haarlern 
17 

37. Plano de conjunto (p. 144) 

"Door de aankornsr van een telegram uit 
Mexico ontstelt de moeder zoo, dat zij her 
bewusrzijn verliest. 
Hollandia Films-Haarlern 
17" 

36. Plano intertft1Jlo 

El chafer de la carroza a caballo del correo la aguarda, la criada trepa y parten. 

La criada lleva la carta en la carroza del correo. 
Hollandia Films-Haarlern 
16 

35. Plano de conjunto (p. 134) 

"Her dienstmeisje brengt den brief op de bus. 
Hollandia Films-Haarlem 
16" 

34. Plano intertitulo 

Los padres meten en un sabre la carca y le piden a la criada que la envfe, 

Querido hijo: 
Nosotros esramos por causa de las rnalas 
noticias muertos de angustia. Escrfbenos 
lo mas pronto posible corno estas. 
Tu madre Klara. 
15 

33. Plano blanco y negro medio 

"Lieve Zoon, 
Wij zijn door de slechre berichten 
Doodelijk ongerust schrijf ons omgaand hoe 
het met je gaat. 
Je moeder Klara. 
15" 

32. Plano dose-up carta 

Los padres escriben una carta juntos en el salon. 

31. P /ano b/anco y negro medio fijo (p. 2 31) . 
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El padre abatido se sienta en plena crisis de nervios. 

44. Plano blanco y negro media 

Willem atado a izquierda de! encuadre es fusilado por una serie de fusiles a la derecha, sin que 
veamos quienes disparan. 

43. Plano naranja americano (p. 29) 

El padre posefdo pot su alucinaci6n y desesperado. 

42. Plano medic 

Willem tirando de un arma desde el interior de su casa a rraves de la ventana. 

41. Plano naranja medio fijo 

En shock nervioso tiene visiones terribles. 
Hollandia Films-Haarlem 
19 

"Door zijn geschokt zenuwgesrel krijgt hij 
vreeselijke visioenen. 
Hollandia Films-Haarlem 
19" 

40. Plano intertitulo 

Los padres en el salon, la madre desmayada, el padre intenta en vano leer el telegrama, desesperado. 

39. Plano sepia de conjunto 

El padre cree que el telegrama anuncia la 
rnuerte de su hijo. Esra fuera de sf mismo 
por la pena. 
Hollandia Films-Haarlem 
18 

"De vader meent dat her telegram de 
doodstijding van zijn zoon brengt. 
Hij is buiten zichzelve van smart. 
Hollandia Films-Haarlem 
18" 

38. Plano iruertttalo 
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Una nifia vestida de holandesa al lado de una camara lanza en la corrina del fondo las letras de 
Hollandia Films-Haarlem, hace una reverencia y sefiala el anuncio. 

50. Plano media fijo (p. 49) 

49. Plano negro fundido. 

Willem besa a su madre y con su padre los tres se abrazan. 

48. Plano media fijo (p. 172) 

Acabo de llegar a Rotterdam. En una hora 
es toy en casa. Willem. 
22 

"Zoo even in rotterdam aangekomen. 
ben over een uur tbuis. Willem. 
22" 

47. Plano tefegrama (p. 212) 

Los padres de Willem inconscientes. Willem entra y alarmado trata de revivir a sus padres, quienes 
sorprendidos y contentos leen finalmente el telegrama. 

46. Plano de conjunto sepia (p. 15 8) 

Con la llegada inesperada de Willem 
ambos recuperan la raz6n. 
Hollandia Films-Haarlem 
21 

"Door de plotselinge terugkeer van Willem 
krijgen beiden hunne bezinning terug. 
Hollandia Films-Haarlem 
21" 

45. Plano intertitulo 
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