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EL DIARIO Y LA ESCRITURA PERIODICA

espués de haber planteado, en el

curso de mi primera conferencia,

algunos principios tedricos, y es-
bozado los rasgos generales de la historia
de la comunicacién literaria en la época
romdntica, paso a las aplicaciones concre-
tas de esta perspectiva, es decir, al estudio,
la descripcién y la interpretacion de los
periédicos del siglo X1xX. Recordaré que
los dos acontecimientos principales de la
historia literaria posrevolucionaria son, a
mi modo de ver, la sustitucién de las anti-
guas redes aristocraticas por una cultura
fundada en el mercado piblico del im-
preso y, por otra parte, el papel central y
casi hegeménico del periédico en el seno
del sistema literario. Se trata de un hecho
no sélo literario, sino cultural, primera
etapa de la constitucién de una verdadera
“civilizacién del periédico”. “La civiliza-
ci6én del periédico” es, en efecto, el titulo
que hemos decidido dar a una empresa
cientifica y editorial muy vasta que retine
a unos cuarenta historiadores de la litera~
tura, de la cultura, de la edicién y de la
vida politica, y que consiste en realizar
una historia pluridisciplinaria del peri6-
dico francés en el siglo X1X, as{ como de
las mutaciones culturales resultantes. La
afinacién de planteamiento de este pro-
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yecto, que dirijo con un historiador de la
cultura muy conocido en Francia por sus
trabajos sobre la historia de los medios,
Dominique Califa, nos condujo a precisar
algunos puntos de metodologifa que voy
a mencionar ahora.

En la base de esta empresa colectiva
existe la conviccién, confirmada por el
examen de las realidades histéricas, de
que el conjunto de las transformaciones
culturales estd relacionado con los nuevos
ritmos que marcan el compis del tiempo
y con la nueva percepcién de la tempora-
lidad en nuestras sociedades (mds o me-
nos) democriticas e industriales. Antafio,
la vida parecia seguir las lentas evolucio-
nes de la naturaleza, de la religién o de la
historia dindstica y reservaba a los escrito-
res un tiempo considerable de gestacidn,
un tiempo tan largo que todavia se podia
comprobar su vacuidad, con inquietud o
felicidad. Pero, de entonces en adelante,
la vida se fue dando entre un traslape de
ritmos como una sucesién de momentos,
como una extensién de tiempos fragmen-
tarios en razén del cimulo de ciclos indu-
cidos por la nueva organizacién econémi-
ca y social: ciclos de la actividad politica
y parlamentaria, de la industria y de los
transportes modernos, de los media, de la
vida urbana, etc. Esta nueva relacién tem-
poral se acompafia de una mayor movi-
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lidad en el espacio: los medios de comuni-
caci6én se modernizan, los viajes se gene-
ralizan, el territorio nacional deja de estar
dividido en compartimientos.

Resulta que una de las formas més vi-
sibles de esta civilizacién generalizada del
ritmo durante el siglo X1X, es el desarro-
llo de la ptensa periédica. La importancia
del periédico para la historia cultural se
debe a tres caracteristicas esenciales: el
periédico es medidtico, periddico y colectivo.

El periédico es medidtico: no se limi-
ta, como lo hacia el editor tradicional, a
transferir la palabra de la esfera privada
al espacio publico, sino que, ubicado ente-
ramente y desde su origen en el centro
del espacio pablico, funciona como un
instrumento de mediatizacién y de in-
termediacién entre las personas. El peri6-
dico capta en provecho propio y organiza
de manera racional y sistemdtica el pa-
pel de mediacién que correspondfa tradi-
cionalmente a la literatura: pecado que,
a ojos de los romdnticos, nunca podrd ex-
piar completamente. Hoy en dia existe la
tendencia a contraponer, a nuestra civili-
zaci6n moderna de la imagen electrénica,
la vieja cultura del impreso que se asocia
con la literatura; pero en el siglo x1x, la
industria del impreso se vivia a menudo
como competidora y enemiga de la verda-
dera literatura, segiin la cantinela de los
poetas romdnticos. En cuanto al escritor
periodista, se lo ve entonces como el tinico
tipo de autor que conoce desde el interior
el juego de la comunicacién moderna, y
que estd dispuesto a jugarlo sin reticen-
cias. Por otra parte, el periédico, precisa-
mente porque es mediacidn, tiene como
funcién la de interponerse entre los lecto-
res y lo real, de representar lo real. De esta
representacién de la realidad nace lo que
Mallarmé llamari el “universal reportaje”,
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haciéndonos pensar en las criticas que el
lingiiista Noam Chomski dirige a esa
“falsa realidad”, cuya ilusién nos ofrecen
los media. Empero, establezcamos, desde
un punto de vista especificamente litera-
rio, la hipétesis de que esta hegemonia
de la mediacién periodistica se acompafia
de un cambio de régimen discursivo, pa-
ralelo al cambio de paradigma literario.
Tradicionalmente, lo escrito era, antes que
nada, argumentativo: tenfa la misién de
convencer al otro y de capturar su aten-
cién. En el siglo X1X, se vuelve priorita-
riamente narrativo: de ahora en adelante,
su papel va a consistir en representar y en
relatar, tritese o no de ficcién, diferencia
que resulta probablemente menos funda-
mental de lo que solemos imaginar. Des-
de ese punto de vista, la progresion de la
novela debe correlacionarse probablemen-
te con el ascenso del modo narrativo pe-
riodistico.

Por otra parte, el periédico es por defi-
nicién cotidiano; necesita cada dia textos
suficientes para llenar las tres y después
cuatro, cinco o seis columnas de cada una
de sus piginas. Esta realidad, que distin-
gue nuestra actual “cultura de flujo in-
formativo” de la antigua cultura editorial,
pertenece hoy a nuestro paisaje familiar
y puede ser vista como una evidencia tri-
vial. Pero los escritores de 1830 que la
descubren, ven en ella legitimamente un
cuestionamiento profundo de su funcién.
Hasta entonces, la iniciativa pertenecia
al autor: a €l le correspondia escribir, to-
madndose el tiempo que hiciera falta para
lo que tenfa que decir, y era sélo en una
segunda etapa cuando se planteaba el pro-
blema de la publicacién. Por el contrario,
en el caso del diario, es porque la publi-
cacién se produce, siguiendo un ritmo
que no puede demorarse por nada, que
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resulta indispensable encontrar autores,
o proveedores de textos. El ritmo de la
escritura ya no refleja el juego de las fuer-
zas individuales, sino una realidad social.
Lo que era cierto entonces para el peri6-
dico lo sigue siendo hoy para la mayorfa
de las formas de comunicacién: por mds
intimo que sea el pensamiento o el senti-
miento expresado por un autor, resulta
que el zempo de la creacién le es impuesto
desde el exterior.

Finalmente, el periédico es colectivo.
Cada ntmero emana de una colectividad
de redactores, animada por una persona-
lidad notable: colectividad de colabora-
dores, pero también, segin un término
empleado peyorativamente por el escritor
Henri de Latouche en 1829 y después
recuperado por Baudelaire, de “camara-
das” que estdn unidos por una verdadera
complicidad, por vinculos cuya naturaleza
escapa evidentemente al publico, y que,
por otra parte, se tejen en el interior del
periédico, pero que también se definen,
de un titulo a otro, en el seno de la vasta
nebulosa de los escritores periodistas. La
oposicién entre el soliloquio fntimo y el
intercambio publico, que desde el siglo
x1x alimenta la mala conciencia de los
autores, no encuentra lugar ahf: la palabra
periodistica es, por origen y por destino,
plural y colectiva, o, por lo menos, se in-
serta en un sistema complejo y polifénico
de interlocucién. Formalmente, dos carac-
teres estructurales de la escritura perio-
distica traducen esta naturaleza polifénica.
Primero, la importancia del modo con-
versacional. No dejan de escribirlo en el
siglo X1X: el diario es el heredero de la
conversacién y del salén del antiguo
régimen. ;Pero con quién conversa el
periodista? Con su publico suscriptor y
con la comunidad de sus cofrades perio-
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distas al mismo tiempo. Dicho de otro
modo, la escritura periodistica tiene, de
origen, un doble destinatario y es por eso
que el periédico viene a ser el lugar de
invencién (o de reinvencién y de redefini-
cién) de aquello que aparece como uno
de los rasgos mds caracteristicos de nues-
tra cultura actual: la ironfa. El periédico
borra las fronteras que delimitaban lo se-
rio de lo risible, e inaugura el reino de la
ambivalencia generalizada.

PROLEGOMENOS A UNA HISTORIA
DE LA PRENSA

Antes de sugerir lo que podria ser una
historia literaria y cultural de la prensa,
resulta c6modo comenzar por decir lo que
no debe ser, 0 mejor dicho, lo que no debe
ser, inicamente.

No debe ser solamente una historia
de las opiniones politicas, tal como las
expresan la gran prensa cotidiana. Es evi-
dente que la prensa es uno de los prin-
cipales medios de expresién del debate
ideolégico y, sin duda, la primera condi-
ci6én para pacer a una vida democrdtica.
Pero considerar el periédico tan s6lo como
un instrumento del enfrentamiento de
los partidos y anexar su examen a la his-
toria politica equivale a tratarlo como una
simple fuente documental entre otras, y
a perder lo que, en un régimen parlamen-
tario, hace del periédico especificamente
un medio de expresién original de lo po-
litico, en la medida en que permite escu-
char la voz zumbante y colectiva de una
época con todo lo que ésta tiene de banal
y de irreductiblemente original. Aqui no
puedo hacer mejor cosa que citar el nota-
ble anilisis de Corinne Pelta, una de las
investigadoras que ha colaborado en la
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obta 1836. L'An 1 de l'ére mediatique (1836.
Ao 1 de la era medidtica), de la que voy a
hablar en unos instantes.

La prensa nos confronta con la com-
plejidad. Esta complejidad no es en abso-
luto la indistincién de la prensa, es la
indistincién de una época vy, en el fondo,
su actualidad misma. Ah{ es donde volve-
mos a encontrar la mirada del lector del
siglo XIX, incapaz de distinguir las lineas
de fuerza histéricas, pero que percibe y
capta todo lo implicito de los debates de
la época. La confrontacién con la prensa
recompone para el lector del siglo xx1
aquella espontaneidad: el fondo comun
de la época. En los periédicos, la época
manifiesta su conciencia de sf misma y
revela a pesar suyo la tectdnica, incons-
ciente, de la historia, mediante el trabajo
de las lineas de fuerza ya en accién. Fend-
meno que no queda inadvertido para
algunos hombres ilustrados como Guizot
(el gran estadista liberal de la monarquia
de Julio), que reconoce el papel central de
la prensa en la representacién de la socie-
dad, estructurando politica y cultural-
mente su identidad.

Una de las caracteristicas de la prensa
es, en efecto, su caricter reiterativo: una
repeticién productiva en la cual las ideas
mdés comunes y las mds singulares se en-
cuentran en continuidad unas con otras,
al repetirse y rebasarse unas a otras. Lo
singular, en razén misma de su interés,
se vuelve comiin, atrapado como se en-
cuentra en esta dindmica repetitiva: y se
vuelve objeto de un debate cada vez mds
amplio, cuya circulacién se ve orquestada
por la prensa. Lo comun se vuelve comu-
nitario, colectivo, y habla de todo el inte-
rés exterior al campo mismo con el cual
se liga su sentido singular.

POETICA DE LA ESCRITURA PERIODICA

Por cierto, otra especificidad de esta
fuente es su aspecto circular. En efecto,
en la prensa, el periodista une su voz a
otras, y encuentra en la voz del otro una
prolongacién de la suya propia. La prensa
es, como la define Benjamin Constant,
“una palabra extendida y agrandada”. Es
la voz de un individuo que se expande
hacia afuera, en la sociedad, pero también
es la voz de los individuos. La prensa
orquesta una circulacién de las ideas. Esta
circularidad de la prensa es una figura de
representacién que se encuentra con fre-
cuencia; coincide también con la concep-
cién circular que los liberales se forman de
la palabra y, de regreso, la representacién
misma que se forman de la prensa.

De la misma manera que no debe con-
siderarse al periédico como un simple
documento al setvicio de la historia poli-
tica, es preciso evitar atenerse s6lo al con-
tenido temdtico de los periédicos, y tra-
tarlos como una céscara que serd necesario
romper para extraer la sustancia. Asi, los
historiadores de la misica se interesan
por la prensa musical, los historiadores
de las religiones por la prensa catélica,
los historiadores de la condicién femenina
por la prensa femenina, y as{ sucesiva-
mente, sin partir nunca de una reflexién
histérica sobre el medio en si mismo. Por
supuesto que tales trabajos han permitido
constituir un saber erudito muy valioso,
resultan dtiles y no deben en ningin caso
ser observados con desprecio, pero ya es
tiempo de integrar y rebasar estas inves-
tigaciones sectoriales.

Otra tentacién, que es preferible evi-
tar, consiste en interesarse solamente por
las secciones “nobles” del periédico, ha-
ciendo caso omiso de su caricter colectivo
y plural para extraer de él, por ejemplo,
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una especie de antologia homogénea de
editoriales enfocados en la historia politi-
ca, de ctiticas o folletines enfocados en la
historia literaria. El caso de la novela de
folletin es particularmente revelador: des-
de hace mucho tiempo, ha sido la Gnica
categoria de textos periodisticos objeto
de anilisis literarios en Francia, eviden-
temente porque aparecfan como una sim-
ple extensién de la novela. Sin embargo,
existen, en los periédicos del siglo XIX,
dos secciones que han influido mis pro-
fundamente y de manera mds duradera
sobre las producciones de ficcién: pienso,
en particular, en la crénica y, sobre todo, en
la “nota roja”, que se convertirdn en una
de las principales matrices del imaginario
colectivo de nuestras sociedades modernas.

Otra forma de tentacién monogrifica
para el estudio del peri6dico es la de abor-
dar la escritura periddica a través de los
grandes escritores que también han sido
grandes periodistas. Tal es el caso, espe-
cialmente para la literatura francesa del
siglo X1X, de Chateaubriand, Balzac,
Hugo, Gautier, Zola, Valleés. Cito esos
seis nombres, entre otros muchos, ya que
se les han consagrado trabajos que han
contribuido de manera decisiva al cono-
cimiento del material periodistico. Pero
ah{ también se trata de trabajos pioneros
que es necesario superar ahora. Para em-
pezar, se siente claramente, al leer aquellas
investigaciones, que se insiste en verlos
como a grandes escritores que han sido
ademds periodistas, o bien, como a grandes
escritores aunque fueron periodistas, y no
a grandes escritores por haber sido perio-
distas. Ademds e independientemente de
cualquier juicio de valor, dicho proceder
pone de manifiesto, una vez mds, la ca-
rencia de unidad en la composicién del
periédico.
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En fin, es justo sefialar que se ha lle-
vado a cabo un primer esfuerzo de mé-
todo y de teoria a partir de la nocién de
paraliteratura. Los especialistas en parali-
teratura han elaborado herramientas real-
mente eficaces para analizar toda forma
de produccién cultural marcada por su
cardcter acumulativo, serial, redundante y
colectivo, en oposicién con la cultura edi-
torial y con las grandes obras del canon
literario. Pero de entrada, se ven los li-
mites y los riesgos de esta modalidad de
“guetizacién”; en efecto, para caracterizar
la paraliteratura, es necesario haber de-
finido previamente la “literatura”: y por
ejemplo, sen qué serfan menos acumula-
tivas, redundantes, colectivas la filosofia
mundana o la prictica de la versificacién
del siglo xvii? Esta es una deficiencia
muy habitual de los esfuerzos de teori-
zaci6n en el campo de las ciencias huma-
nas: se tiene el mayor cuidado en definir
con suma exactitud una nocién, pero por
referencia a otra que se considera como
evidente y no problemadtica. Ademds, se
cometerfa un profundo error histérico en
cuanto al siglo XIX: el periédico no perte-
nece entonces a la paraliteratura sino que,
como lo indiqué en mi primera conferen-
cia, fue, durante unos 50 afios, el modo
principal de la comunicacién literaria. La
literatura en el periédico es mucho miés
que Eugene Sue, Alexandre Dumas o
George Sand —que de entrada no estd
mal—: la novela balzaciana, el naturalismo
y la poética baudelairiana son hijos legi-
timos de la cultura del periédico. Lo repi-
to por Gltima vez, ya que para mi se trata
de la nocién primordial: la periodicidad es
el corazén viviente de la literatura del si-
glo x1x, y sélo hay que comprender por
qué vias, a veces indirectas e inesperadas,
opera esta influencia, cuyo estudio nos
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conduce a repensar, sobre bases total-
mente nuevas, la historia literaria y cul-
tural de aquel periodo.

Entonces, ¢qué debe hacerse? Mds que
responder de manera frontal a esta pre-
gunta, prefiero explicar, de modo mds
concreto, lo que hemos hecho y que ha
generado el libro al que he aludido: 1836.
LAn 1 de I'ére mediatique." El afio de 1836 es
probablemente la fecha mds conocida de
la historia de la prensa francesa. En efec-
to, el primero de julio de 1836, aparece el
primer nimero de un periédico que su
propio promotor, Emile de Girardin, pre-
senta como revolucionario: Lz Presse. Los
peri6dicos se difunden entonces sélo por
suscripcion, ya que, para conservar el or-
den, su venta por niimero en la via piibli-
ca estd prohibida. Mientras que el precio
anual de suscripci6n es de 80 francos para
todos los demas titulos, Girardin decide
reducirlo a la mitad —o sea 40 francos,
para La Presse— y compensar la disminu-
cién de la ganancia con el aumento pre-
visible del ndimero de suscriptores y la
introduccién de publicidad en la Gltima
pigina del periédico, que entonces tiene
cuatro; muy pronto, para garantizar la fi-
delidad de sus lectores, [Girardin] aumen-
ta el lugar de la ficcibn, hasta sustituir
parcialmente la critica y la crénica cul-
tural por el folletin, una novela recortada
en rebanadas. Ustedes habrin reconocido
la “novela de folletin”, cuyo éxito fue tal,
en todos los periédicos y durante toda la
monarquia de Julio, que pudo creerse,
con cierta verosimilitud, que habfa llega-
do el fin de la novela tradicional. En rea-
lidad, se trata de mucho mds que de una
medida comercial. Hasta ahi, un perié-

! Thérenty y Vaillant, 1836, 2001.
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dico era esencialmente el portavoz de un
movimiento de opinién o de un grupo
politico, y obtenia tanto su legitimidad
como una parte de sus recursos, de aque-
llos cuyas ideas se encargaba de difundir.
Por primera vez, un empresario de prensa
situaba en el centro de su proyecto la re-
lacién que se proponia establecer con el
pablico y el universo medidtico as{ insti-
tuido: universo ideolégico, al mismo
tiempo que cultural y socioeconémico,
cuya publicidad servia ante todo para ma-
nifestar su presencia e influencia.

Por este motivo, decidimos analizar
sistemdticamente un afio completo del
periédico y leer integramente los 350
ndameros que salieron durante los doce
primeros meses de su publicacién. Est4-
bamos convencidos, efectivamente, de que
un conocimiento concreto del periédico,
una verdadera familiaridad, permitirfa
escapar de las ideas preconcebidas sobre
La Presse y que no era posible obtenerla
mds que con una doble inmersién. Prime-
ro, una inmersién en la época: lo mds di-
ficil en un trabajo histérico es devolver al
tiempo su duracién y volumen reales, sen-
tir su transcurso tan intensamente COMO
si se tratara, para nosotros, del afio 2004;
para lograrlo, nos trasladamos mds de 150
afios atrds y vivimos al ritmo lento y repe-
titivo de lo cotidiano de entonces, cada ga-
cetilla, cada crisis diplomdtica, cada mi-
nicrisis politica o manifestacién mundana,
como se las sinti6 en aquel instante, a la
par de otros tantos acontecimientos iluso-
riamente esenciales. Después, una inmer-
sién en el periédico: hemos leido cuatro
veces las 350 pdginas de Lz Presse, del
primero de julio de 1836 al 30 de junio
de 1837, del modo que debe de sofiar
cualquier director de periédico, es decir,
de corrido, como una obra coherente,
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cuyo sentido se construye dfa a dia, acu-
mulativa y no sucesivamente. Poco a
poco, La Presse, a pesar de las repeticiones
o, por el contrario, las negligencias y las
rupturas, adquirié un grosor, una densi-
dad que no imagindbamos antes de lan-
zarnos a esta empresa y que no fue nuestro
menor descubrimiento, pues vimos una
obra constituirse, por decirlo asi, progre-
sivamente al filo de nuestra lectura. De
suerte que, entre el libro Gnico de un es-
critor —al que, como especialistas de lite-
ratura, tenemos el hdbito de estudiar—y
la publicacién repetitiva y colectiva del
periddico cotidiano, la distancia ya no pa-
recia tan grande.

No voy a retomar aqui el detalle de
las conclusiones a las que llegamos, y se-
fialaré sélo tres verdaderas revelaciones.

En primer lugar, percibimos las ideas
recibidas que flotan todavia, un poco por
todas partes, sobre La Presse en las histo-
rias de la literatura o de la prensa, y no
son més que clichés muy alejados de la
realidad. Por ejemplo, la publicidad apa-
rece claramente, pero con retraso, de ma-
nera mucho mds lenta y timida de lo que
se cree, sin introducir esta revolucién
comercial que se pretende. Se dice tam-
bién, todavia y siempre, que Lz Presse in-
venta la novela de folletin al publicar Lz
Vieille fille (L solterona) de Balzac, a partir
del primero de octubre de 1836. Esto es,
simple y llanamente, contrario a la ver-
dad: La Vieille fille se publica a la manera
tradicional de las novelas, a plena pigina,
y en la secci6n titulada Variedades. Final-
mente, se decfa que La Presse se situaba
en las antipodas de la prensa de opinién
de entonces. Otro grave error: La Presse,
como todos los demds periédicos y a pesar
de lo que se pretende, corresponde en
principio a la toma de posicién politica
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de un hombre —y uno solo—, Emile de
Girardin: la dnica peculiaridad aqui, es
que Girardin, una suerte de Victor Hugo
del periodismo, habla en nombre propio
y no en favor de un partido constituido.

En segundo lugar, Lz Presse no es en
absoluto el periédico llamativo, hecho
para divertir y organizado en secciones
seductoras, que imaginamos. Por el con-
trario, uno no puede sino sorprenderse
por el rigor y la altura de miras sefiala-
das, por la calidad de los textos de una
gran densidad, muy largos en compara-
cién con nuestras normas contempora-
neas, redactados con una elocuencia bien
dominada y preocupados por convencer
sobre el fondo del asunto. El estatus de
periodista politico es bastante comparable
al de nuestros modernos especialistas en
ciencias sociales: en una época en que la
ensefianza superior es casi inexistente en
Francia, el periodista aparece como el
precursor del intelectual. Por el contrario,
pocas cosas anuncian el periodismo para
el “gran publico” que, basado esencial-
mente en el reportaje, hard explosion y
conocerd su edad de oro bajo la tercera
republica.

En tercer lugar, un periédico como La
Presse no tiene por qué plegarse al marco
riguroso que se impone un periédico ac-
tual, con su distribucién en secciones
precisamente calibradas en el interior de
un espacio fuertemente estructurado, el
de la pigina y el namero. La Presse consta,
grosso modo, de cuatro paginas in folio,
en las cuales resulta posible y licito escri-
bir @ priori lo que se quiere, donde se
quiere, y como se quiere, sin ninguna li-
mitacién de extensién o de composicién;
ese “se”, claro estd, es el director, Emile de
Girardin. Lo esencial —y lo inesperado—
estd ahf: el periédico de 18306, justamente
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por informe y polimorfo, es un extraordi-
nario espacio de invencién y de libertad
escritural, mucho mds que el libro que
ha definido, desde el siglo xv, las carac-
teristicas principales de su estética y de
su semidtica. Al contrario del periodista
de hoy que, de tiempo en tiempo, publica
un libro para escapar a las estrictas reglas
periodisticas de un diario, bajo la monar-
quia de Julio, es gracias al periédico y no
al libro como el hombre de letras goza de
la libertad de escritura, con un jabilo por
lo demds tan perceptible como comuni-
cativo, y en el interior de los limites lega-
les impuestos, por otro lado, a la libertad
de expresién.

LA CIVILIZACION DEL PERIODICO

Tal fue, pues, el trabajo experimental que
hemos llevado a cabo, y cuyos resultados
detallados se pueden consultar en el
ejemplar que he traido para la biblioteca
de su centro [Instituto Mora). Sobre la
base de esta experiencia hemos concebido
el proyecto de estudiar de manera siste-
midtica, y para todo el siglo, examinando
la totalidad de la prensa, la “civilizacién
del periédico” en el siglo X1X. Para la pu-
blicacién de aquella obra en particular
nos parecié necesario proceder en cuatro
etapas, cuya sucesion presenta, creo, una
buena imagen de nuestro avance metodo-
16gico.

Primero, va “el ejercicio de la prensa”:
a saber, el conjunto de hechos sociolégi-
cos, juridicos, econémicos, comerciales,
técnicos y empresariales. Esta etapa se da
como funcién estudiar las mutaciones
estructurales de la prensa en el siglo X1X,
de Ja cual deriva la constitucién del pri-
mer sistema medidtico moderno. Encon-

POETICA DE LA ESCRITURA PERIODICA

tramos algunos de estos datos en las his-
torias de la literatura y de la edicién, pero
como en ellas van confundidas las realida-
des que conciernen al libro y al periédico,
al pablico de la literatura y al de la gran
difusién, acaban en general por revolver
las cosas y llegan a conclusiones contra-
dictorias y ambiguas. Hay, pues, que re-
tomar la cuestién desde su base y regresar
a los datos archivisticos, cuando existen.

En seguida, viene el “movimiento de
la prensa”, que implica un doble trabajo
de periodizacién y de categorizacién. En
cuanto a la primera, ;conviene privilegiar
la periodizacién de la historia politica, o
dar fe Gnicamente a los hechos referentes
al medio de comunicacién periodistico?
Por ejemplo, ;1830 (fecha de la revolu-~
cién), es una fecha mds pertinente que
1836 (creacién de Lz Presse)? A fin de
cuentas, nos parecié que era preciso apo-
yarse constantemente en dos o mds crono-
logfas paralelas para restituir a la historia
de la prensa toda su complejidad. Misma
dificultad a la hora de elaborar una tipo-
logia histérica de los periédicos, para iden-
tificar categorfas estables a pesar de la per-
manente evolucién de la prensa a lo largo
del siglo XIX. Sefialo, sin tener el tiempo
de comentar esta lista a satisfaccién, que
hemos distinguido, después de muchas
vacilaciones, 16 tipos de periédicos:

El cotidiano de informaciones genera-
les, el periédico militante, la revista tipo
Revne des Denxc Mondes, la pequefia revista
vanguardista, la prensa literaria, la prensa
artistica, la prensa enciclopédica y de di-
vulgacién, la prensa satirica, la prensa re-
ligiosa, la prensa de viajes, la prensa de
provincia, la prensa femenina, la pren-
sa profesional, la prensa infantil, la prensa
préctica y especializada, la prensa en len-
gua extranjera.
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Después, pasamos a “la escritura de la
prensa”, que prevé una descripcién formal
y material de los periédicos, y una carac-
terizacién de aquello que he llamado la
“poética de la escritura periédica”. Prime-
ra dificultad: definir las secciones periodis-
ticas y hacer su historia. Algunas secciones
se entienden por s{ mismas: el editorial,
el folletin, la crénica, la gacetilla, la cri-
tica, el reportaje, la entrevista, etc. Otras
son mucho mds movibles o efimeras: por
este motivo voy a perdonarles la lista que
de ellas hemos establecido y que resulta
provisional inevitablemente. Empero, es
posible identificar, independientemente
de las secciones, cuatro o cinco orientacio-
nes textuales, segiin el objetivo que persi-
guen: los avatares periodisticos de la elo-
cuencia, tritese de elocuencia piblica
(véase, por ejemplo, la técnica argumen-
tativa que forma la sustancia de los edito-
riales y los articulos de fondo), o privada
(véase, por ejemplo, el modo conver-
sacional de los articulos culturales); escri-
bir para informar (es una preocupacién
que se impondrd sobre otras sélo progre-
sivamente, pues implica la supresién de la
censura); escribir para divertir (funcién
muy importante en una época en la que
los medios audiovisuales todavia no
existen); escribir ficcién. Por supuesto,
conviene estudiar por separado el lugar
creciente que toman la imagen y la ilus-
tracién en el transcurso del siglo. Este
trabajo formal debe apoyarse, por su par-
te, en un conocimiento concreto del ofi-
cio periodistico, de la organizacién de las
redacciones, de las trayectorias profesiona-
les, de las condiciones de trabajo, de las
jerarquias entre las diversas especialidades,
etcétera.

Finalmente, este trabajo de descrip-
cién histérica debe desembocar en una
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interpretacién de la “cultura de la prensa”
en el siglo X1x. Se tratard, entonces, de
examinar en qué la cultura, considerada
bajo todos sus aspectos, se vio modifi-
cada, profundamente o no, por el lugar
que pasé a ocupar el periédico, primer
avatar de aquello que hemos dado en
Hamar hoy la “cultura de la circulacién
informativa”. ;En qué la organizacién de
la vida politica, la naturaleza del vinculo
social y de las representaciones colectivas
resultan afectadas por ello? La literatura y
las artes, ya se las considere desde el punto
de vista de su caracterizacién formal y
genérica o de sus usos culturales, ;se en-
cuentran transformadas por la intrusién de
la publicacién periédica en el campo de la
produccidn estética? ;Se hace filosofia, se
elaboran o se difunden los saberes y las
ideologias de la misma manera? ;Se han
visto cambiadas las relaciones internacio-
nales o interculturales? ;La relacién con el
tiempo —tiempo intimo y también tiem-
po histérico— resulta trastocada? En una
palabra y para regresar al titulo general
de esta comunicacién, jpodemos decir
que el curso de la civilizacién conoce en-
tonces una nueva inflexién a no ser que
estemos incluso ante un cambio de civi-
lizacién?

Hemos elegido dirigir esta reflexién
en ocho direcciones:

Politica, “opinién” y acontecimiento.

Los ritmos de la vida social.

Filosoffas, ciencias y saberes.

Identidades nacionales, alteridades
culturales.

La representacién de los géneros.

Arte y literatura.

Especticulo e imaginario de la vida
cotidiana.

La prensa en su espejo: denuncias y
celebraciones.
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He aqui, pues, no consejos de método,
sino el resumen de una investigacién co-
lectiva que para nosotros resulté rica en
ensefianzas y a la cual se integrara, espero,
nuestra cooperacién, puesto que ya se ha
programado un congreso internacional
alrededor de ésta. Habfa previsto terminar
con temas que me llaman la atencién de
manera mas directa, a saber, las transforma-
ciones de la literatura y, mds generalmen-
te, los modelos discursivos ligados a la
prensa. Habria hablado de los trastoca-
mientos de la poesia, de la novela, de la
retérica, y del nuevo papel de los clichés
o de los estereotipos; de la importancia
que adquiere una escritura de la repre-
sentacién y de la narracién, en detrimento
de la vieja elocuencia argumentativa; aun
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habrfa querido conversar con ustedes de
muchas otras cosas, pero serfa abusar de su
paciencia. Volveré a ello con motivo de
las preguntas o, en lo particular, con aque-
Hos que se interesen mds directamente en
conversaciones lingtiisticas o literarias
ulteriores, y me quedaré, por hoy, con este
“continuard”, digno de la peor novela de
folletin.
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