Criticas de exposiciones
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Del 16 de marzo al 14 de julio 2019

Mélaga esta de reencuentro y celebracion en este 2019 con
la «vuelta» de Pedro de Mena a la ciudad que le dio fama
hace tres siglos. Desde hace casi dos anos Palacio Episco-
pal Malaga. Centro de Arte ha estado gestando la que hasta
dia de hoy es la mayor exposicion realizada en este espacio
de arte perteneciente al Obispado de Malaga y que abrid
Sus puertas hace un lustro. La muestra se celebra entre el
Palacio Episcopal y el Coro de la Catedral de Malaga. Esta
retrospectiva, con vocacion internacional, ha sido posible
gracias a un amplio equipo de profesionales encabezado
por Gonzalo Otalecu Guerrero, gerente de Palacio Episco-
pal y comisariada por José Luis Romero Torres, doctor en
Historia del Arte y conservador de Patrimonio Histérico de la
Junta de Andalucia [1].

LLa exposicion la conforman 63 piezas procedentes de
diversas instituciones nacionales e internacionales como el
Museo Nacional del Prado, el Museo Nacional de Escultura,
el Musée National d’Historie et d’Art de Luxemburgo, o el
Museu Nacional d’Art de Catalunya, entre otros. Por otro
lado, un grupo heterogéneo de coleccionistas particulares y
centros eclesiasticos han permitido, gracias a su generosi-
dad, enriquecer alin mas la muestra con obras que en casos
concretos siguen al culto, siendo mas dificil su cesion para
una exposicion temporal. Entre ellas destacamos la Colec-
cion Granados de Madrid, las catedrales de Malaga, Grana-
da, Cdérdoba, Toledo y Cuenca y un nimero bastante amplio
de iglesias parroquiales y conventos espafoles. La exposi-
cion de Pedro de Mena. Granatensis Malacae llega a Mélaga
30 afos después de la famosa muestra del mismo autor ce-
lebrada en nuestra ciudad junto con un congreso nacional.
Esta vez, con mayor cantidad de piezas, pero en la misma
ciudad que acogio a este escultor granadino afincado en un
taller de la calle Afligidos, a escasos metros de la Catedral.

El discurso expositivo se centra en seis bloques or-
ganizados con un criterio iconografico, a excepcion de los
dos primeros, que contextualizan al autor en su entorno. La
muestra se abre con «ldentidad», donde se explica la auto-
conciencia de Mena como creador artistico. El autor solia

1. Cartel de la exposicion

dejar huella de su autoria, procedencia y lugar de realizacion
en algunas de sus obras, como podemos ver en el San Juan
Bautista Nifio procedente del Museo de Bellas Artes de Se-
villa o en la Inmaculada Concepcion del Palacio Arzobispal
granadino. Esta valoracion de la profesion artistica a través
de la firma es infrecuente en el contexto artistico del s. XVIl'y
mas propia del s. XIX en adelante. Una de estas placas au-
tografiadas es la de La Magdalena Penitente, reproducida en
grande en esta misma sala. En ella nos encontramos con la
expresion que da titulo a la exposicion, Granatensis Malacae
(un granadino en Malaga).
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2. Vista general de la sala «Inmaculada Concepcion»

En la seccién siguiente «<Amigo y protector» se pone
en contexto la relacion de Pedro de Mena con Mélaga y
sobre todo con sus benefactores mas cercanos, destacan-
do a Fray Alonso de Santo Tomas, prior de la Orden de los
Predicadores en la ciudad y obispo en la misma. Seria el
comitente de obras clave del artista como el Cristo de la
Buena Muerte y la Virgen de Belén, ambos desaparecidos
pero recordados a través de sendas fotografias coloreadas
en la sala. Ademas, junto a la pareja de Los Reyes Catdlicos
orantes de la catedral malaguena, nos encontramos con la
Unica obra no realizada por Pedro de Mena, un retrato atri-
buido a Maino con la efigie del fraile dominico procedente del
Museu Nacional d’Art de Catalunya.

El espacio que le sigue, «lnmaculada Concepcion», pre-
senta la evolucion artistica de Pedro de Mena con uno de los
tipos iconograficos mas importantes del arte hispanico duran-
te el seiscientos. Junto con Murillo, Mena fue el artista mas
interesado y solicitado por la clientela artistica de este tema,
con mas de una veintena de versiones escultéricas. Junto con
la de la primera sala, se retinen diez Inmaculadas que explican
las variaciones estilisticas del autor, partiendo con los prime-
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ros modelos, como la del Seminario Diocesano de Mélaga o
la del convento toledano de la Purisima Concepcion, ambas
fuertemente influenciadas por su maestro Alonso Cano. Estas
y las demas imagenes tienen en comun el interés de Mena por
incidir en la belleza del rostro juvenil de Maria, su dulzura 'y en
el virtuosismo artistico a la hora de tratar el movimiento de las
telas que la cubren. Por otro lado, cabe destacar la exquisitez
con la que el granadino realiza los mechones de la cabellera
de Marfa en sus Inmaculadas méas personales, como la de
Palacio Episcopal de Malaga, la de la iglesia de San Nicolas
de Murcia o la del convento de las Carmelitas Descalzas de
Santa Teresa de JesUs en Madrid. Por Ultimo, una imponente
Inmaculada Concepcion de tamano natural se dispone al final
de esta sala, siendo ésta la Ultima obra producida por Pedro
de Mena. La talla, ubicada en la iglesia de San Juan Bautista
de Marchena (Sevilla), fue concluida por Miguel de Zayas, he-
redero del taller de la calle Afligidos. A destacar la museografia
de la sala, en la que ninguna Inmaculada destaca sobre otra a
la vez que se va presentando la evolucion estilistica del maes-
tro desde las primeras tallas de corte «canesco» hasta su obra
final para Marchena [2].



Subiendo a la primera planta nos encontraremos con
«Maternidad e Infancia de Jesus», un espacio en el que re-
corremos los primeros afios de la vida de Cristo, solo o en
compafia de su madre y padre «adoptivo». En general se
quiere hacer hincapié en la importancia que adquieren estas
representaciones tan tiernas y humanizadas de la divinidad
en el contexto de la Reforma Catdlica tras el Concilio de
Trento. Esculturas como el San José con el Nifio de la iglesia
de San Nicolas de Murcia, la Virgen de Belén de la Catedral
de Granada o la Virgen orando frente al Nifio de la Coleccion
Granados ponen de manifiesto la doble naturaleza de Cristo,
humana y divina. De cémo ese nifo requeria de los cuidados
y el carino de sus padres, pero sin olvidar su condicion de
Hijo de Dios, de ahi la posicion orante de la Virgen en varias
ocasiones o0 el hecho de que San José nos lo presente en
sus brazos a modo de custodia. Del mismo modo Pedro de
Mena representa al Salvador exento, como podemos ver en
un magnifico Nifio Jesus dormido de la Coleccion Alberto
Martin de los Rios o en el excepcional Nifio Jesus triunfante
del Musée National d’Histoire et d’Art de Luxemburgo.

El granadino es célebre principalmente por sus series
de Ecce Homos y Dolorosas que pueblan decenas de igle-
sias, conventos, colecciones particulares y museos nacio-
nales e internacionales. La exposicion relne diecisiete de
estas piezas procedentes de diversos lugares de la geogra-
fia espafiola, como Valladolid, Sevilla, Granada, Cuenca o la
propia Malaga. De busto, hasta el pecho y hasta la cadera,
son las tres tipologias que Mena realizara de estos temas,
estando bien representadas en esta sala. Ademas, dada la
prolifica actividad del maestro y su taller, podemos compa-
rar como las calidades de ejecucion en ocasiones podrian
ser dispares. Por otro lado, cabe destacar la museografia
disefiada por Miguel Angel Blanco con el asesoramiento del
comisario, especialmente en esta sala, desprovista de cual-
quier elemento accesorio que pueda distraer la atencion del
espectador, apostando por la tonalidad clara en la pared,
suscitando una mayor sensacion de espiritualidad a la hora
de contemplar las obras. Aqui destacan dos magnificas pie-
zas de reducidas dimensiones procedentes del Palacio de
San Telmo (Sevilla), en las que el dolor contenido de Cristo y
Maria se hace latente para provocar en el fiel la compassio
necesaria que suscitase los sentimientos de devocion y ora-
cion ante la imagen. Esta sala da inicio a la seccion «Pasion
de Cristo» culminando en la estancia siguiente con dos obras
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3. Cristo del Perddn

que marcan uno de los puntos destacados de la muestra. El
Cristo del Perdon y la Mater Dolorosa, ubicados en la seo
malacitana se reencuentran con el gran publico malague-
no después de haber sido magnificamente restaurados por
Francisco Naranjo y Angeles Mulero, que han eliminado bur-
dos repintes que sufrié la imagen del Cristo y han devuelto
el magnifico cromatismo de las vestiduras de la Virgen. Este
Cristo crucificado se presenta como la version «malaguefa»
del «canesco» y desaparecido Cristo de la Buena Muerte,
con un mayor interés por el naturalismo y el realismo anato-
mico del representado. Ambas imagenes, separadas tras la
Guerra Civil, vuelven a unirse en esta exposicion tal y como
las concibid Pedro de Mena, en una instalacion efimera a
modo de capilla que genera la sensacion de recogimiento
propias de su disposicion original en un oratorio familiar. Esta
pieza tradicionalmente se habia atribuido al taller de Mena,
pero tras la limpieza de la misma sale a la luz la policromia
original que, en palabras del comisario, entra en relacion di-
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4. San Francisco de Asis. Catedral de Toledo. 1663

recta con Pedro de Mena, por lo que ha podido atribuirlo al
maestro granadino [3].

Punto y aparte, para la Ultima seccion de la exposicion
«Ejemplos de Santidad» (entre la planta baja y planta pri-
mera), Nos encontramos con interesantisimas esculturas de
santos y santas de la Iglesia catdlica que se convierten en
modelos de imitatio tras el Concilio de Trento por encarnar
valores que refuerzan las verdades de fe del dogma catdlico.
Asi, veremos magnificos ejemplos de ascetismo, vida espi-
ritual, entrega a Dios y a los hombres en casos concretos
como Santa Teresa de Jesus de la iglesia cordobesa de San
Pedro de Alcantara, San Pedro Martir de Verona de la igle-
sia de la Asuncion de Cabra, San Pedro de Alcantara de la
iglesia de franciscanos de Madre de Dios en Lucena o los ar-
chiconocidos san Franciscos. En lo referente a la sala dedi-
cada al santo de Asis, destacamos la imagen procedente de
la Catedral Primada de Toledo, una de las creaciones mas
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populares del granadino a la vez que de las mas virtuosas,
en las que representa al patrén de Italia incorrupto y con los
ojos dirigidos hacia el cielo, en la misma posicion que segun
la leyenda milagrosa lo encontré el papa Nicolas V trescien-
tos afios después de su muerte [4].

Por Ultimo y como piezas angulares de la exposicion
contamos con dos obras maestras de la escultura barroca
espanola que marcan el colofén de la muestra: La Magdale-
na Penitente del Museo Nacional del Prado (en depdsito en
el Museo Nacional de Escultura de Valladolid) y la Silleria del
Coro de la Catedral de Mélaga. La santa se situa a mitad de
la seccion «Ejemplos de santidad», en una sala circular en
penumbra que recrea la cueva en la que, segun la Leyenda
Aurea, se retira después de los acontecimientos de la As-
cension de Cristo. Obra paradigmatica del Barroco europeo,
es coetanea y comparable a la mejor produccion de Bernini.
Mena es capaz de plasmar magistralmente los affetti en una
santa que se convierte en modelo de imitacion en lo referen-
te a la penitencia para todos los catdlicos.

A modo de epilogo, la silleria del coro catedralicio se
convierte en la Ultima «sala» de este recorrido por la pro-
duccién de Pedro de Mena; su gran obra de conjunto, en la
que supo desplegar todas sus dotes como escultor con 42
piezas que empezaron a fraguar la leyenda de aquel Grana-
tensis Malacae del que se celebra esta magnifica exposicion
331 anos después de su muerte.

Por ultimo, el interés cientifico y educativo de la expo-
sicion ha sido bastante alto, con la edicion de un magnifi-
co catalogo de 350 paginas en el que colaboran José Luis
Romero Torres, Juan Antonio Sanchez, M.2 Dolores Blanca
Lopez, Miguel Angel Gamero Pérez, Manuel Garcia Luque
y Patrick Lenaghan con diversos ensayos sobre la obra y
el quehacer de Mena y exhaustivas fichas técnicas de cada
una de las piezas expuestas. Por otro lado se ha organiza-
do un ciclo de conferencias organizado por el catedratico
en Historia del Arte Juan Antonio Sanchez Lopez en el que
participan distintos docentes universitarios y profesionales
del ambito cultural con ponencias diversas sobre el escultor
granadino. Ademas, como colofén de la exposicion, una se-
rie de conciertos con musica europea de la época de Pedro
de Mena se celebran entre la Catedral y el Palacio Episcopal.
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