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Resumen. ‘En este trabajo se propone- iina 1ectura del pnemano La. vara magrca de Ida
Gramcko a partlr de las nociones de documento de Michel F oucault y de modelo de Beda
Allemann; En este sentido, se trata de’ demostrar como la voz poética puede enunciarse -
para deconstruir 1a Historia con maytsculd, representada en este’ caso-por: ‘losvcuentos
infantiles de Plerre Perrault y los hermanos Grimm; y de qué manera cada foema parece
ﬁmcmnar ‘como una experlenela eseuclal .gracias g la tengion: con el plano dela reahdad
log cuentos 1nfantlles ] :
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'KIRA ELENA MORALES ZAMORA

- FROM THE DECONSTRUCTION OF THE HISTORICAL
MODEL TO THE FOUNDATION OF SUBJECTIVITY
_ IN THE LITERARY EXPERIENCE: A READING,
_OF LA VARA MJGICA BY IDA GRAMCKO

Abstract: 'I‘h:s paper proposes a readmg of the poetry collection La vara mdgica of Ida

Gramcko from the notions of document of Michel Foucault and Beda Allemann’s model.

In thls sense, we try to demo_nstrat_e hovy the poetic voice can be enunciated to deconstruct:
the History, with capital letter, represented hiere by the nursery tales of Pierre Perrault and the .

Grimm brothers, and how each poem seems to function as an essentlal experience thanks
to tensmn w1th the plane of reality: chxldren 5 stones

Key words. poeu'y aecoush'uhou, Hxstory, verbal expenenc

 DE LA DECONSTRUCTION =DIi=M0DELEf-?HISTORIQUE? et
' ALAFONDATION DE LA SUBJECTIVITE DANS'
L’EXPERIENCE LITTERAIRE: UNE LECTURE
DE L4 VARA MAGICA DE IDA GRAMCKO

Résumé Dans ce tmvml nous proposons une lecture du recueil de poémes Lavara magtca :
d tions de document de Michel Foucault et de modéle de Beda
Allemann’ Dans ce seits, fious essayons de démontrer de quelle maniére la voix poétique.
peut éire énoncée dans le but de déconstruire I'Histoire avec un grand h, représentée dans
ce cas précis par les contes pour enfants de Pierre Perrault et des friéres Grimm; et de quelle -
maniére chaque poéme semble fonctionner comme une expérience essentielle grdce 4 la

tension avec le schéma de la réalité: les contes pour enfants.

Mot;-‘-clés: poésie; déconstruction, histoire, expérience verbale, . 1. i s

' 1 '~Introduc_ci6n-_:

rimm, podria decirse que funcionaron en su momento como relatos que ser-

vian para articular identidades colectivas a partir de! folklore alemén. Asimismo, es

posible considerar que estas historias trascendieron su propésito inicial: lo nacional,
para constituir un documento que respaldara los cimientos de una cultura en general
lade occ1dente En este sentldo partimos ¢ del hecho de c que este txpo de narraclones

pueden concebn‘se como una propuesta que intenté eliminar toda diferencia o asi-
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=prop051to de los cuentos mfantlles, en especxal los recopllados por los hermauos ¥
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metria para ‘‘educar’ o reconstruir un pasado que hiciera afines a quienes compartian -

o querian compartir dicha cultura. En consecuencia los cuéntos de hadas; debido a'

que constriyen una identidad compartlda podnan conmderarse desde la nocion de
documerto foucaultiana; como Historia, 1 oo ‘ s s sy T T
~La obra: poenca ‘de la‘poeta,’ ensaylsta ¥ dramaturga venezolana Ida Gramcko E
(1924—1994) $e caracterizé desde sus‘inicios por “devolver a la expresién: poehca’?
su hmpleza metaférica, apoyada en la fierza y la'claridad deun verso ‘ritmicamente -
modulado (.Y no exento de hondura conceptual” (Medina; 199713 228). En este‘:
sentldo La Vara Magrca, poemano pubhcado en 1948, pudna lgerse comoun dié- :‘
16go éntre 1a Historia y la-historia individual, entre-lo externo y la voz poética; de -

esta forma; se estaria constmyendo un espaclo ‘donde lo mterpretatlvo y loreflexivo ™

logran coruugarsa para englr la expenencna ‘como protagomst _ De esta forma, la-
( : ; stablecldo desd stt deconstriuccion,

. c_:ada‘ una de estas preguntas [a prop051 o de §i decian la: verdad 0 no, si la decian: -
-, bien:o no] Y. tnda esta-gran actitud critica- apuntaban a,un mismo ﬁn reconstrmr —ya
R ‘vecesa medlas pa]abras— el pasado del:que.emanan y- que ahora ha qucdado desva- ;
" necido muy detrés de ellos; el documento segufa tratandose como, el lenguaje.de una :
voz rediicida ahora al silencio: su fragll rastro pero afortunadamente desmfrable
' (Foucault 1972 9.

Una hlstona entonces, enralzada Y, por supnesto colectwa que para engxrse
necesita homogenemar alos individuos; recoger la.convencion de. las buenas. Y las
malas acciones; el deber sery las consecuencias de ir en contra de dlcha convencion;,
la referencia umvbca ¥ conﬁable” donde debe reconocerse el SUJGtO delimitdndose .-
o, muchas -veces, negandose como mchvlduahdad Una hlstona que muy | b]Eﬂ Teco-;
gieronen sus documentos Perraulty los herman s Grimm para ﬁmdar una concxencla
nacwnal .una. 1dent1dad de lo que. e.‘somos .¥.10. de 1o que se ‘‘es” y-que, por.e e]lo
debe encausar. el flujo natural de.la memoria, ya que éste, hende'a transformarse y.-
adaptarsc alas necemdades de cada momento y, po lo tanto, la nocion de 1dentldad;

A7 Con éxcepeidn del primcr pocmn' “Griesis™, y de los dos tltiios: *El ciervo", dedicidon EdgarAllan Pocy
:.*: "La isla misteriosa™ a Julio Verne, todos los poemas de este libro copian los titulos de los cucnlns mcuplludos
por estos por Permult y los hermenos Grimm, :
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: La expenenma en sentido ingenuo_se. ha hecho unp051b1e los, D_]DS y-los oidos’ del
o hombre ya1io bastan para permbu' lo que acontece. La percepcién prnplamente tal de
o, expeneuma de su reahdad se han dasp]azado enterameute al. ensayo

colectiva se desarticula. Es decir, ya no se exige ser idéutico,"pues‘laimjsmidad se
cuestiona dentro'de este discurso. Frente a esta Historia, entonces, 1a voz poéticade
La'Vara Mdgica pareciera enunciarse para deconstruirla. No sélo hace del documento
un monumento del que se pretende su descripcion; sino que desde'la insercién.de Io
discontinuo; desdibujala historia glabal para abrir paso aun discurso que construye

Entonces 51gmendu a Allemann dlcha expenencla de]ana de ser: algo que se: L

un sujeto, mientras revela.c6mo es su proceso de creacion; A partir de Deleuze: Yo

Guattari, podemos apuntm' que-esta obra pone de; mamﬁesto qu

S £ ,
mismo, serd. s1empre inconclusa. Ademds, estos VErsos: nos sefialan 1a posxblhdad

: —cont;ra I:ustonca 51 se qulcrem- de un’ dlSCUISO quc elabora un’ sujeto, ya: 0o en los

2 Los modelos y ]a deconstrucmén dela lustorla o

Sostlene Beda Allemaml que por mucho tlempo se mantuvo la eitdnea concep- '
cién, hieredad _de Zola,_ de que la forma como 105 escntores expenmeutaban y expo— T

‘nfan ‘el mundo se dé;
pempectwa'_' igual'que ‘el término vanguardla, deblan versc con récelo; ya que' e

todos los S casos’ gmste Ia sospecha de que los expenmentos (...) son tanto mas ex—

un abxsmo entre expenmento y expenencla enla hteratura del presente” (Allemann :
1975 3 1) ‘De este modo; 1a dsociacion it expenmento ¥ éxperiencid vistd desde -

el pensamiento cientifico no daba cabidaa la: concepcmn de una produccidn literaria-
que tuviese. Su propia manera de experiencia; ¥ no-es:sino hasta entrado-el 31glo XX M
que s Iogra esa forma de expenencna, entenchendo que e |
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hace en‘un primer momento para luego delimitarla literariamente; para ser:lo que:
8l denomma “la experiencia. esencial” que sélo. puede desarrollarse en el suceder

dela escntura. ‘Desde esta’ pnrspectlva, la obra de: Gramcko estaria construyendo
esta’ axPenenma ' sencml en tanto aquello que s¢ articula dentro del texto llterano

ynoa partu‘ de la copl‘ ‘de’lo expenmentado. Desde el htulo. La Vara Mag:ca se:
evidencia coémod part(r elacitdse mterroga la convencmn ‘Citaen cuanto'esuna-
alusmn obvla a-uno de los ‘ob_]etos mas’ recun‘entes en10s cuentos de hadas: objeto:
que posee el’ ‘hada- madnna 'y que'es’ capaz ‘de transformar lo mas insignificante en-
algo extraordmano —ade' 145, S carécter productivo'es similar al del lenguaje por lo

' que es capaz de revelar su capacidad generadora de sentidos~; ‘e interroga, cuando;

én su relectura; no' intenta refugiarse en: la’ segundad ‘del texto fundacional,’sino
perm1t1rse ﬁmdar én y'por la‘escritura ‘dos espacios: uno: de ‘autorreflexion:donde
se ‘instatraiina nueva historia con miniscula'y, otro; de autocomprensxon de la: voz
poetlca ent busca'desit legltlmacmn como sujeto.: i ; *
/' 'En'este sentido; es‘interesante recordar nuevamente a Foucault cuando comenta
a prop051to dela’ desapancxon de Ia Historia'que lo que llora:@ccidente no es que la
historiahiay desaparecido sinola seguridad que ésta debia brindar.“Lo que sellora’es
‘ese 1150 ideoldgico del historiador el cual se trata de restituir al hombre.todo chianto;
desde hace'mas deun siglo, no'ha cesado de escaparle™ (Foucault; 1972:24):: 0
Al citar los:documentos recopilados:por! Perraulty los’ hermanos Grimm;‘1a
voz poética en los texto de Gramcko no llora, ni intenta rescatarlos, sine que en:su
deconstruccion, celebra la posibilidad de un sujéto fragmentado y-una conciencia
expuesta a lo inconcluso, ya que esto es lo que va permitir la experiencia. esencial.
- Por-otro-lado; siguiendo a Allemaun, no débemos olvidar que estamos inevita-

_ blemente mmersos ‘en modelos los’ cuales no deben: eutanderse como la reproduc-

cién: de una realidad sino, swmpre como: modelo de la estructura que es-lo Unico
supcdltado a la: comprensmn ‘Lo’ que sucede entonces; es’ qu - “al ‘modelo. sigue
la‘realidad, o - dichio: mas culdadosamente ; '__que_ para n0sotros: :c_onceblble como.
realidad; En el campo de tension entre la. alidad en sentido de primer plano y:1os
modelos, se desenvuelvenlas expenencms esenciales” (Al]emann 197s: 46) Dichas
expenencxas esenclales son; en La Vara Mdgica, cada urio de fos pdemas que’ entran
en tension con el primer. plauo ‘de la'realidad: los cuéntos infantiles. No'en vano:no
5610 son citados desde sus titulos; sino:que son releidos de tal manera que nos vemos
obhgados a reconstrun-un nuevo modelo. i .
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El pnmerpoema de este: poemano noalude a los cuentos de los hermanos Grimm!
o Perrault §in‘embargo, patece revelador el hechode’ que haya sido titulado “Gé
- riesis™; Cita quéconcuerda tanto con la nocién de origen o principiohistérico y's
lugar en'el poemario; como con'el Primer libro' del Antlguo Testamento' o' Libro d.
" los comienzos: Este) poema es el génesis de los poemas que vendrén a continuacién y
asi como José, en €1 Génesis biblico; anuncia el advenimiento del Mesfas; el hablante:
lirico:antincia la llegada de los siguientes poemas: = deeres abrirla: pdgina=
primerademilibro? =/ Y mientras urid Iagnma/ daba.a sus.ojos el fulgor extinto
“resplandeci.la patma /polvorienta deyn siglo: — Habia unavez un rey, ‘un duende,
“un hada; 1 una sirena un.silfo.. Asi; se desrmt]ﬁca el Genesns enun juego. de hacer
- coincidiren un esPaclo otro; no convenclonal—porque ellibrode estos Vetsos o eshi. -
-ellibro del génesis ni'el:delos ciientos infantiles, sino un libro’ capaz de contenerlos-,':
ai :ambos =lo.que convencionaltente no se aceptaria én un mismo lugar— lo sagrado:
.y:lo mundario; lo biblico Y lo ‘fabulado: Y; de esta: forma, el poema evxdencla como;:-
T pa;tu' dela relectura de'un:modelo, puede erigirse uno nuevo.
“ec Ay funthodelo no: senaunmodelo $i.n0 poséyera su manera del todo detenm-
nada de relacion’ con la realidad” (Allemann 1975::39). Dee esta formia; los. modelos
: deben entenderse: como “modelos de estmctura 'yaque pcrmlten reférir “literalmen- _
“te” auna realidad que $e ha dado. prewamente. Para-Allemann; todos pénsamos y, .
- juzgamos a partu: de estos modelos; ¥ ademas “el escritor actualiza a su mariera los
‘modelos en cuanto tales; inventa a veces nuevos o modifica los: viejos deuna manera
‘originaria; de modo:que los reconocemos de nuevo:en: su caracter fundamental de
modelos™ (Allemann 1975::39): Tustamente; el modelode; Gramcko s pensadode
‘manera consciente; se arma sobre la base de tno especﬁ'lco. los cueritos infantiles, el -
Génesis i otros textos literarios, para modificarlos de manera originaria. Asi; aunque
el poema esta inserto.en la estructura de:la épica-clésica, rompe con la convencion
. de este tipo.de escritura.-Lo que deberia ser la evocacion de las'musas bajando del
Ohmpo para inspirar al poeta;.se transforma: Bajé tu nifio de.su luz.de infancia / y
cruzd, silencioso, mi camino. Ademas las deidades encargadas de iluminar al poeta
. mechante su canto, se convierten en.una voz individual y. silente..La. .caracteristica
‘narrativa:de:la épica se: modifica’en ‘cuanto. pohfon{a de una‘voz:interior-que se¢
* -encuentra. dxalogando consigo misma: —Voy en busca del agua;/ t tengo sed de cari- -
i~ 1y su-voz era dnfora / tendida.al manantial amigo../- I‘b Sin ty: le escuchaba, '
Ayal pronunciar iy nombre fite el pradlg:a. descendic.del ayer la voz de su alma /
. como.una sombra desde un'dleo ant:gua /y derramo, sutil;ysu farma vaga/enlorno
~ la'mi;: como.un;incienso vivo. Esta voz que dialoga con otras/voces: que; a su- ez,
- parecieran ser un: fluir:de una conciencia: que se mterroga, responde acota’y narra
- €1'UN ensayo por, coustrmr la:identidad-de un sujeto individual; se contrapone alos' -
--patrones de épica y cuento y se establece €omo. el eje desde el que se desestructuran
los a’ocumentas los viejos madelos - o
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: :Este mondlogo.autorreflexivo que sostiene la voz poética en un intento por esta--
blecer la subjetividad del yo.a partir de la deconstruccion del modelo-cuento infantil;:

 se:puede apreciar‘en todos los poemas®. En este sentido, uno de los mas evidentes

es “La bella’ durmiente ‘del bosque”.. Desde los primeros: versos,:1a:voz poética se
interroga a-si misma sobre lo queignora: (DESCONOCES/ el milagro de la Bella
Drirmiente?; y.1a respuesta se halla precisamente en el interior de la misma voz: Mird
tu corazon, intimo bosque /-donde ella estd dormida. El'conocimiento, entonces, no
viene de afticra; sino que el hablante lirico lo obtiene desde la misma subjetividad del
yo al apropiarse de lo externo; en.este caso especifico, el bosque; que;aqui aparece
como su corazon:Asi; estamos frente a unproceso de autocomprensién. De 1a misma
forma, el modelo-cuento infantil ha:sido deconstruido y es dentro del discurso lirico
un milagro que se sucederd cuando; lo externo; ahora mtenonzacio, actie:= -‘;Para
s:empre? —/ Hasta que unc-manzana, un: beso, un hombre /la:despierten:... i

-Bn’los cuentos:de Perraulty.los. hermanos Gnmm ‘coinciden ciertas convencm-
nes de forma y-fondo que:el hablante: lirico de los poemas-de. Gramcko 4tambxen:_va.
a reelaborar para reconocer su individualidad: Primeramente; los cuentos infantiles
son historias cerradas que se estructuran en.torno a una intencién clara; por lo'general
moralizante; La voz poética invierte este orden utilizandola polifonia del monélogo
interior: La interrogante y-la respuesta se yuelvenun espiral de reflexién inagotable

~ y'porlo; tanto; hay una. historia‘que se.reinventa constantemente; una- historia no

concluida. En*La Bella- durmiente del bosque” leemos: La:corola visual da, por

8l misma, / pistilo recto y Iummoso brote, / y sélo serd flor cuando el enigma / o

la verdad agobien. / Sélo despertara con la caricia / de.la duda, el tormento, los-
reproches. Los elementos externos que se habian interiorizado en los versos anterio=
res son sustituidos aqui por aflicciones.que generan reflexion y, por lo tanto, queda
la historia abierta, No despertara la bella cuando llegue el beso predicho, sino se
sucedera el mﬂagru cuando se detone la autorreﬂemon Por ello, los versos finales
no son conclu51v05’ Nunca / se.apagard su. luz en mi honzante / Rtego el rasal de
sangre. que perfuma/‘ mi. soledad » aguardo que retorne..En.estc sentido, el. ﬁnal
ablerto se adv1erte en lo, que generan las pa]abras Nunca Y aguarda A51 smmpre

i En “Capammta R0_|a volvemos a encontmmos cou el recurso de la pregunta que
desartlcula la cita del modelu cuento para. enunclar la autorreﬁemon. C.‘ORAZON
/ capemza encendrda / te pregunra mivo. 4_/ te pregtmta yo. mzsma /y junto.a mi,
" ambte' lavoz querida. Y, mo en |

..Nonos, dclcndrcmus en cndn ung dc los poemas por cl mmp]c hecho dc que scrin en nxtrcmo extenso y con-
. Sldl:mmUS qnc lo que sc plnnlca pucdc cnlcndcrsc dcsdc ln cjcmphﬁcnmun dc algunu dc c] los. Ln sclccmun,
" " como toda seleceitn, no dc_]u, por supucslu, de ser arbitraria,
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durmiente-‘del'b'dsqué” Ia historia, en‘contraposicién a la Historia que necesifa 1a
segundad del cierre; el hablante® lirico evidencia®la estructuraabierta:’ --Corazon, :
caperuza 7 secretay encendm’a, /-;dejas la historia trunca? Que lo demas lo cuente
la ventisca / uand i '.S'u mano himeda/ te. recuerde Ia mia / al.caeren la tuya g
" 3\“Por ofro lado un agente' ﬁmdamenté_x{ n e stas’ estructuras cerradas, que son
los cuentos, es la: apancum ‘de'un’ su_]eto que’se mdjwduahza frente al resto'-'de Ios .
personajes; a saber: el lefiador, el pnncnpe, el lobo la madrastra, entre oiros; y que _
encaman una dénhdad sivse qmer ‘arquetfplc;_i,_ Acilmente: reconomble- €l bien -
o el'mal:Triunfa el bien'y- el malo-adquiere un casngo{ Una vez més, un modelo
preestablemdo queen la relectura del hablante Iinco se desartlcula De esta forma, :
las identidades'que: _crean a partir del discurso de I voz poetxca son dlferentes Al
las couveucmnales. ‘Es:mds; pueden f\mdlrse d11u1rse en‘enumeraciones: o: mverhr. =
las Jera:quias, contrapomendose porlo tanto ala estructura cerrada ¥, Una vez més;
' dejar surgirun'territorio donde puede desplegarse la autorraﬂemwdad dero Asimis-
mo; leemos en. “Blarica nieves?: — ,Vuelve ayer! jRetornal={claman los hombres; *
enanos, que me.invitan: (=)' En cuanto a la‘fundicion de modelos; la madrastraesia
voz: poetlca que: a’su:vez:se afirma comola virginal princesa: La ¢inica madrdstra -
del ensuefio’/ que despierta’en la'virgen: Otro ejemplo 10 encontramos en*La ceni-= -
cienta”; sNo es el hada madrina? / El lagarto'y el sapo bajo'su dsculo /sonlacayo
- y-carroza dinamita::De esta forma; no hay una equivalencia- automanca entre uno y- 3
otro modelo; pero ambos se. necemtan como soporte para construirse.: © i+

3‘.- "-La_ ekpe"ri'énci'a-verbal en La Vara-ﬁMa'gicﬂ .

““Hasta’ ahora hemos wsto como e La Vara Magrca serecreala tensmn erntre’ Ia -
realidad en un primer planc y los modelos; y de qué forma, esta tensién se estructura o
en torno a un dlSCl]I'SO autorreﬂemvo y autocompresivo que ewdenma lac expenenma
esenmal desde 1a mshtucxon de una sub_]etlwdad fragmentada y dcconsh'uctlva. Al

zleerlo dabemos entander como funblonan las. tensmﬁés dentru de dlcho modelo. En :
. ofras: palabras [as: teusmues que: € sucede dentro de un modelo delenguaje como g
el poema estin estrechamente vmculad S ccm Ia orlgmanedad” o
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-~ El autor también explica que toda palabra es siempre, aunque sea potencialmente,’
usada. Es mads; que su-funcién.como palabra reposa precisamente es esta caracte-.
ristica y en el desgaste. Sin embargo, en el poema esto se suspende. El desgaste se:
suspende debido‘a que en este tipo de escritura se le devuelve a la palabra su*fuerza-
nominativa® luego de que se hd roto con'el “encostramiento semantico”.: De-ésta .
forma; Allemann.llama la atencion al hecho. de que los grandes poemas no'poseen.
palabras. ni-contenidos extraordinarios. y: que si:las palabras de dichos poemas se.
presentan como insolitas se debe'al hecho.de que no se dejan esquematizar. “Como
modelos; ellas: son: mas: bien irreductibles: Ya no pueden-ser-aclaradas en sentido-
riguroso sino;.en el mejor de los caso, descntas en Ias C{mdlClUHES de su p051b1hdad“‘
(Allemaun 1975:39). e b i T i S

+ Detodo esto se desprende que el poema 10- puede traduclrse como. qmeu desc1~‘.
fra una adivinanza. S6lo pueden explicarse sus tensiones:y como a partir de ellds el:
lenguaje genera la experiencia esencial; que en este caso es exclusivamente verbal::
En este sentido; es importante hacer: hincapié:en el:hécho de:que lo.que sucede en:
el poema es que lastensiones‘entreel lengua_]e yel modelo de Ienguaje son. 51empre;
una problematizacién de éste. = cc : S R

- Ahora bien, el poema debe verse. desde su ﬁmcxouamlento ;ya que las funcwnes
del decir mis comunes; la comunicacion y:la informacién, o juegan aquf un papel:
relevante; por el contrario, éstos enunmados generalmente se retn'an dejando como:
protagomsta la teflexion,:1a produccién de: s1gmﬁcac1ones EhSs '

El abandonn Tio s tna cancclacwn' uatumlmente que Tag palabras tienen tarmbiét en el
poema sui “significacion”; que ellas desighan algo: pero 1a ‘constituci6n del lengtiaje; a”
++1a'que han‘ido a dar por el uso poético del Ienguaje; no se puede justamente describir

- i .. suficientemente desde las significaciones convencionales (Allemann, 1975: 39).; -

**"En el poema se recrea, entonces, una experiencia verbal. En ¢, la experiencia
se sucede mlentras lo leemos y partlclpamos de esas tensmnes semantlcas y smtac-
ticas que lo conforman De este modo, la‘experiencia mgemm se ve sust1tu1da por
esta nueva;_axpenen ia en los] ‘poemas ds La Vara Mag?ca ‘Si bien; cada uno rccrea
un umvers partl' ular de mgmﬁcamo" U conjunto, hay mgmﬁcacxones que se
erlgen desde su complejldad de poemarm y se imponen sobre'las convenciones que ’
como hemos ‘visto, le han servido de modelo. De'esta forma, por e;emplo muerte y3
memona se hallan tamblen como expenenma “verbaleg. )

“Emel poema “Caperuclta ro_]a "leemos la siguiente ‘estrofa; ~Las) pue tas a’el ayer :
estcn’ abren‘as 7/ como las pagmas de in-libro./ Laminas y Iey das/
olwda e mmedlatamente vemos'a'la mgmﬁcac;on que se hace otra-en 'cbntraste
coti'los sxgmﬁcados convencmnales Anstoteles sefiala que: “la sensacion s¢ refiere’
al presente; la esperanza al porvenir y 1a memoria al pasado” (Aristoteles, 1993: 67).
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Sin embargo, la ambigiiedad. entre-lo que estamos acostumbrados: a‘asociar como

estructuras 16gicas y-su significados; aqui se desintegra. El pasado'no-estd referida-

por-la: memoria sino por-el olvido. Y-desde el olvido se encarna la posibilidad de:-
recuerdo que surge como discurso. autorreflexivo: ¢ No recuerdas la lluvia/ el bosque:
en flor; la vifia? Y como consecuencia de-la sustitucién de la memoria-por el olvido,:
el pasado: finciona ‘como’ una-fuerza que: construye el espacm de la expenencm."

dDonde queda mi cesto; la azucena, /la:amapola; el jacinto?-

--Otra significacién similar la encontramos en' “Blarica-nieve”: Ya no soy d’e este?
mundo,-- y:sin embargo /- me persigue su-soibra fugitiva: Atonito; el fantasma del:
pasado '/ quiere llamarme con su mano antigua. /. Me sigue paso a paso/ con:la:
esperanza de volverme un dia /- ¢ Oyes su voz? — La escucho’y la-amo tanto’/ que-
temio retornar hacia la vida; La voz: ‘podtica’se enuncia desde otro espacio ‘que no

‘eseldela vida'y; sin cmbargo, el'pasado es’el fantasma, no ella; Se:produce una
inversi6n:del sentido convencional en cuanto-el pasado pareciera sustentarse enel”
espacio:de la muerte y, simultdneamente; comoes comin‘en el hablante:lirico de.
estos poemas; viene del interior de la voz. Es autorreﬂemon, autuconoclmlento del:

yo de la voz poética. -

- -Por otro lado; esta. parhcu]ar tensmn entre muerte ymemona se halla como eje
estructurante de la'significacion-de este poema, Los:primeros versos asf'yalo anun-. -
cian: Se mira en el espejo de lamuerte / livido el rostro en el espejo livido,:y enesta:
repeticién del adjetivo: livido; el tostro y ¢l espejo; el sujeto yiel ob_]eto comienzan:
a funcionar en el mismo nivel de discurso y. ya no sabemos si el espejo es el sujeto
yel rostro que.se observa el ob_]eto 0 viceversa.. El mgmﬁcado platénico de pensar

la muerte como opuesta de la vida, se desdlbuja La muerte ya no es'un opuesto.
De 1a misma forma, vemos la tensién muerte-memoria funcionando, desde los
primeros versos, en el poema “Cenicienta”: HABLA la muerte en derredor; escucho

/ su.voz en la.agonia / de nuestros. pechas Juntos / de nuestras manos ﬁ:erremente_

umdas /en nudo /cuya cmta / dtlata un solo rumbo / para cruzar la via / indecisa
: a’el muna'o / para. mamamas una. huella viva.. La muerte es sujeto y alavez espa—

' cm en el que. la voz poetlca se onstruye. Es partc de esa, pohfonia reﬂexlva que -
caractenza los  poemas. de este hbro, €5 v0Z. Ademas, el 01v1d0 se enuncia desde esta.

muerte que es parte de la experie cia- verbal de. Ia Oz poetlca' Habla Ia muerte en
' derredor la escucho, / la escuchas de roddlas / -Descendtenda en esptra! de! vigja.
folia, / del. olvrdado afigjo pergammo, / en Ia estela de palvo / e el rastro. a'e humo

antzguo :Una VezZ mas_k estamos frente a: la subversmn del seuhdu al que: estamosl -

dlSCUISU subjehvante que surge del olvido. Es,

a la vez espacm y voz mtema que funcmna para activar la, reﬂexmn del habIante :
linco -que en-su proceso de mdmduaclon €s. swmpre ﬁagmentado Smttendo su
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aletear; sobre mis hombros / crece un ala de sangre sin' mancilla, /—Yo say el gesto: '
del adios y del sapla / del corazon sin compafia— Oyendola. M: rostra /se encrende '
como Iampara vottva

Jondo / de tu sotano, muerte, de tus minas. Re.s'catara el diamante *en negra jbsa /y
ha de elevarlo al cielo, estrella tibia, / seiial para que dé a su nombre propio /
y a su fecha mortal, la despedida, /'y renazca todo / eterno, sin aurora y mediodia.
Y la verdad ya no es la seguridad de los significantes sino precisamente la muerte
como afirmacién y discurse del yo  poético donde no se conciben los opuestos: Por
eso te connene en pena y gozo. / mi.cuerpo, leve cdntaro de arc:lla, . por eso eres
estatua de mi asambro /ynode. mi pavor, ,ah muerte Vival / ' que no estds fiera sino
aqui, en el hondo / ser de los hombres donde la mentlra, /el desprecio y el odio / te
cubren, te amortajan, te vigilan, / como si fueses a morir de pronto, / muerte, porque'
te olvidan! Igual que si olvidase yo mi torso / y mi cuello ymiespina (..}

Ademds, en la deconstruccién del modelo-cuento, la muerte es aqui la misma
Cenicienta. Como en “La bella durmiente”, se enuncia dentro de la estructuracion
dela subjetividad del yo y no como un ente externo: ;Cdmo, cémo te nombro? /
—Cenicienta, / ceniza, / tu propia carne, tu futura ausencia, / it mxsmaf ~/ jPero
yo soy hoguera, / llama, pzraf La muerte es, en este poema, posnblhdad de ser de
la voz poética.

Entonces, la muerte el 01v1do y la fragmentanedad son 51gn1ﬁcac1ones que
se despliegan en la experiencia verbal que es La Vara Magica. Dichas significa-
ciones o producciones de sentido surgen a partir de una deconstruccién de lo que
51gmendo a Foucault, hemos denommado documentos, los cuales, en su mayorfa,
se_hallan caracterizados dentro del poemario por. la cita de los cuentos infantiles
recopilados por Charles Perrault y los hermanos Grimm. Desde el desmontaje de
estos modelos-cuento encontramos un compendio de.poemas que se erigen desde
1a polifonia discursiva de una voz poética que se construye en la fragmentacién y la
desmitificacién de lo establecido, lo que peumte la enunciacion de una subjetividad
propla ‘sustentada en lo verbal. - : R TS RN
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Resumen. Este estudlu presenta un anahsls cornparatwu entre dos novelas memcanas.
Pedro Pdramo de Juan Rulfo y 1767. Una navela sobre el destierro de los jesuitas mexi-
canos.de Pablo Soler Frost, basado en el uso y frecuencia de las perifrasis de infinitivo y
gerundlo La estructura narrativa en 14 ciial se desarrollan las per(ﬁ'asm verbales corrésponde
a la harracién v el didlogo. En este contexto ‘dé estudio, es pomble Ver que la frecuenma
de estas periﬁ'ﬁsm esta en relamén con la c!ase de estmctura narmtlva. &

Este drtfeuslo sc deriva de la fﬁvésugnciﬁ:n quie pudo ser réalizad g:ruciu;s o i beéa de 1o Diréecion General de
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