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El 21 de agosto de 1911 la obra
pictdrica de Leornado Da Vinci,
La Mona Lisa, desaparecio de la
pinacoteca del Museo del
Louvre donde estaba expuesta.
La policia francesa comenzd a
actuar inmediatamente tras co-
nocerse el suceso, involucrando
al jefe de la Policia Louis Lepine
y también a Bertilldbn (Scotti,
2010). Este encontrd una huella
dactilar en el marco del cuadro,
probablemente dejada por al-
guno de los autores del robo.
Ninguna de las huellas de los
sospechosos coincidia con la en-
contrada en la escena del delito.
Pese a los esfuerzos de los in-
vestigadores no se llegé a des-
cubrir a los autores. Dos afios
mas tarde, un empresario del
mercado de obras de arte en
Florencia (ltalia), que puso un
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anuncio interesado en comprar
obras de arte de gran calidad,
recibié una respuesta escrita
ofreciéndole la obra de Leonar-
do Da Vinci. La misiva exponia
que la obra debia ser italiana co-
mo la nacionalidad de su autor y
estaba rubricada por ‘Leonardo’.
El empresario, junto con el di-
rector de la galeria de los Uffizi,
acudié a un encuentro con ‘Leo-
nardo’ donde pudieron consta-
tar que disponia de la obra de
arte robada, dando aviso a las
autoridades italianas.  Estas
arrestaron al responsable, un
pintor italiano de 32 afios que
habia trabajado en el museo y
ensamblado el marco donde se
obtuvo la huella dactilar. De he-
cho, habia sido arrestado dos
veces por la policia francesa
quien disponia de un amplio ex-




La problemdtica
observada en este tipo
de delitos es que abarcan
robo y contrabando,
ademds de ser un
problema internacional.
Su oscurantismo hace
imposible determinar el
alcance del mismo y un
estudio cuantitativo
riguroso.
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pediente de él, incluyendo foto-
grafias y huellas dactilares. A
modo de curiosidad, cabe men-
cionar que Bertillébn murid justo
después del arresto del sospe-
choso. El juzgado que condend

al autor de los hechos interpres’ |
té que lo realizé solo pero nu-~

merosas teorias sostienen que
hubo mas participantes y el cqjj_é
denado sdlo fue una pieza n%gm
nor. S
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El concepto de patrimonio af-8 |

tistico seria, en palabras de
Gonzélez Ruz (1995) “El patri-
monio histdrico, artistico y cul-
tural se entiende como el con-
junto de bienes que tienen en
comun poseer valor cultural ob-
jetivo, lo que les dota de una ca-
racteristica comun capaz de
aglutinarlos bajo una referencia
Unica”. La proteccidon de este
patrimonio, segun Rabadan
(2009) es algo fundamental para
la sociedad puesto que “La pro-
teccion del patrimonio cultural
es una gestidon que toda socie-
dad se ha de marcar como prio-
ridad, ya que como bien dice la
norma los bienes que integran
nuestra cultura son una heren-
cia insustituible que es necesa-
rio transmitir a las generaciones
posteriores en las mejores con-
diciones posibles”.

En Espafia la Ley 16/85, de 25
de junio, de Proteccion del Pa-
trimonio Histérico y Reglamento
de desarrollo 111/86, de 10 de
enero, es la que otorga a las
Fuerzas y Cuerpos de Seguridad
la competencia especifica para
la investigacion de todas las
agresiones contra el patrimonio
histérico, artistico y cultural,
tanto de titularidad publica co-

mo privada, acaecidos en cual-
quier ambito geografico del te-
rritorio nacional. Esto engloba:
obras de arte, esculturas, pintu-
ras, elementos arquitectonicos,
yacimientos arqueoldgicos te-
estres y yacimientos arqueolo-
gicos subacudticos.
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. Espafia es uno de los pocos
[paises que cuentan con unida-
es especializadas en la investi-
acion de este tipo de delitos. A
ﬁivel mundial, el referente por
‘su longevidad (operando desde
el afo 1969), medios y efectivi-
dad seria el Comando Carabinie-
ri per la Tutela del Patrimonio
Culturale (Bertinelli & Costanti-
ni, 2005). En nuestro pais, tanto
el Cuerpo Nacional de Policia,
con la Brigada de Patrimonio
Historico, dentro de la UDEV de
la Comisaria General de Policia
Judicial  (Gonzélez  Clavero,
2014, pp. 96); como la Guardia
Civil con el Grupo de Patrimonio
Historico, incardinado en la Uni-
dad Central Operativa (Martinez
Viqueira, 2013, pp.216-217),y la
policia autondmica catalana, los
Mossos D’Esquadra, con su
Grup de Patrimoni Historic,
cuentan con una.

La problematica observada en
este tipo de delitos es que abar-
can robo y contrabando, ade-
mas de ser un problema inter-
nacional. Su oscurantismo hace
imposible determinar el alcance
del mismo y un estudio cuanti-
tativo riguroso. Muchos paises,
como se ha esbozado anterior-
mente no distinguen esta tipo-
logia especifica y lo engloban en
otro tipo de delitos contra el pa-
trimonio como hurtos, robos
con fuerza...
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El robo del patrimonio artisti-
co, ademas de en las excavacio-
nes arqueoldgicas y en los luga-
res aislados, se produce en mu-
seos y escenarios urbanos. La
mayoria de estas sustracciones
son clandestinas y no hay nin-
gun dato que lo atestigiie. Apar-
te de todo lo anteriormente ex-
presado, no hay muchos proce-
dimientos judiciales sobre esta
materia puesto que, o bien los
acusados devuelven lo robado y
pagan la indemnizacién para
evitar una publicidad negativa, o
bien el robo no ha sido denun-
ciado y/o este no ha tenido una
persecucion  legal  (O'Keefe,
2014).

De este hecho se pueden
establecer diferentes lecturas,
pero creemos que la mas apro-
ximada a la realidad es la que
viene condicionada por tres fac-
tores, en primer lugar, a la ligera
crisis comercial que estdn su-
friendo los tradicionales com-
pradores de obras de arte, en
segundo lugar, porque aquellos
grupos que se dedicaban al robo
de este tipo de objetos, que han
sido duramente combatidos por
los diferentes cuerpos policiales,
han orientado su actividad hacia
otros campos delictivos y en ter-

cer lugar, por las campaias poli-
ciales de inspeccién y control de
los establecimientos que se de-
dican a la compra y venta de ob-
jetos antiguos, consiguiéndose
poner orden al brazo que fue
fundamental en el comercio ili-
cito, ya que no hemos de olvidar
que se “roba porque hay com-
prador” (Rabadan, 2009).

Estos delitos tienen varias par-
ticularidades en su investiga-
cién, asi el investigador de esta
tipologia delictiva ha de ser un
especialista tanto en la investi-
gacion como en conocimientos
artisticos. Cabe que un especia-
lista en arte también devenga
un gran investigador y viceversa,

pero hay que enfatizar la nece-
sidad de un conocimiento espe-
cifico en la materia (tal y como
sucede en otras tipologias como
los delitos informaticos). Una in-
vestigacion exitosa sera a menu-
do muy dificultosa en todas sus
fases, pero solventando las pe-
culiaridades que presenta esta
tipologia delictiva y, sobre todo,
anticipandose a ellas facilitara la
labor.

Las particularidades en la in-
vestigacion, siguiendo las pautas
marcadas por O’Keefe (2014),
son cuatro principalmente:




En muchas ocasiones
la prdctica operativa
se verd condicionada
como en la
investigacion de
delincuencia
organizada por la
cantidad de
autoproteccion que
utilizan.

REFERENCIAS

INVESTIGADORES Oy

Secretismo: es algo endémico
en este mundo tan especializa-
do. Se trata de ocultar u ofrecer
el menor dato posible de los in-
terlocutores y los procedimien-
tos de compraventa. Los litigios
y conocimiento por parte de las
autoridades son las excepcio-
nes, y por supuesto la labor del
investigador se ve como una in-
trusién en un mundo que le es
ajeno.

Falta de accién: aunque las
autoridades de un pais tengan
sospechas de que un objeto ha
sido sustraido para formar parte
del mercado negro, no podran
en muchos casos ir mas alld de
esa mera sospecha, ni aun inter-
viniendo de oficio, porque se
carece de informacidn sobre su
procedencia y si se supiese el le-
gitimado puede no estar intere-
sado en iniciar accion judicial al-
guna.

Busqueda de informacion:
cuando el propietario se da
cuenta de que ha sido desposei-
do de su objeto, quiza este se
encuentre ya en la otra parte
del mundo y no se sepa su loca-
lizacion. Si esta informacién no
se introduce en una base de
datos donde los investigadores
de otros paises puedan acudir
para determinar la licitud o no
de un bien, encontrar datos

sobre ese objeto serd tan difi-
cultoso que dard al traste con
cualquier investigacion sin una
gran cantidad de medios para
poder proseguir con ella.

Identificacion: sin una forma-
cion previa en patrimonio cultu-
ral, arte... sera muy dificil discer-
nir para el investigador si lo que
tiene ante si es lo que busca.
Siempre puede recurrir a un ex-
perto en la materia para aseso-
rarlo, pero en situaciones extre-
mas o a horas intempestivas
pondra un plus de dificultad si
no se tiene esa base minima de
la que se ha hablado.

Como conclusion, se puede
afirmar que en muchas ocasio-
nes la practica operativa se vera
condicionada como en la inves-
tigacién de delincuencia organi-
zada por la cantidad de auto-
proteccién que utilizan. Para
ello los investigadores, una vez
reunida toda la informacion
previa posible tanto del afecta-
do como de los testigos (si los
hay), ha de plantear las lineas
de investigacion hasta hallar
aquella que pueda determinar
la identificacion de los sospe-
chosos. Para ello quiza sea ne-
cesario, ademas de la obtencion
de datos en los registros y bases
de datos, el establecimiento de
seguimientos y vigilancias. l
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