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El libro Vision in Motion supone una articulada
sintesis y manifiesto final de uno de los crea-
dores mas comprometidos con la educacion
integral del artista contemporaneo intentando
abarcar todas las esferas y complejidad de su
personalidad y formacién en relacion a la so-
ciedad y civilizacion industrial de su tiempo.
Publicado péstumamente en 1947, condensa
el proyecto intelectual que Moholy-Nagy desa-
rrolld a lo largo de su trayectoria siendo, segun
el autor advirtio, la extendida investigacion de
su anterior libro, The New Vision, observando
sin embargo su alcance diferente, ya que mien-
tras éste trata especificamente de sus méto-
dos educativos en la antigua Bauhaus, Vision in
Motion se concentra en el trabajo desarrollado
posteriormente en el Institute of Design de Chi-
cago, presentando una panoramica mas am-
plia y general de las interrelaciones entre arte
y vida. llustrado intensamente, tanto por sus
propias obras como por las de sus profesores
y alumnos del Instituto de Diseno de Chicago,
el texto despliega los muy diversos campos en
los que planificé su docencia al frente de este
centro universitario que logré finalmente abrir
en 1944, después de sucesivos intentos de re-
fundar una institucion académica de profundo
calado siguiendo la estela de Dessau, tras su
traslado a los Estados Unidos en 1937 por re-
comendacion de Walter Gropius.

Laszlé6 Moholy-Nagy, nacido en Hungria en
1895, pintor, fotdgrafo y cineasta de formacion

constructivista, se alej6 de posiciones “emo-
cionales” para centrarse en el dominio de la
técnica y procesos de produccion al servicio
de los requerimientos humanisticos y sociales.
Su singular aportacion al curso preliminar de
la Bauhaus (Vorkurs), que dirigid entre 1924
y 1929, traté de centrar su pedagogia en los
fundamentos del disefio y que son reflejados
en esta postuma leccion en la que condensa
las capacidades técnicas y experienciales que
integran su idea “organica” de formacion del
individuo, término aparentemente distante de
cualquier pretension técnica de la educacion,
y que se caracterizd esencialmente por huir
de la evaluacion exclusiva de los logros obte-
nidos por el estudiante a favor de atender a
su desarrollo integral. El New Design o disefio
industrial supone para Moholy-Nagy algo mu-
cho méas radical e innovador que la formacion
profesional de un especialista, significandose
por el contrario como una nueva profesion
integradora de una sociedad industrial deter-
minada por sus profundas transformaciones
culturales y técnicas, que exige y se identifica
ante todo con una actitud abierta a multitud
de aspectos y disciplinas de la realidad para
conseguir conectar elementos aparentemente
no pertenecientes a una misma categoria, en
un desarrollo de habilidades y capacidades
constructivas que produzcan nuevos resulta-
dos desde la curiosidad cientifica y cultural en
sus mas variadas experiencias, una obsesion
de totalidad reflejada de manera muy expresiva
en el titulo del libro autobiografico publicado
posteriormente en 1950 por su mujer, Sibyl
Moholy-Nagy, Experiment in Totality.

La pedagogia de Moholy-Nagy pretendié au-
nar elementos del arte, de la ciencia 'y de la téc-
nica, dirigiéndose al hombre y mujer contem-
poraneos como nuevos disefiadores capaces
de reevaluar las necesidades humanas tras las
distorsiones, pero también los nuevos espa-
cios de oportunidad, de la civilizacion de la ma-
quina. Las habilidades manuales, el manejo de
la técnica, los problemas del espacio-tiempo y
de la imagen (su produccion y reproduccion),
las variedades de la vision fotografica, los prin-
cipios de articulacion estructural y arquitecto-
nica, literatura, poesia y un espectro altamente
articulado y diverso son partes de la vision e
interpretacion del libro, y que viene a explicitar
la creciente preocupacion de Moholy-Nagy por
la educacion de la mirada e interés focalizado
en el movimiento y su percepcion, en el que
el fotograma, por su capacidad de sintetizar el
espacio y el tiempo, se constituye en el con-
densador definitivo de la expresion a través del
proceso técnico de la imagen fotografica me-
diante el hecho basico de utilizar una superficie
fotosensible quimicamente preparada (cristal,
metal, papel, celuloide, etc.) cuyas combina-
ciones posibles y potencialidad Moholy-Nagy
nunca consideré suficientemente explotadas.

Los dos puntos significativos del libro que de
esta manera podriamos destacar forman pre-
cisamente su titulo: por un lado, el interés de
restituir la vision como la condicion central
en el fenébmeno artistico, concepto clave que
articula buena parte de su pensamiento, no
solo como fenémeno de andlisis visual de la

realidad, sino sobre todo como anticipacion a
través de la mirada y capacidad de percibir lo
no inmediatamente manifiesto. Y, por otro lado,
valorar el papel de la técnica como herramienta
para encontrar los medios expresivos con que
afrontar los problemas de modo acorde con el
momento, a través principalmente de la dina-
mica 0 movimiento optico, al tomar posesion
de las potencialidades de la camara dotandola
de su propia accion optica, en una disposicion
Optica del tiempo en lugar de una accion lite-
raria 0 dramatica, de tal modo que las partes
no se correspondieran de manera logica sino
Optica, tal y como el autor precisaba, por in-
terpenetracion, por disposicion en bandas, a
manera de diafragmas, como si sacudieran
una imagen del iris, o haciendo que distintos
objetos se movieran al unisono, o por conexio-
nes asociativas.

Un legado atemporal que se fundamenta en
las posibilidades técnicas y materiales del arte,
concebido como un método cientifico desde la
percepcion y la imagen para afrontar los emer-
gentes retos, enunciados y paradigmas que
cada contexto material, social y técnico pone
ante el artista. Cumplidos cien afos de la fun-
dacién de la Bauhaus, Moholy-Nagy, epigono
considerablemente prestigiado y revisado de
la escuela alemana, adquiere, si cabe, dimen-
siones insospechadas a través de esta su Ul-
tima obra para reconsiderar sus origenes, su
desarrollo y su caracter. Colin Rowe advertia,
ya en los tardios anhos cincuenta que, si bien
no podemos repetir, de manera irreflexiva los
modelos del pasado, tampoco podemos pasar
por alto su herencia que tanto nos ha marcado.
De la cuidada atencion, tanto de una mirada
retrospectiva, de los referentes, todavia vivos,
de los que somos hasta cierto punto herede-
ros, pero también desde la sana distancia de
una critica marcada por la historia, puede qui-
zas todavia hoy, alumbrarse vias innovadoras
en la docencia, permanentemente en transfor-
macion, de la arquitectura.
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