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PUNTUALIZACIONES SOBRE LA SERIE DE
TAPICES “LOS TRIUNFOS DE ALEJANDRO?”
DE LA CATEDRAL DE CORDOBA

Juan Luque Carrillo
Universidad de Cordoba



Juan Luque Carrillo

INTRODUCCION. EL TAPIZ: CONCEPTO Y FUNCIONES

Durante las ultimas décadas, la historiografia europea ha generado un espacio
de gran interés sobre la funcién y principales manifestaciones del tapiz en época
moderna, contribuyendo a la reflexidn historica sobre los origenes del Renacimiento
en Italia y su expansion por Centroeuropa a partir del siglo XVI. No obstante, resulta
dificil establecer cudles fueron sus origenes estilisticos, dada la ambigiiedad del
término historiografico en si mismo. Los primeros documentos que proporcionan
informacién sobre las principales colecciones de tapices en Espafa se remontan, sin
embargo, a finales de la Edad Media, y en ellos se informa del papel que
desempefiaron estas colecciones en los medios aristocraticos cercanos a las cortes de
Castilla y de Aragédn'.

Existen, al respecto, articulos interesantes donde sus diferentes autores
documentan las trayectorias artisticas de algunos artifices y su proyeccion en el
articulado contexto de las organizaciones gremiales de épocas medieval y moderna.
Otros estudios, muy elocuentes, han sido presentados en ponencias de congresos y
puestos al dia con excelentes resultados en jornadas y encuentros cientificos®. Sin
embargo, no es frecuente encontrar monografias dedicadas al tapiz, y menos,
conjugando el aspecto técnico con el artistico. Por ello, muchas veces se ha estudiado
seglin qué obras en conexidn con la labor pictérica de un determinado autor, como
sucede con los conocidos casos de Rafael Sanzio o Goya. Estos modelos de dos de
los mas grandes autores de la pintura en la Historia del Arte Universal, consideramos
que son lo suficientemente expresivos para revalorizar la funcidén estética y la
importancia artistica del tapiz.

Dentro de este sentir historiografico, a mediados del siglo XIX, numerosos
historiadores centroeuropeos formados en las principales universidades belgas,
francesas y alemanas, estudiaron esta manifestacion artistica tanto desde el punto de
vista historico-artistico como desde el antropologico y social, planteando interesantes
puntos de vista y contribuyendo al desarrollo cientifico de la materia. La definicién
del historiador del arte Eugéne Miintz ha sido especialmente valorada y muy tenida
en cuenta por la comunidad investigadora a partir sobre todo de principios del siglo
XX, extendiéndose mundialmente su concepto del tapiz como “aquella obra en la
que los hilos de color arrollados sobre un telar tendido vertical u horizontalmente,
forman un tejido, y producen combinaciones de linea y tonos analogos a los que el
pintor obtiene con el pincel y el mosaista con cubos de marmol [...]"°.

Seguidamente el autor anadid la diferencia entre el tapiz y el bordado,
despejando a raiz de entonces un error de clasificacion que durante siglos, y en
muchos puntos de la geografia europea, fue aceptado a consecuencia de la
devaluacion que sufrieron las denominadas “artes menores” o “suntuarias” frente a
la fortuna critica de las “bellas artes”. Esta diferencia radica fundamentalmente en
que en el tapiz, las figuras forman parte integrante del tejido, mientras que en el
bordado estan simplemente superpuestas a un fondo ya existente.

! Federico Torralba. “Los tapices”, Revista Nacional de Arquitectura, 194 (1958): 35.
2Véase: Audrey Babington. Tapices cretivos. (Madrid: CEAC, 1985).
3 Sobre este tema véase: Eugéne Miintz, Histoire générale de la tapisserie (Paris: J. Rothschild, 1882).

157



Puntualizaciones sobre la serie de tapices “Los triunfos de Alejandro” de la Catedral de Cérdoba

En su origen, sin embargo, la tapiceria tuvo un papel exclusivamente
utilitario. Para muchos autores, de hecho, su primer destino fue cubrir el suelo de las
principales construcciones, extendiéndose tiempo después su uso a la ornamentacién
de los muros y paredes.

Mas adelante, los tapices llegaron a convertirse en parte esencial del
mobiliario en castillos, palacios, iglesias y ricas casas solariegas, especialmente en los
paises occidentales del continente. Ahora colgaban sobre los frios paramentos de las
estancias y cumplian la funcion de proteger de la humedad y de las corrientes de aire.
En otros casos, también eran utilizados para compartimentar grandes camaras en
porciones mas pequefias e intimas, a modo de paredes, ajustandose a las vigas del
techo y cayendo verticalmente hasta separar las partes deseadas, conectadas entre si
mediante hendiduras que permitian su acceso®.

Otro de sus usos fue la construccion de lechos de tapiceria, compuestos de un
sobrecielo, un dosel, cubrecamas y cortinaje, cubriéndose ademas los huecos de
puertas y ventanas. A pesar de este destino de cardcter eminentemente practico, las
cualidades intrinsecas de las tapicerias -especialmente su flexibilidad y facil
transporte-, contribuyeron felizmente a su faceta decorativa®.

Por lo tanto, los tapices resumen la mayor parte de la ornamentacion de
muchos interiores hasta finales del siglo XVIII, utilizandose por aquellos que
deseaban obtener un determinado efecto decorativo o simplemente gustaban de
interiores adornados con colores vivos. En muchos casos, los principales artifices
colocaron travesanos de madera alrededor de los muros donde se suspendian los
tapices, ofreciendo de este modo una mayor unidad decorativa. No obstante los
tapices no permanecieron siempre en espacios interiores, sino que desde antiguo, se
utilizaron en celebraciones civiles, ludicas, procesiones y entradas solemnes de
personajes. Asi se recoge en los cantos de los poetas, descripciones, cronicas e
ilustraciones de libros miniados, donde se han identificado algunos ejemplos
pertenecientes a colecciones reales, de la Iglesia y, en menor medida, de nobles
particulares®.

Por su caracter de objeto suntuario, el tapiz siempre ha estado unido a la vida
de las principales clases dirigentes, convirtiéndose en un claro ejemplo de los gustos
estéticos y evolucidon de las sociedades medieval y moderna. Ello impulso6 el gran
desarrollo que experiment6 en toda Europa a partir del siglo XII, manteniéndose su
originalidad durante las centurias siguientes, sobre todo en la regidén flamenca y
centro de Francia’.

Finalmente respecto al proceso de elaboracion del tapiz, debe destacarse su
lento y delicado procedimiento artesanal. La tarea diaria de un artifice textil en los
siglos pasados, no solia sobrepasar los dos centimetros cuadrados. Al respecto, la
técnica mas usada fue el alto lizo, pero el aumento de demanda de piezas a mediados

4 Eloisa Wattenberg Garcia. “Los tapices de Fonseca en la Catedral de Palencia: tapices de la Historia
Sagrada”. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, 13 (1946): 173-196.

5 Frangois Chaslin. “Tapices sociales”. Arquitectura viva, 150 (2013): 32-35.

6 Rosa Martinez de Lahidalga. “Tapices en el espacio”. Bellas Artes, 45 (1975): 46-47.

7 Concha Herrero Carretero. “Los tapices y ornamentos”. En La Catedral Primada de Toledo: dieciocho
siglos de historia (Burgos: Promecal, 2010), 382-395.
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del siglo XVI, auspicio el método de trabajo en bajo lizo -o telar horizontal-, que
permitié una elaboracién del tapiz mas rapida en comparacion con la anterior
técnica. En ambos casos el telar se organizaba en torno a dos cilindros con fuertes
hilos, generalmente de lana, dispuestos en paralelo y préximos entre si. Esto es lo
que se conoce como la “urdimbre” y su longitud determina la anchura del tapiz,
mientras que el espacio que ocupa dicha urdimbre en los cilindros corresponde a la
altura del pafio. Sobre esta base los tejedores trabajaban con hilos coloreados mas
finos, que podian ser de lana, seda e incluso de plata y oro segun qué casos. Sin
embargo, la confeccién de un tapiz suponia una extraordinaria labor que se llevaba
a cabo en talleres altamente especializados y comportaba, en la mayoria de los casos,
un coste muy elevado al que solo las grandes empresas constructivas y poderosos
mecenas podian hacer frente®.

NOTAS PARA LA HISTORIA DE LOS TAPICES DE LA CATEDRAL DE
CORDOBA

Simbolo universal del pasado islamico en Occidente fue la gran mezquita de
Cordoba, monumento de la interculturalidad que, en su aceptacion de templo
musulman, reflejé6 como ningtin otro edificio andalusi el desarrollo de la cultura
mahometana hasta principios del siglo XIII. Sin embargo, cuando en 1236 Fernando
IIT venci6d al principe Abu l-Hasam y reconquistd6 Cordoba, la mezquita fue
rapidamente purificada y consagrada como iglesia mayor de la ciudad con la
advocacion de Santa Maria, rememorando de este modo su pasado e implantando
nuevamente el culto catolico sobre los restos del desaparecido conjunto episcopal de
San Vicente’.

Desde la consagracion del edificio se establecid la capilla mayor en el
lucernario construido en el 965 por Al-Hakam II y se utilizaron para el coro las tres
naves que corrian entre dicho lucernario y el muro de la fachada occidental. En torno
a esta capilla mayor y alrededor de los muros del templo se fueron fundando a lo
largo de la Baja Edad Media las capillas funerarias de las mas ilustres familias
cordobesas. Al final de este periodo, y coincidiendo con la Guerra de Granada, en
1489, el obispo don Ifiigo Manrique dispuso que se hiciera una nave al estilo gotico
para instalar el coro.

Mas adelante, a comienzos del siglo XVI, la mentalidad humanista de los
sucesivos prelados cordobeses contribuy6 al enriquecimiento artistico de la catedral
mediante un proceso lento, pero firme, de unificacion estilistica al gusto occidental.
En este proceso de “reorganizacion” espacial tuvo un papel trascendental la familia
de maestros canteros Hernan Ruiz, cuya presencia marco el transcurso de todo el
quinientos en el templo. El primero de ellos, Hernan Ruiz “el Viejo”, trabaj6 en el
edificio desde 1502 hasta su muerte en 1547. A ¢l debemos las tres fases mas
importantes de la transformacién de la catedral con sentido humanista: la reforma

8 Gerardo Tempone. Cémo hacer tapices (Barcelona: Bruguera, 1980), 23-25.

°® Manuel Nieto Cumplido. La Catedral de Cérdoba (Cordoba: Obra Social y Cultural Cajasur, 2007),
334-335.

10 Alberto Villar Movelldn, Maria Teresa Dabrio Gonzalez y Maria de los Angeles Raya Raya. Guia
artistica de Cordoba y su provincia (Coérdoba: Fundacion José Manuel Lara, 2005), 41.
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del exterior, entre 1505 y 1514, la intervencion en parte de las naves orientales para
dependencias capitulares, entre 1514 y 1523; y la gran obra de la capilla mayor y coro
nuevos, que se inicio en 1523 y no vio su culminacion hasta 1607,

Con esta ultima obra, de tan larga duracidon, la catedral adquirio
definitivamente su aspecto occidental, sin renunciar para ello a la configuracién
islamica heredada, de modo que se consiguié una verdadera y tnica sintesis de dos
conceptos arquitectonicos distintos y que expresa en si misma el extraordinario
sustrato cultural de la ciudad.

Los arquitectos que continuaron y reformaron el proyecto de Hernan Ruiz “el
Viejo” fueron su hijo Herndn Ruiz “el Joven”, Juan de Ochoa y el vallisoletano
Diego de Praves, quienes concluyeron los trabajos de cubricion y decoracién de las
bovedas junto al escultor antequerano Francisco Gutiérrez Garrido, encargado de
dirigir los trabajos de yeserias entre 1600 y 1602'2.

Tiempo después, como sucedié en otros muchos templos de las principales
diocesis espafolas, la Catedral de Cordoba adquirié entre sus numerosos bienes
muebles, una asombrosa coleccion de tapices flamencos de finales del siglo XVII
felizmente conservada -aunque de manera incompleta-, en nuestros dias, pensada en
origen para ennoblecer las principales procesiones y celebraciones litargicas
organizadas por el cabildo, especialmente la del Corpus Christi. Esta coleccidn,
compuesta en la actualidad por seis grandes tapices, junto con el patrimonio textil
que atesora el obispado cordobés, fue estudiada en detalle por Francisco Lara
Arrebola en 1979 desde dos puntos de vista fundamentales: uno documental e
historico, donde analiza los posibles origenes de la serie y sus principales funciones
desempenadas, sobre todo, en la vida liturgica y social cordobesa, seguido del estudio
estilistico, iconografico e iconolégico de cada pieza, indicando sus fuentes literarias
e identificando por tanto sus temadticas y protagonistas de cada escena®®.

Sin embargo, son muy pocos los datos que conocemos sobre esta coleccion
centrada en la narracidon de los principales triunfos del rey macedonio Alejandro
Magno (356-323 a. C.), compuesta en origen por quince tapices de los que nueve se
enajenaron a principios del siglo XX para, con su importe, restaurar los seis restantes,
que se hallaban en pésimo estado de conservacién almacenados en una atarazana
capitular. Es la tnica serie de tapices que posee en la actualidad el cabildo
catedralicio cordobés, repartida en distintas capillas perimetrales del templo en
condiciones de conservacion muy favorables.

Pero afortunadamente poseemos algunas noticias sobre los nueve tapices que
se vendieron, todas extraidas de los tomos de actas capitulares correspondientes al
primer tercio del siglo XX. La primera data del 15 de febrero de 1902 y en ella se

1 Joaquin Lorda Ifarra y Maria Angélica Martinez. “El primer proyecto de Hernan Ruiz para la
Catedral de Coérdoba”. En Actas del Séptimo Congreso Nacional de Historia de la Construccion (Madrid:
Instituto Juan de Herrera, 2011), 791-798.

12 Juan Luque Carrillo. “ Aproximacion a la figura de Juan de Ochoa: arquitecto e ingeniero hidraulico
espafiol del siglo XVI”. Atenea, Revista de Ciencias Sociales de la Universidad de Concepcién, Chile,
515 (2017): 97-114.

13 Francisco Lara Arrebola. Los tapices del patrimonio eclesidstico de Cérdoba (Cordoba: Publicaciones del
Monte de Piedad y Caja de Ahorros Provincial, 1979).
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informa de su alarmante deterioro, extensible también a otros cinco frontales de altar
que se hallaban en los mismos depositos del almacén capitular, desprovistos de
funcion litargica. Como solucion, los candnigos propusieron vender una parte de la
coleccion para sufragar la restauracion de las piezas menos afectadas y, tras recuperar
su apariencia, reincorporarlas al culto. La propuesta fue aceptada por todos los
miembros del cabildo™.

Meses después, el 29 de abril, se leyé un informe del obrero mayor sobre la
conveniencia de autorizar dicha venta, en el que dio cuenta de los principales datos
técnicos, posibles intervenciones y costes aproximados de cada pieza, en relaciéon con
el grado de deterioro y principales lagunas textiles localizadas en la capa superficial.
Para ello el cabildo cre6 una Diputacion de Hacienda compuesta por capitulares y
especialistas en materia suntuaria®®.

Mas adelante, el 5 de diciembre de ese mismo afio, los capitulares se reunieron
para aprobar la venta parcial de la serie, autorizando a la Diputacién para iniciar los
tramites oportunos. La necesidad de enajenar la coleccidon se imponia con mayor
fuerza cada dia, ante el peligro de su desaparicion definitiva si no se intervenia con
la mayor brevedad posible'®.

Sin embargo el asunto quedo silenciado hasta finales de 1904. El 24 de
noviembre de ese afio, el licenciado Eugenio Santos inform¢ a los capitulares de una
comunicacion de don José Pozuelo, obispo, acompafiada de una instancia de don
Antonio de Porras donde solicitaba la compra de unos tapices y frontales que se
encontraban en muy mal estado de conservacion. Al pie del documento decreto el
obispo que la peticion fuera tratada en cabildo y que éste decidiera finalmente el
destino de la coleccion'’. Nuevamente los candnigos contactaron con la Diputacion
de Hacienda para que, estudiadas las piezas, ésta decidiera qué tapices debian
venderse y cuales no. Sin embargo, el cabildo no autorizé dicha venta.

Pasado un tiempo, los intentos de compra de la serie por parte de anticuarios
y particulares se reanudaron. El 19 de abril de 1905 se llevo a cabildo una solicitud
firmada por don Carlos Moses Moreno en la que pedia le fuesen vendidos los quince
tapices que comprendian la serie mas los cinco frontales que también se encontraban
deteriorados y exentos de funcidn littrgica, por la suma de 25.000 pesetas. Se acordo
que la solicitud pasase a la Diputacion de Hacienda y que ésta decidiera. Dias
después se informd a Moses del desacuerdo de la oferta’®.

Mas adelante, en noviembre de ese mismo aflo, un nuevo aspirante volvid a
escribir al cabildo informando sobre su interés por adquirir catorce de los quince
tapices de la serie mas los cinco frontales de altar, por 35.000 pesetas. El comprador,
don Florentino Ramirez, se ofreci6 incluso a tramitar la autorizacion del nuncio si
fuera necesario, todo lo cual volvi6 a pasar a la Diputacién de Hacienda para que,
consultados los antecedentes, valorase la oferta. Dos meses después, la Diputacion

4 Archivo Catedral de Cérdoba. Actas Capitulares, tomo 122, p. 128 1.
15 Ibidem. p. 138 1. y vto.

16 Ibidem. p. 168 vto.

7 Ibidem. p. 296 vto.

18 Ibidem. Tomo 123. p. 15 1. y vto.
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autorizo6 la venta de los nueve tapices mas afectados para con su producto, hacer
frente a la restauracion de los seis restantes'.

Era condicién que los tapices se expusieran durante dias en la Capilla del
Cardenal Salazar, para que pudieran ser examinados por los capitulares que lo
deseasen, sin recurrir a la exposicion de los cinco frontales ya que, segun la
Diputacion, era preferible que siguieran bajo custodia del cabildo, a esperas de una
futura restauracion.

El dia 6 de febrero de 1906 se rindi6 el informe, reincidiendo una vez mas en
el pésimo estado de conservacioén y en el peligro que corrian las piezas si no se
intervenian rapidamente. Ante tal vicisitud, el cabildo no hall6 otra alternativa a la
propuesta de don Florentino Romero, de modo que se aprob6 su venta, previo aviso
al obispo®. Sobre la intervencién llevada a cabo informan las actas capitulares del
dia 14 de noviembre de 1910, dejando de manifiesto una vez mas cobmo Romero, en
virtud del contrato firmado, habia corrido con los gastos de la restauracion, debiendo
entregar ademas la cantidad de 500 pesetas en metdlico. Sin embargo, tras haberse
quejado del elevado coste de la intervencion, el cabildo acordd perdonarle las 500
pesetas y dar por concluido el asunto?’. De algin modo, gracias a la propuesta de
Romero, los capitulares pudieron devolver parte de la coleccién al culto y disfrutar
nuevamente de la riqueza y suntuosidad del maravilloso arte textil flamenco en la
ciudad, aunque ello les obligara a desprenderse de mas de la mitad de la serie y a
limitar, muy a su pesar, la importancia de tapiz en el contexto actual del templo
cordobés.

SERIE DE LOS TRIUNFOS DE ALEJANDRO. ESTUDIO HISTORICO-
ARTISTICO

La actual coleccién con los triunfos de Alejandro estd constituida por seis
tapices cuyas dimensiones oscilan entre los 500 x 340 cm. (el mayor de todos) y los
390 x 290 cm. el resto. Ninguno de ellos presenta el sello del taller donde se
ejecutaron. Tampoco aparece la firma del cartonista ni la marca del lizero que los
tejio, con lo cual nuestro estudio se ha centrado fundamentalmente en el andlisis de
los principales elementos estilisticos y su comparacidn con otras piezas coetaneas que
presentan un lenguaje compositivo y repertorio decorativo similares. Dicho estudio
nos permite lanzar el afio de 1690 como posible fecha de ejecucion de los tapices,
coincidiendo con el momento de internacionalizacién europea de la corriente
barroca a través del marco flamenco y la boyante actividad de sus numerosos talleres
textiles.

En concreto hemos detectado algunas apreciaciones de estilo que confirman
la cronologia consignada, entre ellas el tipo de galones y cenefas perimetrales, y las
cartelas con los titulos de cada tapiz, que evidencian una mano de obra
desconocedora de las innovaciones ornamentales que el siglo XVIII aport6 en la
materia. Se trata, por tanto, de una decoracion muy exquisita que se distribuye en

9 Ibidem. p. 43 1.
0 Ibidem. p. 50 1.
2 Ibidem. p. 268 1.
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dos zonas claramente diferenciadas: la escena narrativa que ocupa la parte central, y

una orla de medio metro aproximadamente que
enmarca su perimetro.

Las orlas se decoran con guirnaldas de
flores articuladas mediante cintas sostenidas por
dos guacamayos que, gracias a su coloracion
predominantemente blanca, resaltan sobre los
tonos verdes intensos del ramaje con el que se
entremezclan y los sienas del fondo (fig. 1). En el
centro superior aparecen las cartelas con los titulos
en latin de cada escena, muy similares a las que
también encontramos en otra interesante
coleccidn de tapices que atesora en la actualidad la
Diputacién Provincial de Madrid, centrada en la
narracion de los principales episodios de la vida
del hombre®.

El primer tapiz de la serie lleva por titulo
ALEXANDER INIMICOS PROPE FLVVIVM
GRANICVM VINCIT (Alejandro vence a los
enemigos junto al rio Granico), y su contenido ha
sido extraido del capitulo XVI de la Vida de
Alejandro, de Plutarco®. Actualmente se conserva
en el muro sur de la capilla de San Simo6n y San
Judas, ocupando practicamente la totalidad del
muro sin dejar espacio para mas decoracion. De
los seis tapices que integran la coleccion, este es el
de mayores dimensiones y en él, su cartonista -que
no se atiene con demasiada fidelidad a la
descripcion historica del autor-, ha resuelto la
escena en dos planos perfectamente simultaneados
entre si. En el mas lejano aparecen militares de los
dos ejércitos combatientes, distribuidos en grupos
simétricos en torno a un eje central que divide la
escena en dos partes iguales, mientras que en el
plano més inmediato Alejandro se dispone a
matar a Resaces (Fig. 2).

Fig. 1. Guacamayo sosteniendo
una cinta decorativa (detalle).
Anénimo. Ultimo tercio del
siglo XVII. Alto lizo. Foto:
Juan Luque Carrillo [JLC].

Las indumentarias de los personajes no se han tratado de acuerdo con un
criterio estrictamente arqueologico pese a que, por lo que respecta a Alejandro, estan

fielmente descritas en el capitulo XXII de la citada obra literaria®

macedonicas visten y se arman a la romana, con lorigas segmentadas y faldellines
protegidos con tiras de cuero. Atacan con gladii y pila que en nada recuerdan, por sus

22 Maria del Pilar Arriola de Javier, Coleccién de tapices de la Diputacién Provincial de Madrid (Madrid:

Excma. Diputaciéon Provincial, 1976), 65.

23 Plutarco, Vidas paralelas Madrid: Espasa Calpe, 1977), 22.

2 Ibid., 42.
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dimensiones, a las lanzas de la falange macedonia. Finalmente calzan cothornus y
protegen sus cabezas con galeae, mas corona de laurel y un penacho de plumas
blancas en el caso de Alejandro. Por su parte, el ejército persa aparece vestido a la
morisca, con chilabas y turbantes, rodelas y alfanjes.

Fig. 2. Alejandro vence a los enemigos junto al rio Granico, I (detalle). Circa 1690. Alto lizo,
502 x 340 cm. Capilla de San Sim6n y San Judas, Catedral de Cérdoba. Foto: JLC.

Frente a este tapiz, en el muro norte de la misma capilla, encontramos otro de
inferiores dimensiones con el tema del encuentro de Alejandro y el sumo sacerdote
del templo de Jerusalén, de ahi el titulo en latin SVPREMVS SACERDOS
IVDAEORVM AB ALEXANDRO BENIGNE EXCIPITVR (El supremo sacerdote
de los judios es acogido con benignidad por Alejandro). En este caso Plutarco no
proporciona noticias de la estancia de Alejandro en Jerusalén. Si las encontramos,
sin embargo, en el historiador Flavio Josefo, que narra como Alejandro llego a
Palestina siguiendo la antigua via de Siria a Egipto. Solo la ciudad fuerte de Gaza se
le resistio, pero después de tres meses de asedio, se rindié también. Fue después de
este asalto cuando Alejandro llegd a Jerusalén, donde no solo dio muestras de su
proverbial benignidad, sino que incluso rindio pleitesia en su templo a Yahveh.

El tapiz representa el momento en que Alejandro y el sumo sacerdote se
encuentran y saludan. Este ultimo se cubre con capa pluvial y mitra sobre la cabeza,
indumentarias anacrénicas que no corresponden con la dignidad del personaje. Los
miembros del Sanedrin que le acompafian visten a la morisca, mientras que el ejército
de Alejandro se adecua a la moda romana, destacando de modo especial un
personaje en primer plano velado a la manera de los pontifices de Roma (Fig. 3).
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Fig. 3. Encuentro de Alejandro y el sumo sacerdote de Jerusalén. Circa 1690. Alto lizo. 343 x
382 cm. Capilla de San Simo6n y San Judas, Catedral de Cérdoba. Foto: JLC.

Fuera de esta capilla, junto a la escalera en forma de “U” que conduce a la
cripta del Cardenal Salazar -actual Sala Capitular-, encontramos el tercer tapiz de la
serie, restaurado en 2017 en la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara de Madrid.
En él se representa la escena con los Desposorios de Alejandro bajo la inscripcién
ALEXANDER STATIRAE FILTIAE DARY SUSAE NVBIT (Alejandro desposa en
Susa a Estatira, hija de Dario). La fuente iconografica es el capitulo LXX de Plutarco,
donde se aborda el paralelismo de las vidas de Alejandro y César®.

La composicion de la escena es axial y se resuelve mediante un grupo
triangular compuesto por el sacerdote (en el centro), Alejandro (a la izquierda) y
Estatira (en el angulo derecho), segin el esquema utilizado por la mayoria de los
pintores para tratar el tema religioso de los desposorios de San José y la Virgen (Figs.

» Ibid., 76.
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4y 5). Los contrayentes estrechan su mano en un gesto simbolico de union conyugal
citado literalmente en el Derecho Romano con la formula dextrarum juctio o conjunctio
manuum. Sin embargo, no se observa ningun signo que evidencie si la ceremonia esta
teniendo lugar en un recinto religioso o civil, probablemente debido al afin de
simplificacion del tema, aunque no es lo mas probable, ya que en la cultura griega de
la época el matrimonio era considerado un simple contrato civil y no un rito. La
presencia de la estatua de Zeus sobre el basamento curvilineo de la derecha obedece,
sin duda, a la popular creencia griega de que este dios fue el progenitor del rey
macedonio.

Figs. 4 y 5. Desposorios de Alejandro y Estatira y Desposorios de San José y la Virgen.
Anonimos. Ultimo tercio del siglo XVII. Alto lizo. Sala Capitular, Catedral de Cérdoba
y Oleo sobre lienzo, Oficinas del Cabildo Catedral, Cérdoba. Fotos: JLC.

Si recorremos las naves de la antigua mezquita ampliada en el siglo X por Al-
Hakam II, junto al retablo de la Cena de Pablo de Céspedes, encontramos una de las
capillas mas interesantes de todo el muro occidental, dotada en el siglo XIII por el
arcediano de Castro don Sebastian y refundada en el XVIII con la advocacion de
Espiritu Santo, San Pedro Martir de Verona, San Lorenzo y San Pedro Apostol. En
ella se conserva el cuarto tapiz de la serie, colgado en el muro sur frente a la pintura
de Pedro Petra con el tema de San Pedro curando al paralitico. Este tapiz representa la
entrada triunfal de Alejandro y sus tropas en Carmania, segun narra el capitulo
LXVII de la Vida de César. La inscripcion MAGNANIMVS VICTOR TRIVNPHAT
(magnanimo y victorioso) resalta una vez mads la personalidad triunfadora del
personaje.

En la escena, el cartonista ha prescindido del caracter idilico y de comitiva
baquica que trasciende de la narracion de Plutarco y ha preferido tratar el asunto
como un cortejo triunfal romano: al son de bocinas, tubas y liras, Alejandro es
conducido sobre una cuadriga arrastrada por cuatro caballos entre la multitud
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expectante que lo aclama. Como es habitual, el monarca viste manto purpura sobre
los hombros y aparece coronado con la diadema de laurel, en sefial de realeza y
triunfo militar (Fig. 6).

Fig. 6. Entrada triunfal de Alejandro en Catania. Andénimo. Circa 1690. Alto lizo. 345 x 436
cm. Capilla del Espiritu Santo, San Pedro Martir de Verona, San Lorenzo y San Pedro
Apostol, Catedral de Cordoba. Foto: JLC.

Finalmente, los ultimos dos tapices de la coleccidn se conservan en la capilla
de la Expectacion, o Capilla de Nuestra Sefiora de la O, en el muro oriental de la
catedral. El primero de ellos presenta formato vertical y decora el muro norte,
mientras que el segundo es rectangular y ocupa el testero contrario. En ellos se
representan los pasajes con las exequias de Dario y, por segunda vez, el tema de la
batalla del rio Granico, segun el patron y esquema compositivo que hemos analizado
en los anteriores tapices.

La fuente iconografica del primero es el capitulo XLIII de la citada obra
historiografica, de ahi la inscripcién latina DARIVS A SVIS OCCISVS AB
ALEXANDRO PALLIO TEGITVR (Dario, muerto entre los suyos, es cubierto con
un manto por Alejandro) sobre cartela central. En la escena, el artista se atiene
fielmente al relato literario y, en medio de un paisaje cubierto por los carros que
transportan la impedimenta, Alejandro extiende su manto sobre el cadaver de Dario,
que yace sobre una carreta de cuatro ruedas tirada por un soldado. Junto al féretro
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aparecen combatientes de los dos ejércitos, mostrando la grandeza de dnimo del jefe
medo? (Fig. 7).

Fig. 7. Exequias de Dario. Anonimo. Circa 1690. Alto lizo. 315 x 371 cm. Capilla de la
Expectacion, Catedral de Cordoba. Foto: JLC.

El dltimo tapiz de la serie aborda de nuevo el tema de la batalla del rio
Granico, con la inscripcion ALEXANDER INIMICOS PROPE FLVVIVM
GRANICVM VINCIT (Alejandro vence a los enemigos junto al rio Granico). Su

% Ibid., 52.
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esquema compositivo y decoracion son muy similares a los del tapiz homédnimo de
la Capilla de San Simo6n y San Judas. Sin embargo, advertimos que la ejecuciéon de
este ultimo es mas torpe y defectuosa. La fuente vuelve a ser Plutarco y el tratamiento
iconografico de las figuras es, por lo general, muy similar al del resto de tapices que
integran la coleccion (Fig. 8).

Fig. 8. Batalla del rio Granico, II. Andénimo. Circa 1690. Alto lizo. 340 x 428 cm. Capilla
de la Expectacion, Catedral de Cordoba. Foto: JLC.

De este modo queda analizada histérica y estilisticamente la serie y
contextualizada en el ambiente artistico de la Catedral de Cérdoba, convirtiéndose
en un claro exponente del arte textil de época moderna adaptado a las necesidades
actuales del templo, contribuyendo al enriquecimiento del patrimonio atesorado por
el cabildo y al esplendor publico de sus principales manifestaciones y piezas
destacadas. Asi, por ejemplo, cada afio la coleccidon de tapices con los triunfos de
Alejandro ennoblece los balcones del muro sur de la catedral durante la festividad
del Corpus Christi, del mismo modo que son utilizados para decorar el interior del
templo en procesiones extraordinarias y celebraciones organizadas por la instituciéon
capitular. La suntuosidad y efecto decorativo de estos seis tapices llama
poderosamente la atencién de los cordobeses y contribuyen a su concienciacién
artistica. Confiemos en que el estudio de dichas piezas nos ayude a seguir
contextualizando el rico y abundante patrimonio artistico que custodia la Catedral
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de Cordoba y a fijar su importancia en el lugar que justamente le corresponde dentro
del desarrollo del arte cordobés del siglo X VII.
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