ANALES DEL INSTITUTO
DE ESTUDIOS MADRILENOS

Tomo LVII




Anales del Instituto de Estudios Madrilefios publica ininterrumpidamente desde 1966 un volumen anual dedi-

cado a temas de investigacion relacionados con Madrid y su provincia. Arte, Arqueologia, Geografia, Historia,
Urbanismo, Lingiiistica, Literatura, Economia, sociedad y biografias de madrilefios ilustres y personajes relaciona-
dos con Madrid son sus temas preferentes.
Los autores o editores de trabajos relacionados con Madrid que deseen dar a conocer sus obras en Anales del
Instituto de Estudios Madrilefios deberan remitirlas a la Secretaria del Instituto, calle de Albasanz, 26-28, despacho
2F10, 28037-Madrid, ajustandose a las normas para autores publicadas en el presente ntimero de la revista. Los ori-
ginales recibidos son sometidos a informe y evaluacién por el Consejo de Redaccién, contando con el concurso de
especialistas externos.

DIRECCION
Presidenta del Instituto de Estudios Madrilefios: M* Teresa Fernandez Talaya

CONSEJO ASESOR:
Rosa BASANTE POL (UCM)

Carlos GONZALEZ ESTEBAN (Ayuntamiento de Madrid)
Carmen CAYETANO MARTIN (Archivo de la Villa)
Enrique de AGUINAGA LOPEZ (Cronistas de la Villa)
Alfredo ALVAR EZQUERRA (C.S.I.C.)

Carmen SIMON PALMER (C.S.1.C.)

Antonio BONET CORREA (Real Academia de Bellas Artes)

CONSEJO DE REDACCION:
M? Teresa FERNANDEZ TALAYA(IEM)

Carlos GONZALEZ ESTEBAN (Ayuntamiento de Madrid)
Ana LUENGO ANON (Universidad Politécnica de Madrid)
Carlos SAGUAR QUER (Fundacién Lazaro Galdiano)
Carmen MANSO PORTO (Biblioteca Real Academia de la Historia)
José Bonifacio BERMEJO MARTIN (Ayuntamiento de Madrid)
M? Pilar GONZALEZ YANCI (UNED)

COORDINACION DE ESTA EDICION:
Amelia ARANDA HUETE (Patrimonio Nacional)

La revista Anales del Instituto de Estudios Madrilerios estd recogida, entre otras, en las siguientes bases
de datos bibliograficas y sistemas de informacion:
¢ HISTORICAL ABSTRACTS (HTTP://WWW.EBSCOHOST.COM/ACADEMIC/HISTORICAL-ABSTRACTS)
* DIALNET (Portal de difusion de la produccién cientifica hispana, http://dialnet.unirioja.es)
* LATINDEX Sistema Regional de Informacion en Linea para Revistas Cientificas de América Latina,
el Caribe, Espafia y Portugal) (http://www.caicyt-conicet.gov.ar/latindex/)

ILUSTRACION DE LA CUBIERTA:
Fiesta Real en la Plaza Mayor. Juegos ecuestres celebrados el 21 de agosto del afio 1623.
Anénimo. Oleo sobre lienzo. Madrid, Museo de Historia de Madrid, IN 2005/10/1.

I.S.S.N.: 0584-6374
Depésito legal: M. 4593-1966

Printed in Spain Impreso en Espariia



Anales del Instituto de Estudios Madrileiios
LVII (2017)

MEMOTIIA . . oo vttt e e e

Sesion inaugural del curso académico 2017-18 .. ..............

FERNANDEZ FERNANDEZ, Javier
La ermita y la imagen de Nuestra Sefiora del Torneo, en El Pardo

CARLOS GONZALEZ, Esteban
Desequilibrio territorial y vulnerabilidad social en la
ciudad de Madrid. La necesaria aplicacion de la nueva
agenda urbana en la implementacion del Objetivo 11
para el desarrollo sostenible 2030 de la ONU . . .............

MuRoz HERNANDEZ, Jara
El origen de la Escuela de Agronomos en La Flamenca . . . .. ...

CortiLLO TORREION, Esteban Angel
Los Sota, fundidores en el Madrid del siglo XVII . ............

LOPEZ ORTEGA, Jesus
Novedades en torno a la obra del pintor madrileiio José del Castillo

GONZALEZ MARTIN DEL Rio, Emilia
El Hotel de las Rosas: la sede historica de los talleres

de arte de Félix Granda . . . ......... ... . . . . . . ..

MUNOZ DE LA NAVA CHACON, José Miguel
Modelos para la fundacion de la Banda Municipal de Madrid . . .

MARIN TovVAR, Cristdobal

....35-60

... 135-160

.. 161-196

.. 197-250

Proyectos del siglo XIX para el Palacio de los Consejos de Madrid . . . 251-282

José Manuel Cruz Valdovinos
Murillo en Madrid . .. ........ .. . . . . . .

SUMARIO
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios (Madrid), LVII (2017), pags. 9-10.

.. 283-303



SIMON PALMER, Maria del Carmen
Escritoras ante los microfonos de
Radio Ibérica y Union Radio (1924-1935) . ... ... ...

FrANCO, Angela

Doiia Catalina Niifiez, segunda esposa de Alonso Alvarez de Toledo,
fundadora del desaparecido Monasterio de Santa Clara, en Madrid.
Avatares historicos y consideraciones artisticas . . .. ...........

GONZALEZ YANCI, M? Pilar
Tentativas de dotar a Madrid de una estacion central de ferrocarril

GOMEzZ EscriBaNO, Raul
La urbanizacion del Paseo de Atocha: el primer ensanche de
Madrid dentro de la cerca de Felipe IV . .....................

USCATEScU, Alexandra
Grandes de Espaiia, Académicos, Mérimée y
el mosaico tardo antiguo de Carabanchel . . ..................

ANON, Carmen y LUENGO, Ana

El Retiro, parque de Madrid: la creacion de la entrada
monumental de la Plaza de la Independencia y el Paseo de Méjico
SANCHO, José Luis

El "despacho secreto” de Carlos Il en Palacio Real.

Gasparini, Vendetti, Canops y Ferroni . ... ..................

CRUZ YABAR, Juan M?
Contribuciones a las pinturas del IX Almirante de Castilla . . . . . ..

LESTE MoyaNo, Eduardo
De Valencia a Madrid. Bacalas madrileiios (1985-1989) . ... . ...

Necroldgica . . ... ..o

NOrmas para QUEOTES . . . .. v v vttt et e

... 305-326

... 327-375

... 377-410

... 411-441

.. 443- 471

... 473-500

... 501-525

... 527-558

... 559-583

... 587-589

...591-595

SUMARIO

10 Anales del Instituto de Estudios Madrileiios (Madrid), LVII (2017), pags. 9-10.



NOVEDADES EN TORNO A LA OBRA
DEL PINTOR MADRILENO
JOSE DEL CASTILLO

NEWS ABOUT THE WORK OF THE PAINTER FROM
MADRID JOSE DEL CASTILLO

Jesis LOPEZ ORTEGA
Doctor en Historia del Arte
por la Universidad Complutense de Madrid.

Resumen

El texto viene a enriquecer el catdlogo del pintor madrilefio de la segunda mitad del
siglo XVIII José del Castillo, al incluir obras documentadas hasta hoy en paradero des-
conocido, comentar otras que han visto la luz recientemente y desechar alguna mas que
se ha intentado adscribir a sus pinceles.

Abstract

The text comes to complete the painter from Madrid of the second half of the eighte-
enth century José del Castillo’s catalogue raissoné, to include documented works to
date unknown, discuss others that have recently appeared and throw away some
other badly attributed.

Palabras clave: José del Castillo - Catdlogo - Pinturas - Dibujos - Grabados - Siglo
XVIIL

Keywords: José del Castillo - Catalogue raissoné - Paintings - Drawings -
Engravings - Eighteenth century.

n los dltimos afios se estd produciendo por parte de la historiografia una
merecida e intensa revalorizacion del pintor madrilefio José del Castillo
(1737-1793). Avala esta aseveracion, el cuantioso elenco de estudios que
sobre su personalidad artistica han visto la luz recientemente'. Se pretende en

(1) REUTER, Anna, «José del Castillo. Cuadernos italianos», en MATILLA, José¢ Manuel y ZOLLE, Luis (eds.),
Cuadernos italianos del Museo del Prado. Francisco de Goya, José del Castillo, Mariano Salvador Maella.
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las lineas que siguendar un paso mds yenriquecer el catdlogo de su produc-
cion presentando una serie de obras inéditas, comentando otras que han apa-
recido recientemente y desechando alguna mas que se ha intentado adscribir
a su mano.

Comenzaré por tres pinturas documentadas. Dos de ellas, corresponden a
imagenes de San Carlos Borromeo®. La primera se identifica con el lienzo
que el pintor ejecutd para la iglesia de la Anunciacién en el real sitio del Soto
de Roma en Granada [ILUSTRACION 1].

Segun la descripcion del jurista y naturalista irlandés William Bowles en
su Introduccion a la historia natural y a la geografia fisica de Espaiia:

Una llanura un poco inclinada de cerca de diez leguas en contorno toda rega-
da por diferentes acequias, forma la fértil y deliciosa Vega de Granada. En
medio de ella hai un bosque de unos cinco quartos de legua de largo y media
de ancho, poblado de olmos, dlamos blancos y fresnos, con algunos cortijos
y tierras cultivadas a las extremidades, todo lo qual compone el Real Sitio lla-
mado el Soto de Roma, que quando la Conquista de Granada se reservaron
los Reyes Catdlicos para recreo. Carlos V eché alli Faisanes que se han con-
servado en mediana abundancia desde entonces, y fabric6 una Quinta. Como
en todos tiempos se han cortado alli olmos para las Maestranzas de Artilleria,
hai en el bosque muchos vacios reducidos a labor, donde se siembra trigo,
cebada, habas, cdfiamo, lino, melones, sandias, membrillos, peras, manzanas
y ciruelas con mucha abundancia, porque el terreno es excelente, y se riega
segun se quiere, asi como lo restante de aquella vega.

Una parte del bosque estd llena de maleza impenetrable, donde se abrigan los
lobos, zorras, gardufias, y otras alimafias que persiguen a los Faisanes [...]*

Catdlogo razonado, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2013, pp. 15-484; AGUERO CARNERERO, Cristina,
«New attributions and identificationsfordrawingsby José del Castillo», Master drawings (Nueva York), 4
(2014), pp. 497-512; y de LOPEZ ORTEGA, Jests, El pintor madrileiio José del Castillo (1737-1793), tesis
doctoral inédita, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2014, 3vols; «Nuevas aportaciones y precisio-
nes a las pinturas para los tapices del dormitorio de Carlos III en el Palacio Real Nuevo de Madrid”, Boletin del
Museo del Prado (Madrid), 51 (2015), pp. 90-99; «Sobre pasajes de la vida de José, David y Salomén: acerca
de la decoracién del cuarto de Carlos III en el Palacio Real de Madrid (1756-1771)», Anales del Instituto de
Estudios Madrilefios (Madrid), LV (2015), pp. 131-150.

(2) Los hallazgos se deben al doctor José Luis Vega Loeches, a quien desde aqui quiero expresarle mi mds since-
ro agradecimiento por haber querido compartir conmigo sus descubrimientos.

(3) BOWLES, William, Introduccion a la historia natural y a la geografia fisica de Esparia, Madrid, Imprenta de
don Francisco Manuel de Mena, 1775, pp. 426 y 427.
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[ILUSTRACION 1] José del Castillo,
San Carlos Borromeo, 1783, 334,8 x
167,4 cm. Iglesia parroquial de la
Encarnacién en Fuente Vaqueros.
Granada.

Quedo6 asi instaurado el Soto
de Roma como arbolado y bosque
protegido para las reales maestran-
zas, los servicios de artilleria y
pertrechos militares, no residiendo
alli mas que los guardas que lo
custodiaban para impedir el talado
furtivo de arboles, atender a la cria
de faisanes y defender la caza
mayor y menor para el exclusivo
ejercicio del Rey.

Desde 1618 estuvo gobernado por una serie de alcaides, dependientes de
la junta de Obras y Bosques, cuyas usurpaciones causaron numerosos plei-
tos, «y dexaron que se derramase las aguas encharcando las tierras, que se
destruyesen los sotos con costas inoportunas, y que la mayor parte del terri-
torio se reduxese a matorral inttil, de modo que apenas producia para pagar
el corto sueldo que se le daba al alcayde, al veedor y a unos cuantos guar-
das»*. En 1685, y siendo alcaide Antonio Sarmiento y Toledo, se sabe que
empezaron a cultivarse algunas tierras de labor, sobre todo en la dehesa baja,
llamada de fllora. La situacién fue empeorando, y en 1749 se informé al rey
Fernando VI de la mala gestion del sitio, quien determiné que, a partir de
aquella fecha, su cuidado quedase en manos de la secretaria de Estado. Se
suprimié entonces el cargo de alcaide, nombrindose el de gobernador, ade-
mads de un asesor, un veedor, un contador y un escribano, y se dispuso las
debidas providencias para que las tierras volviesen a ser fértiles, se aumen-
tase su arbolado y se recuperasen las usurpaciones. El primer gobernador
dividi6 las tierras en cortijos, estableciendo labradores en ellas; sin embargo,
su sucesor en el puesto se comportdé como los proscritos alcaides. Ante tal

(4) Archivo General de Palacio [AGP]. Carlos III. leg. 492°. La documentacion estd recogida con algunas variacio-
nes en LOPEZ ORTEGA, Jests, El pintor..., 2014, vol. 1, pp. 441-451 y vol. 11, docs. 215, 216 y 219-221, pp.
739, 740, 743 y 744.
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situacion, el Rey nombré como nuevo gobernador al antiguo ministro de
Estado Ricardo Wall. Este dispuso de todos los medios que estaban a su
alcance para el cuidado de la hacienda: drend las aguas, construyé las ace-
quias para la distribucion de riegos, abrié caminos y vias de comunicacién
haciendo en ellos muchos puentes y alcantarillas, descepd matorrales y puso
en labor las tierras, formoé viveros de arboles a la manera de Aranjuez, repo-
bl6 los sotos, construyé grandes plantios aportando las reglas necesarias para
que aumentasen y establecio labradores dispersos por toda la extension para
el cultivo de las tierras con la obligacion de explotar en los terrenos altos el
plantio del olivo’. Con todo ello, el valor liquido de sus rentas, incluidos los
diezmos, habia alcanzado en 1778 los 244.000 reales, a los que habria que
restar 150.000 reales en gastos de obras de conservacion y sueldos de depen-
dientes, aportando a las arcas un sobrante de 94.000 reales; saneadas cuen-
tas que aumentarian en proporcién a la productividad de los plantios y al
valor de las tierras.

Los guardas -tunicos moradores en aquellas tierras- debian de trasladarse
a recibir los sacramentos al lugar de la Asquerosa, donde un fraile del con-
vento de agustinos descalzos de Santa Fe se desplazaba para oficiar la misa.
En invierno, durante la época de lluvias, ese traslado se hacia dificil, lo que
imposibilitaba que se pudiese confesar a los enfermos o darles la extrema
uncién. El 22 de octubre de 1764, se comunicaba al gobernador del Soto de
Roma, el caballero de la orden de Santiago Nicolds de Pineda y Arellano, una
real orden por la cual se nombraria por medio de Carlos III un capellan id6-
neo que pudiese oficiar misa en la capilla de la real casa, ensefiar la doctrina
cristiana, confesar y administrar los santos sacramentos, ademads de las
demads funciones de teniente de cura de almas, percibiendo un sueldo 300
ducados al aflo, habitacién y emolumento de lefia. Se propusieron tres sacer-
dotes, eligiendo el Rey en primer lugar a Diego Pablo Pereda, a quien
empled el marqués de Grimaldi como teniente de cura. Fallecido éste, el 4 de
mayo de 1772, el gobernador propuso por informes del arzobispo de
Granada a otros tres, eligiendo su majestad para la capellania y el cargo de

(5) Nicolds de Azara anot6 en la obra de Bowles que «después que el Sr. D. Ricardo Wall dexé el Ministerio de
Estado, y se retird a aquel sitio (cuyo uso y direccion le concedié el Rei), donde vive como Scipion en Linterno,
dedicando su ocio a mejorar el cultivo, con gran beneficio de aquellos habitadores, se halla su agricultura y su
arboleda en estado mui diverso del que se dice en esta descripcion» (BOWLES, William, Introduccion..., 1775,
nota 1, p. 427); afirmando aparte en la edicién de 1782: «después que murié el Sefior Wall, se procura conti-
nuar lo que dex¢ establecido» (p. 463).
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teniente de cura -por real cédula de 26 de junio- a Salvador Mufioz de
Cebreros, con los mismos emolumentos que Pereda. Pero concediéndosele
en 1779, por el arzobispo de Granada, el curato de la parroquial de Santa
Escoléstica de Granada quedd vacante la capellania del real sitio. Se nom-
braria entonces a Juan Miguel David Kayser, residente de la poblacién y
capellan del difunto gobernador del Soto, que habia ejercido las funciones
durante la vacante®. No obstante, su negativa para la tenencia del cargo, pro-
voco que se suspendiese la provision hasta que se erigiese una parroquia en
el real sitio; otorgdndose la capellania mayor y curato de forma temporal a
Kayser, y la segunda capellania a Martin Vicente de Pineda, teniente de cura
de la iglesia de San Matias de Granada, que se habia elegido en primer lugar
como nuevo capellan’.

La nueva cortijada, o poblacién de labradores, llamada Alomartes,
dependiente de la poblacién de llora, aument6 en nimero de habitantes de
forma considerable, llegando a alcanzar a comienzos de los afios ochenta los
230 vecinos:

Para oir misa toda esta gente, no tenian mas que una hermita pequeia, la qual
se arruind dos afios hace; y entonces, con licencia de don Ricardo Wall, dis-
puso el arzobispo de Granada que se formase un oratorio en una pieza gran-
de que tiene un molino perteneciente a V.M. en aquellas cercanias. Aunque
aquella cortijada esta fuera del Soto, y a una legua de la casa real, los labra-
dores que habitan alli cultivan las tierras cercanas del Soto, cuyos diezmos
percive V.M. y su valor asciende un afio con otro a 9 o0 10.000 reales. Con este
motivo escrupulizé don Ricardo Wall de la indecencia con se decia la misa y
de la falta de yglesia en un pueblo numeroso que produce considerables diez-
mos, y hizo una representacion. Se remitié a la cdmara para que formase
conocimiento del asunto y diese providencia: y en consulta que dltimamente
ha remitido hace presente a V.M. que en efecto es urgentisima la necesidad de
hacer alli una yglesia anexa de la parroquial de Yllora, cuyo coste segtin los
planes y regulacién que se han hecho ascenderd a 60 o 70.000 reales que
deben suplir la fabrica de Yllora, y los llevadores de diezmos. Que V.M. es
llevador por entero de las tierras que pertenecen al Soto; y que los demds se
distribuyen, segin las quotas de ereccién de aquel arzobispado, en dos
novenos para V.M.; dos y quartillo para el arzobispo; dos y quartillo de la
quarta decimal; y los dos y medio restantes entre mesa capitular, hospitales

(6) AGP. Carlos III. leg. 492°. 9-7-1779.
(7) AGP. Carlos III. leg. 492°. 19-7-1779.

LOPEZ ORTEGA, Jests, «Novedades en torno a la obra del pintor madrilefio José del Castillo»,
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios (Madrid), LVII (2017), pags. 135-160. 139



y fébrica: que la fabrica de la yglesia de Yllora sélo percive del pueblo de
Alomartes 10 fanegas y 9 celemines de trigo, quatro y media de cebada y 400
reales en dinero; de cuyas rentas, y de las demds que la pertenecen tiene en
arcas 54.000 reales. Que si hubiera mayor sobrante, este fondo debiera ser el
que costease la obra; pero atendiendo a no despojar aquella yglesia de lo que
puede necesitar para si misma, s6lo hay cabimiento hasta 300 ducados; y el
marqués del Solar, porque tiene hacienda en aquel territorio, otros 200, que
todo compone cerca de 30.000 reales. Que de la quarta decimal se pudiera
aplicar la restante; pero que se halla cargada para la construccién de otras
yglesias, que no puede ser tan efectiva como pide la necesidad de Alomartes®.

Se propuso entonces a la secretaria de Estado que diera orden para que el
Soto de Roma, principal detentor de diezmos de la zona contribuyese con
8.000 o 10.000 reales, pues el resto «hasta 60 o 70.000, se ird supliendo del
fondo de quarta decimal». Se podria pagar dicha cantidad en dos partes, la pri-
mera en 1779 y la segunda al afio siguiente, pues el sitio «tiene interés en que
se haga la yglesia para que se conserve aquella poblacion; porque ademas de
los diezmos que cobra, aquellos labradores cultivan mucha parte de sus tierras,
y las dan valor». El arzobispo de Granada, Antonio Jorge y Galvan, habia pro-
puesto en un plan que la nueva iglesia debia de tener unas medidas proporcio-
nadas y albergar contiguo al templo un campo santo para todos los feligreses
sin distincién de clases’. Carlos III determiné el 17 de noviembre que de los
caudales del Soto se diera para la obra 18.000 reales; la mitad cuando se
comenzasen las obras y la otra mitad cuando se concluyesen'.

A comienzos de julio de 1780, el teniente cura y capelldn mayor provi-
sional del real sitio del Soto de Roma Juan Miguel David Kayser, decia que
a consecuencia de la real cédula del 28 de junio de ese afio, por la que se
aprobaba la construccién de una parroquia que preveia una capacidad para
mil quinientos vecinos, convendria -por si en el futuro se ampliase su vecin-
dario que ademds de aumentar una serie de oficios eclesidsticos y littrgicos,

(8) AGP. Carlos III. leg. 4922, 8-11-1779.

(9) AGP. Carlos III. leg. 4922 7-12-1777. También decia que «para que no se ofrezca duda o diferencia en lo suce-
sivo en los limites de la nueva parroquia, se declarard en la ereccién que ésta comprhende tinicamente desde
ahora y para en adelante los cortijos y terrazos propios del real patrimonio, y que esto sélo territorio ha de per-
tenecer siempre a la nueva feligresia, separandolo de la de Asquerosa, y para que siempre se conserve esta noti-
cia, no se alegue ignorancia de ello, los parrocos confinantes, y se eviten graves inconvenientes, se executard
un apeo y deslinde puntual y exacto de todo el territorio del real patrimonio, que se aplica a la nueva yglesia, y
se pagaran testimonios de €l a los archivos de todas las parroquias que le circundan».

(10) AGP. Carlos III. leg. 4922. 8/17-11-1779.
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el plano de la construccién se acercase al que él habia ideado. Para su erec-
cion se destinaria el producto de los diezmos, debiendo de intervenir en la
junta de la obra un eclesidstico -de los tres que habia- para que turniandose
en su oficio pudiese uno asistir en las obras, estar en el momento de la entre-
ga de los materiales para su construccién y firmar los libramientos, ademas
se apuntaba que ningin miembro de la junta resolviese asunto alguno sin la
consulta previa de todos los demas''.

Para no extender demasiado el asunto, s6lo diré que el encargado de eri-
gir la iglesia fue el arquitecto gallego Domingo Lois de Monteagudo -bajo la
supervision de Ventura Rodriguez-, encargdndose al arquitecto Juan de
Villanueva supervisar los gastos con el beneplacito del primer oficial de la
secretaria de Estado Eugenio de Llaguno y Amirola; Francisco Aguado fue
el maestro de obras y Francisco Quintillan, sobrino de Lois, su aparejador, a
quien Madoz consider6 el autor del templo™.

Segtn el plan de la parroquia elaborado por el arzobispo de Granada, «la
capilla que oi existe unida a la real casa no es capaz para servir de parroquia,
se devera construir una yglesia de proporcionada extension, solidez y decen-
cia con tres altares; el principal dedicado a el Misterio de la Anunciacién de
Nuestra Sefiora, y los otros dos restantes a los santos apdstoles san Pedro y
san Pablo, y san Carlos Borromeo, para perpetua memoria de la piedad de su
augusto fundador [Carlos III]»". Sabemos por el plano de la parroquia de
1782 -con arreglo al disefio de Kayser-, que los arquitectos debian de reali-
zar, «a la vista que presenta la parroquia de Aranjuez», dos capillas a los pies,
una para el bautismo y otra para el archivo; un transepto de tramos curvos,
en cuyos extremos albergarian dos altares, al igual que otro en el presbiterio,
como se aprobd en la cédula de ereccion de la iglesia expedida por el rey
Carlos III el 28 de junio de 1780. No conocemos el contenido de la real cédula,

(11) AGP. Carlos III. leg. 4922. 3-6-1782.

(12) MADOZ, Pascual, Diccionario Geografico-Estadistico-Histérico de Espafia y sus posesiones de Ultramar,
Madrid, Audiencia Provincia, Intendencia, Vicarfa, Partido y Villa, 1830, t. III, p. 224; REESE, Thomas Ford,
Thearquitectureof Ventura Rodriguez, Nueva York, Garland, 1976, t. I, p. 256; GOMEZ MORENO, José
Manuel, Las iglesias de las siete villas: Colomera, Guadahortuna, fllora, Iznalloz, Moclin, Montefrio,
Montejicar, Granada, Fundacién Rodriguez Acosta, 1989, p. 208; GUILLEN MARCOS, Esperanza, De la
Tlustracién al Historicismo: arquitectura religiosa en el arzobispado de Granada (1713-1868), Granada,
Diputacién Provincial de Granada, 1990, p. 224; TORRES PEREZ, José Marfa, «Un proyecto de Domingo
Antonio Lois de Monteagudo revisado por Ventura Rodriguez: la iglesia de Alomartes (Granada)», Academia
(Madrid), 82 (1996), p. 337.

(13) AGP. Carlos III. leg. 4922 7-12-1777.
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pero por lo sefialado por Kayser, parece ser que el Rey habia condescendido a
los deseos del arzobispo de Granada, y habia incluido en su regio mandato la
ereccion de los tres altares que afios atrds habia expresado el prelado en su plan
para la iglesia. Segtn esto, a excepcion del tramo de los pies, los tres altares ocu-
parian los tres brazos restantes de su planta de cruz griega: el altar mayor, como
asi lo recogi6 el arzobispo, estaria dedicado a la Anunciacién de Nuestra Sefiora,
y los otros dos, a san Pedro y san Pablo en el lado del evangelio y a san Carlos
Borromeo en el lado de la epistola en los brazos del transepto: «y respecto se ha
de sacar de cimientos la nueva parroquia, parece muy util se dexen asi para
que desde la puerta principal de la yglesia asisten las misas los feligreses»'.

Todas las aportaciones de Kayser parece que fueron dirigidas a la secre-
taria de Estado, a quien recordemos estaba destinado el cuidado y adminis-
tracion del real sitio. Una vez presentados y aprobados los planos por el
Consejo de Castilla y supervisados por la propia secretaria de Estado, se
penso en la ejecucion de los lienzos que debian de presidir los tres altares.

A finales de enero de 1783, el conde de Floridablanca escribia al mayor-
domo mayor de palacio duque de Medinaceli con el objeto de que los encar-
gados del Palacio real de Madrid permitiesen al pintor gallego Gregorio
Ferro (1742-1812) sacar una copia del lienzo de la Anunciacion de Anton
Raphael Mengs con destino al altar mayor de la nueva iglesia del Soto de
Roma. El pintor debia de realizar su lienzo en el palacio, por lo que el minis-
tro pedia al mayordomo que se le facilitase realizar su trabajo con comodi-
dad. Un afio y medio después, el mayordomo ordenaba que se pasase al con-
tralor general de la real casa para su inteligencia”. Sin embargo, sabemos que
el 25 de mayo de 1784 se daba orden a Agustin Salvador para que del cau-
dal de las carretillas de Sevilla se entregase a Gregorio Ferro 7.500 reales por
el importe del lienzo, lo que nos viene a decir que para esta fecha, Ferro ya
habia realizado y entregado el cuadro, situando la noticia del afio siguiente
como un mero trdmite burocrético sin la menor relevancia'.

(14) AGP. Carlos III. leg. 4922. 1782.

(15) AGP. Bellas Artes. Pintura. leg. 38. 21-1-1783/20-6-1785 (MORALES Y MARIN, José Luis, Gregorio Ferro
(1742-1812), A Coruiia, Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 1999, doc. 46, p. 245). El autor feché el docu-
mento en junio de 1785, cuando en realidad éste corresponde a la respuesta del mayordomo.

(16) AGP. Carlos III. leg. 492, 25-5-1784: «Aranjuez, 25 de mayo 1784.A don Agustin Salvador.Disponga Vm que
del caudal de las carretillas de Sevilla que hay en ese depésito se entreguen a don Gregorio Ferro, dador de
este 7.500 reales vell6n con que se le gratifica por un quadro de la Anunciacién de Nuestra Sefiora que ha
pintado para el altar mayor de la yglesia del real sitio del Soto de Roma: cuya cantidad se reintegrard a ese
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El primer oficial de la Secretaria de Estado Eugenio de Llaguno encargé
al pintor madrilefio Francisco Javier Ramos (1746-1817) que realizase el
lienzo que debia de presidir el altar que se situaria en el lado del evangelio.
La contrata se produjo estando el pintor en Roma, muy posiblemente a
mediados de 1783. La obra partié de la Ciudad eterna el 5 de marzo de 1784,
y segun la declaracién del propio Ramos, era de quince palmos de alto por
siete y medio de ancho (315 x 157,5 cm)". A propdésito del cuadro, en la
documentacién y las fuentes el asunto relata El milagro de san Pedro y san
Juan en la curacion del paralitico que pedia limosna a la puerta del templo
de Jerusalén (Hechos de los apdstoles 3, 1-10), cuando sabemos que el altar
al que debia de ir destinado el lienzo estaba dedicado a los santos Pedro y
Pablo, sin que sepamos el motivo del cambio. Figur6, como se daba noticia
a comienzos de julio, expuesto junto a otras obras de pensionados en la
Academia de San Fernando para ser valorado por los profesores de la docta
institucidn, destacando por encima de todas'. La pintura causé una gran
impresiéon a Llaguno, que vertié6 todo tipo de elogios”. Al conde de
Floridablanca le gust6 tanto el lienzo que pensaba quedarse con el original y
enviar una copia al Soto, hecho que ratificaria Llaguno cuando sefialaba que
el «quadro se queda en Madrid en casa del sefior conde, y al Soto se enviara
una copia»®. Diego Rejon de Silva adquirié un boceto del cuadro, y José
Nicolés de Azara una reduccion del lienzo de mano del propio Ramos. El pri-
mero de junio de 1784, se le desembolsé a Ramos 300 escudos romanos, que
sumados a los 100 que percibiria a finales de agosto, sumaban los 400 escu-
dos que recibi6 por la obra; 8.000 reales aproximadamente®'.

depdsito, como dixe a Vm en papel de 22 de este. Dios guarde &». Al margen: «Es copia de la Anunciacion,
original de don Antonio Rafael Mengs, que esté en el Palacio de Madrid».

(17) Giornaledelle Belle Arti, Roma, 10, 6-3-1784, pp. 73y 74 (JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, Javier,
«”Crear artifizesyluminados en el buen camino de el Arte”: los tltimos discipulos espaiioles de Mengs», Goya
(Madrid), 340 (2012), nota 75, p. 232).

(18) Archivo de la Academia de San Fernando. Junta ordinaria de 4 de julio de 1784. fols. 248 y 249. Continuaria
expuesta durante la distribucién de los premios generales de la Academia celebrados a mediados de mes
(Distribucion de los Premios concedidos por el rey Nuestro Seiior a los discipulos de las nobles Artes, hecha
por la Real Academia de San Fernando en la Junta Piiblica de 17 de julio de 1784, Madrid, por don Joaquin
Ibarra impresor de cimara de S.M. y de la Academia, 1784, pp. 83 y 84).

(19) JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, Javier, «Los tltimos discipulos espaioles de Mengs (Ramos,
Agustin, Salesa, Napoli y Espinosa)», en RINCON GARCIA, Wifredo (coord.), Pintura espaiiola del siglo
XVIII, Madrid, Actas del I Congreso Internacional celebrado en la Fundacién Museo del Grabado Espafiol
Contemporaneo, Marbella, del 15 al 18 de abril de 1998, 1998, p. 445.

(20) JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, Javier, «Los tltimos discipulos. .., nota 40, p. 446.

(21) JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, Javier, «<Mengs y el infante don Luis: Notas sobre el gusto neo-
clasico en Espafia», en JUNQUERA MATO, Juan José (coord.), Goya y el infante don Luis de Borbon
(Homenaje a la “infanta” Maria Teresa de Vallabriga), catdlogo de exposicion celebrada del 14 de octubre al
30 de diciembre de 1996 en el Patio de la Infanta, Zaragoza, IberCaja, 1996, p. 103.
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Finalmente, para el altar del lado de la epistola, que estaba bajo la advo-
cacion de san Carlos Borromeo, se encargd a José del Castillo que realizase
el lienzo. A finales de octubre de 1783, el pintor escribia a Eugenio de
Llaguno informdndole de la conclusion del lienzo que habia ejecutado para
una de las capillas radiales de la basilica de San Francisco el Grande de
Madrid, y le comunicaba que el San Carlos Borromeo que le habia encarga-
do para la iglesia del Soto de Roma lo tenia ya adelantado y esperaba que
para la siguiente semana lo tendria ya concluido, por lo que solicitaba se le
anticipase una parte de su importe. Al dia siguiente, le respondia Llaguno
informando del libramiento de 1.500 reales a cuenta del valor de la obra®.
Dos dias después, el pintor volvia a escribir a Llaguno dandole las gracias
por la rapidez con que habia condescendido a su peticién, y le informaba que
ese mismo dia habia recibido de Antonio Ibarrola la cantidad estipulada.
También nos decia que el cuadro ya lo habia concluido”. Mds de un afo des-
pués, y entregada supuestamente la obra, volvia a elevar una solicitud a su
interlocutor, expresdndole el encontrarse en la mayor necesidad, por lo que
volvia a solicitar el importe del lienzo. Esta insistencia indica que Castillo
habia suplicado su cobro en numerosas ocasiones, sin haber tenido contesta-
cién alguna. Cinco dias después, respondia Llaguno, advirtiendo al pintor el
haber dispuesto el conde de Floridablanca que se le entregasen 7.500 reales,
por lo que para su cobro le redirigia al citado Antonio Ibarrola, a la calle de
las Fuentes de Madrid, que tenia orden de entregarle el resto del valor del
cuadro®. Ese mismo dia se daba orden a Agustin Salvador -desde el real sitio

(22) «Muy seflor mio y mi favorecedor, he concluido el quadro para San Francisco, cuyo dilatado trabajo me tiene
sin dinero y no me atrevo a molestar sobre su paga a S.E. pues me persuado satisfard a los demds profesores
a un tiempo. El San Carlos que V.S. se sirvi6 encargarme le tengo adelantado, y la semana que viene me pon-
dré a seguirle con el deseo de tenerle concluido para quando V.S. se restituya aqui, y para esto me veo en la
precision de suplicarle me antizipe lo que guste a cuenta de su ymporte cuyo favor espero me conceda V.S.
Senti mucho el no aversavido la venida de V.S. a esta Corte para ponerme a su obediencia como también para
que huviera visto el estado en que tengo dicho quadro. Quedo deviendo 6rdenes de su agrado mientras pido a
Dios guarde la persona de V.S. muchos aios. Madrid 24 de octubre de 1783. B.L.M. de V.S. su mds atento y
agradecido servidor. Josef del Castillo [rubricado]. Sefior don Eugenio de Llaguno». Al margen: «Le respond{
en 25 de octubre y le libré 1500 reales contra don Antonio de Ybarrola» (AGP. Carlos III. leg. 492°).

(23) «Muy seflor mio y dueio, ésta sirve para dar a V.S. las devidasgrazias por la prontitud con que ha condescen-
dido a mi peticién; oy he percivido del sefior Ybarrola los 1.500 reales a quenta del quadro de San Carlos, el
que mediante Dios hallard V.S. concluido a su venida, deseando sea de su agrado para que me proporzione
otras obras. Quedo deseando 6rdenes de V.S. y pidiendo a Dios conserve su vida muchos afios como deseo.
Madrid 27 de octubre de 83. B.L.M. de V.S. su més atento y agradecido sevidor. Josef del Castillo [rubricado].
Seifior don Eugenio de LlagunoAmirola» (AGP. Carlos III. leg. 492%).

(24) «Muy sefior mio y mi favorecedor, recuerdo a V.S. por ésta (precisando de mis urgencias) lo que anteriormen-
te le tengo suplicado acerca de la paga del quadro de San Carlos, y espero de la bondad de V.S. me haga este
nuevo favor, disimuldndome y compadeziéndome la situazién en que me hallo de comparezer molesto. Deseo
ordenes del agrado de V.S. por cuya vida pido a Dios nuestro Sefior. Madrid 17 de mayo de 1784. B.L.M. de
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de Aranjuez-, para que del caudal de las carretillas de Sevilla que habia en el
depdsito del real sitio del Soto de Roma, se entregase a Antonio Ibarrola los
7.500 reales del importe del cuadro de Castillo®. Dos dias después, se expe-
dia el recibo por la cantidad estipulada a favor del madrilefio, dejando cons-
tancia de que su medida era de cuatro varas de alto por dos de ancho (334,8
x 167,4 cm)*.

Tanto la copia de Ramos como el cuadro de Castillo se conservan en la
actual parroquia de Nuestra Sefiora de la Encarnacién de la villa de Fuente
Vaqueros en Granada, presidiendo las naves del lado del evangelio y de la
epistola respectivamente. El original del primero -que se quedé el conde de
Floridablanca en su casa-, figuré recortado y subastado en la sala de subas-
tas Christie’s Ibérica en 1999, hoy en coleccién particular”’. La copia de
Mengs realizada por Ferro, no se conserva en la citada parroquia, y se
encuentra en paradero desconocido.

El segundo San Carlos Borromeo se identifica con aquél que presidio el
altar de la capilla del Hospital de San Carlos en el real sitio de San Lorenzo
del Escorial [ILUSTRACION 2].

Durante el traslado en las denominadas jornadas reales de Carlos III al
sitio de San Lorenzo del Escorial, el numeroso séquito que acompaiaba a la
familia real experiment$ a partir de 1765 gravisimos problemas de aloja-
miento -sobre todo con la comunidad jerénima-, pues no habia mas edificios

V.S. Su mis atento y reconocido servidor. Josef del Castillo [rubricado]. Sefior don Eugenio de Llaguno». Al
margen: «Aranjuez, 22 de mayo 1784. Amigo y sefior Castillo. El sefior conde ha determinado se den a vm
7.500 reales vellén por el quadro del San Carlos para el Soto de Roma. Acuda vm a don Antonio de Ybarrola,
calle de las Fuentes, que tiene orden de entregarle el resto sobre lo que ya le entregd anteriormente. Yo dese-
arfa que como son quinientos pesos, fuesen mil, y proporcionar a vm los alivios que merece» (AGP. Carlos III.
leg. 492).

(25) «Aranjuez, 22 de mayo 1784. A don Agustin Salvador. Disponga Vm que del caudal de las Carretillas de
Sevilla que hay en ese depdsito se entreguen a don Antonio de Ybarrola, o a quien con éste acuda en su nom-
bre, 7.500 reales vellén para pagar un cuadro que ha hecho el pintor don Joseph Castillo para el real sitio del
Soto de Roma; cuya cantidad, y otras dos que libraré a fin de pagar otros dos cuadros que estdn haciendo, se
reintegrardn a ese depdsito luego que estén concluidos dichos cuadros, y remitiéndolas en letra al governador
del citado sitio. Dios guarde». Al margen: «Dentro del recibo de Castillo. Este quadro representa San Carlos
Borromeo» (AGP. Carlos III. leg. 492%).

(26) «He rezivido de orden del excelentisimo sefior conde de Floridablanca siete mil y quinientos reales de vellén
por un quadro que representa San Carlos Borromeo, su alto quatro varas y su ancho dos, para la yglesia del
real Soto de Roma. Madrid, 24 de mayo de 1784. Son 7.500 reales vellén} Josef del Castillo [rubricado]»
(AGP. Carlos III. leg. 492%).

(27) Christie’s Ibérica, Castillo de Bendinat, Mallorca, 24 y 25 de mayo de 1999, lote 799.
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[ILUSTRACION 2] José del Castillo, San Carlos Borromeo, 1790, 278 x 185,5 cm
(294 x 185,5 cm con marco). Casa de la Cultura de San Lorenzo del Escorial. Madrid.

a su alrededor que las caballerizas, los cuarteles de guardias espafiolas y
walonas, los dos bloques de oficios, la casa de Compaiia, la de Pizarras y las
tres llamadas de los doctores, aparte de pequeias casas de un solo piso
impropias para su comitiva®. Este hecho obligd al Rey a expedir por real

(28) SANCHO GASPAR, José Luis, «Madrid y los sitios reales. El Real Sitio de San Lorenzo de El Escorial», en
SANCHO GASPAR, José Luis y ORTEGA VIDAL, Javier (coords.), Una corte para el rey Carlos Il y los
sitios reales, catdlogo de exposicion celebrada en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando del 16 de
octubre de 2016 al 26 de febrero de 2017, Madrid, Direccién General de Patrimonio Cultural y Oficina de
Cultura y Turismo de la Comunidad de Madrid, 2016, pp. 173-187.
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cédula de 3 de mayo de 1767 la construccién de una serie de casas y edifi-
cios particulares con el fin de hospedar a su corte durante la jornada.
Incumpliendo con la ordenanza que prohibia el asentamiento perpetuo, «se
vieron de una jornada a otra aparecer fondas, mesones y paradores y levan-
tarse casas y huertos de particulares, con lo cual, en menos de seis afios, se
cred una ciudad de més de 1.000 habitantes»®. Para dar cobertura a las nece-
sidades sanitarias de aquella incipiente poblacion, el Rey pensé en edificar
un hospital, que heredero de aquél que erigiese Felipe II para los trabajado-
res del Monasterio, pudiese suplir a la enfermeria de la Compaiia, tinico esta-
blecimiento destinado en el real sitio a servicios médicos. En 1770, y mien-
tras se levantaba el hospital, Carlos III encargd al padre jerénimo fray
Antonio de San José Pontones realizar uno provisional con cuatro camas.

El responsable de llevar a cabo la construccion del edificio fue el arqui-
tecto del palacio y comun del real sitio del Escorial Juan Esteban, quien diri-
gi6 las obras entre 1772 y 1774, bajo la advocacion del santo patrono del
Rey, y asi vino a denominarse de San Carlos. Un afio antes -en 1773-, se
inauguraba el hospital -aunque no estaba concluido del todo-, como nos
informaba Antonio Ponz en su Viage de Esparia:

Se ha fabricado a expensas del real erario un hospital muy cémodo, con la
servidumbre para quarenta camas, repartidas con la debida separacién de
hombres, y mugeres, en donde se asiste a los enfermos con mucha limpieza,
y cuidado; haciéndose estas obras de orden del Rey nuestro sefior, baxo la
inmediata direccion del excelentisimo sefior marqués de Grimaldi, secretario
de Estado, que pone todo su esmero para que se executen con la perfeccién
que corresponde™.

De planta rectangular, su entrada se situaba en el lado este, a través de un
pasillo que lo dividia en dos partes: una al norte en torno a un patio, y otra
al sur, llamada de San Carlos, a la que se accedia a través del citado corre-
dor y que estaba destinada a capilla: una nave compartimentada para la
sacristia en el extremo de poniente, delante de la cual y dominando la sala,
se debia de alzar un altar que guarneceria un lienzo’'.

(29) CANO MARTfNEZ, Pedro, «El Hospital municipal de “La Alcaldesa” de San Lorenzo de El Escorial»,

Revista de Estudios de la Vida Local (Madrid), 166 (1970), pp. 247 y 248.

(30) PONZ, Antonio: Viage de Esparia, Madrid, Joaquin Ibarra imp., 1773, t. II, p. 254.
(31) LASSO DE LA VEGA, Miguel, «Hospital de San Carlos (Hospital de la Abadesa)», en Arquitectura y des-

arrollo urbano. Comunidad de Madyrid, tomo V. Zona oeste: El Escorial, San Lorenzo de El Escorial, Madrid,
Fundacién Caja Madrid, 1998, pp. 335-339.
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Al parecer, desde su ereccion, el hospital experimenté numerosos proble-
mas de construccion, de los cuales daba ya cuenta el arquitecto Juan de
Villanueva en 1781, afio en el que habia sucedido a Esteban en el cargo de
arquitecto del palacio y comun del real sitio de San Lorenzo, por el poco
acierto que habia tenido «mi antecesor»; registrindose en la documentacién
conservada numerosas noticias de obras de restauracion®.

En la constitucién de gobierno del hospital de San Carlos -redactada en
1789-, se incluian las obligaciones del capellan que debia de dirigir las fun-
ciones de la capilla, entre las que estaban «decir misa todos los dias de pre-
cepto a los asistentes, la qual podrén ver los mismos enfermos, poniendo el
altar con la decencia debida al estremo de la sala o quadra donde estén»*. Es
mads que probable que en esa fecha se pensase llevar a cabo la ejecucion del
cuadro de altar que debia de presidir la pieza.

Sabemos que fue José del Castillo quien pintd el lienzo, pues segun
declararia en 1792 habia ejecutado un cuadro grande de altar «para el hospi-
tal del real sitio del Escorial»*; especificando al afio siguiente que el asunto
que recogia era un San Carlos Borromeo, tomando como referencia el desti-
nado a la parroquia del Soto de Roma: «Otro quadro grande para la yglesia
del real sitio del Soto de Roma, representa san Carlos. Otro ygual para el
hospital del real sitio del Escorial»*. Pintura que también sefalaria Cedn
Bermiudez en las noticias que tomo para su entrada en su Diccionario, y en
la edicién impresa del mismo™®. Desgraciadamente, no tengo noticias de las
condiciones de la contrata -si es que la hubo-, esto es, de los plazos, a quién
se debid su contratacién o el precio fijado por su ejecucioén. Lo tnico que
puedo precisar es que el 30 de noviembre de 1790, el sobrestante alistador y
pagador de las obras del comin de San Lorenzo Manuel Menéndez Molin,
presentaba una cuenta al tesorero del real sitio de San Lorenzo Nicolds
Barsanti en la que figuraba una entrega «a los dos mozos que trajeron el qua-
dro de San Carlos para la capilla del real hospital la cantidad de trescientos

(32) AGP. Administracién Patrimonial. San Lorenzo. legs. 1.831-1.835.

(33) AGP. Administracién Patrimonial. San Lorenzo. leg. 1.834°/40. 1-8-1789. Capitulo XII.

(34) AGP. Personal. caja222/34. 4-7-1792.

(35) AGP. Carlos III. leg. 2802 6-3-1793.

(36) «Otro ygual [un San Carlos Borromeo] para el hospital del real sitio del Escorial» (Archivo de la Real
Academia Espafiola. Rodriguez Mofiino. caja 42/8. 31-7-1796); CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin,
Diccionario de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia, En la imprenta de la Viuda de Ibarra,
Madrid, 1800, t. I, p. 287.
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y ochenta reales vellon»”’; 1o cual implica que para aquella fecha José del
Castillo ya habia concluido la obra y que posiblemente se habria ejecutado
ese mismo afo. Al tiempo, se realizaria el mueble, pues, fechadas al afio
siguiente, poseemos noticias de algunas entradas en sendas cuentas del car-
pintero Juan Gémez y del cerrajero Francisco Sudrez referidas a los tltimos
detalles del mismo™.

El lienzo desaparecido durante muchos afos ha sido recientemente iden-
tificado por el doctor José Luis Vega Loeches en las dependencias de la Casa
de la Cultura de la villa de San Lorenzo del Escorial. Todo parece indicar
que, desde el hospital, se trasladé en fecha incierta -posiblemente durante las
reformas llevadas a cabo en los afios cincuenta del siglo XX- al desvén del
ayuntamiento de la villa de San Lorenzo, para posteriormente colocarse en
uno de los laterales del salon de actos de la Casa Cultural de la villa, donde
actualmente se conserva en uno de sus almacenes. Es extraiio que se omita
en el catdlogo an6nimo redactado en 1990 de la colecciéon de pinturas del
ayuntamiento de San Lorenzo.

Ambos cuadros recogen el mismo modelo, lo que me obliga a pensar que
el encargo del altar de la capilla del hospital pudo producirse por mediacién
del conde de Floridablanca. Es mas que probable, pues hay que recordar que
fue ejecutado en los afios en los que el ministro de Estado protegi6 artistica-
mente al madrilefio (1787-1792). Ademas, sus medidas son similares, no asi
su formato, ya que el lienzo granadino estd rematado en un arco de medio
punto: segun las medidas aportadas en el recibo del madrilefio, el cuadro del
Soto era de cuatro varas de alto por dos de ancho (334,8 x 167,4 cm), mien-
tras que el escurialense es de 278,8 x 168,1 cm (294 x 185,5 cm con marco);
lo que permite al primero tener una mayor altura. Siguen el prototipo que el
pintor ejecutd para la escena de la derecha del desaparecido oratorio portatil
(37) AGP. Administracion Patrimonial. San Lorenzo. leg. 1.834%/34, nim. 38. En el extracto del cargo y data que

Nicolds Barsanti hacia de los productos del real sitio de San Lorenzo y de las asignaciones sefaladas por el

Rey que habian entrado en su poder como tesorero pagador entre los aiios 1788 y 1791, se recogia el citado

recibo: «Ytt. Son data trescientos ochenta reales que pagué en virtud de orden a los mozos que trajeron el qua-

dro grande de la capilla de este real hospital de San Carlos desde la villa de Madrid, consta del recibo sefiala-

do con el nimero treinta y ocho...380» (AGP. Administracion Patrimonial. San Lorenzo. leg. 1.836%/21).
(38) AGP. Administracion Patrimonial. San Lorenzo. leg. 1.835% Entre las partidas de la cuenta presentada por

Gomez, se registran: «Una tarima para el altar...55 reales./ Una peana y una pieza a la mesa del altar de

nogal...16 reales»; mientras que en las de Sudrez, aparecen: «1 cantonera grande para el altar...22 reales [junto

a otras 9]./ Una cadena de sillar para el altar y la mesa peso tres arrobas y 16 libras a 19 cuartos libra...203

reales y 14 maravedis./ 8 pernos de pasa para las puertas del altar...56 reales/una falleta [sic] de remate y una
cerradura copada [sic] para las puertas del altar...072 reales [...]»
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del infante Carlos (1772), cuyo boceto preparatorio se conserva en el
Museo Cerralbo de Madrid (nim. inv. 4.570, 6leo sobre lienzo, 40,5 x 54
cm). Mantienen un elevado nimero de sus elementos: el santo de rodillas
vestido de cardenal sujetando el crucifijo con un pafio blanco, la mesa de
altar o los querubines que pueblan la escena. No obstante, la imagen del
arzobispo de Mildn suplicando ante Cristo el fin de la peste -reproducida
en la parte derecha de los lienzos-, provoca ciertas alteraciones sobre el
citado ejemplar; representan a san Carlos con la soga al cuello, la capa
magna, el baculo, asi como la mitra y capelo arzobispal en el suelo, e
introduce en la parte superior al arcdngel san Miguel enfundando la espa-
da, como ya habia hecho el francés Etienne Parrocel (1696-1775) para la
capilla de San Carlos de la iglesia de Santa Prassede en Roma (1739) -con
el que poco tienen que ver estos del madrilefio-, junto a un angelito que
porta una tabla sefalando una inscripcién donde se puede leer: «[...Jitas»,
posiblemente ocultando la palabra Caritas. El san Miguel y los querubi-
nes, son figuras que reproducird el pintor en otras composiciones: el tipo
del arcangel se repite en el fresco El rapto de Ganimedes (1787/1792),
conservado en el despacho principal del Ministerio de la Marina en
Madrid, en el dngel mancebo que acompaia a la Santisima Trinidad del
boceto para el desaparecido fresco de la boveda del presbiterio de la igle-
sia de San Ginés de Madrid (1789, coleccion particular), asi como el que
acompaiia al San Alberto de Sicilia (1791/1792) de la iglesia del conven-
to de Santa Teresa de Cochabamba en Bolivia; mientras que los angelitos
son muy parecidos a los empleados en la Aparicion del Niiio Jesiis a san
Antonio de Padua de coleccién particular (1790/1792)*. En los que se
puede apreciar su plena adscripcion al clasicismo mengsiano. Ambos se
conservan en muy mal estado, oscurecidos por la suciedad del polvo y el
hollin, y la oxidacién de los barnices, percibiéndose anadidos, craquela-
dos y abombamientos en sus superficies®.

El tercer lienzo documentado se identifica con una pintura para tapiz:
Majo fumando y una maja de espaldas sentada, adquirido recientemente por

(39) LOPEZ ORTEGA, Jesiis, El pintor... 2014, vol. 11, P.117, P.121, P.123 y P.124.

(40) Dado el pésimo estado de conservacién del cuadro del Escorial, la empresa Basar S.L., a peticién del doctor
Vega Loeches, ha redactado unlnforme previo de restauracion y presupuesto de “San Carlos Borromeo” de
José del Castillo. Casa de Cultura del Ayuntamiento de San Lorenzo de El Escorial (octubre de 2016), en el
que, a lo largo de 21 péginas, recoge un exhaustivo estudio sobre su estado de conservacion y las urgentes
medidas necesarias para su restauracion. Hasta la fecha no tengo noticias de intervencién alguna.
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José de la Mano Galeria de Arte en Madrid procedente de una coleccién par-
ticular de Barcelona (6leo sobre lienzo, 187 x 106 cm)*' [ILUSTRACION 3]

[ILUSTRACION 3] José del Castillo,
Majo fumando y una maja de espal-
das sentada, 1786, 187 x 106 cm.
José de la Mano Galeria

de Arte. Madrid.

Segin declararia el madrilefio
en 1789, la serie a la que pertene-
cia este cuadro le fue encomen-
dada en 1784 por el pintor
Francisco Bayeu (1734-1795)* y
estaba destinada a los tapices que
decorarian el dormitorio del
infante Fernando Borbén vy
Borb6n-Parma, futuro rey
Fernando VII*. El desapego que
Carlos IV sintié siempre por el
real sitio del Pardo, provocé que
desde el comienzo de su reinado
se fuese produciendo el paulatino
desmantelamiento de las series
liceras que decoraban sus estan-
cias, y su reubicacion en el pala-
cio de San Lorenzo del Escorial*.
Con lo que esta serie llevada a cabo en el ocaso del reinado de Carlos III,
jamas llegd a engalanar los muros del dormitorio del principe de Asturias.

En agosto de 1786, Castillo entregd este lienzo, al que denominaba
modelo de sobrepuerta, que «representa una muger sentada en el suelo, junto

(41) Ha sido expuesto recientemente en el Fine Arts Paris, Paris, 2017.

(42) AGP. Bellas Artes. Pintura. leg. 38. 30-4-1789.

(43) AGP. Carlos III. legs. 89', 90'y 280%; Bellas Artes. Pintura. leg. 38; y Féabrica de Tapices. leg. 681.

(44) SANCHO GASPAR, José Luis, «”Tan perfectas como corresponde al gusto y grandeza de sus Majestades”,
Las Artes en la corte de Carlos IV», en SANCHO GASPAR, José Luis y JORDAN DE URRIES Y DE LA
COLINA, Javier (coords.), Carlos IV, mecenas y coleccionista, catdlogo de la exposicion celebrado del 23 de
abril al 19 de julio de 2009 en el Palacio real de Madrid, Madrid, Patrimonio Nacional, 2009, p. 38.
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a ella un hombre con capa y montera que estd fumando; a lo lejos se ven
varios drboles a orillas de el rio: su ancho 4 pies, su alto 7 pies y 13 dedos»,
cuyo precio se ajustaba en 1.000 reales®. La obra aparecia en la relacion del
pintor de 1793, con las mismas medidas que presentd en su cuenta y en el
recibo de entrega al director de la fabrica (217,4 x 111,6 cm)*. No se regis-
tra su ingreso en el Museo Nacional del Prado en 1870, como la mayoria de
los ejemplares ejecutados para esta serie”’, lo que nos vendria a decir que
posiblemente el cuadro quedé en los almacenes de la fiabrica de Santa
Barbara, desde donde pasaria a la coleccion Stuyck de Madrid, a través de la
cual fue vendido y adquirido por la citada coleccién particular. Aunque hasta
ahora se ignoraba su paradero, era un lienzo conocido desde antiguo gracias
al paiio ejecutado por su modelo -invertido respecto al modelo por haberse
realizado en bajo lizo-, que se conserva en el Consejo de Ministros o
Comedor de gala del palacio del Pardo en Madrid (PN. nim. inv. 10072716,
seda y lana, 356 x 105 cm)®.

Al igual que sucede con la mayoria de los lienzos verticales de la serie,
Castillo compone la escena a través de dos figuras insertas en un paisaje
sobre el que se despliega un amplio celaje, y como en éstos, son palpables
los préstamos de modelos a partir de otras obras suyas ejecutadas con ante-
rioridad. De ahi que Sambricio apuntase el escaso interés que presentaba el
conjunto de esta ultima serie de lienzos destinados a la fabrica de tapices, al
haberse dejado llevar por una facilidad adquirida que le condujo a un ama-
neramiento, «menospreciando el estudio del natural»*. Respecto a esto, hay
que tener presente las acertadas palabras de José Luis Morales y Marin,
cuando afirmé que estas pinturas «denuncian el estado de d4nimo del artista,
que se debate entre la apatia y la desesperanza»™, al haber sido desplazado
injustamente por conspiraciones endogamicas de sus trabajos para la fabrica

(45) AGP. Carlos IILleg. 90'. 4/6/13-8-1786.

(46) AGP. Carlos IIL.leg. 280% 6-3-1793.

(47) ORIHUELA, Mercedes (dir.), Museo del Prado,Inventario general de pinturas, IIl, Nuevas adquisiciones,
Museo iconogrdfico, Tapices, Museo del Prado, Madrid, Espasa Calpe, 1996.

(48) HELD, Jutta, Die GenrebilderderMadriderTeppichmanufakturund die Anfinge Goyas, Berlin, Mann, 1971,
ndm. 246, pp. 143 y 144 (mal identificado y confundido con el nim. 253, p. 145); HERRERO CARRETERO,
Concha, La fdbrica de tapices de Madrid: Los tapices del siglo XVIII. La coleccion de la Corona de Espaiia,
Tesis doctoral inédita, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1992, t. III, nim. 554, p. 312; SANCHO
GASPAR, José Luis, El palacio de Carlos III en el Pardo, Madrid, Fundacion para el Apoyo a la Historia del
Arte Hispanico, 2002, nota 14, p 259.

(49) SAMBRICIO, Valentin de, José del Castillo, Madrid, Artes y Artistas, CSIC, 1957, pp. 32y 33.

(50) MORALES Y MARIN , José Luis, Pintura en Espaiia (1750-1808), Madrid, Manuales de Arte, Cétedra, 1994,
p. 228.
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en favor de Ramoén Bayeu y Francisco Goya; a lo que debo de afiadir que los
cuadros se realizaron bajo la direccién de Francisco Bayeu. Encuentro en la
posiciéon del majo, ecos que nos remiten al nifio situado en el centro del
grupo que integra Tres muchachos jugando al chito (P-3312, 6leo sobre lien-
zo, 100 x 133 cm, Museo Nacional del Prado), ejecutado en 1780 como
ejemplar de sobrepuerta destinado a la decoracién textil de la pieza de vestir
del principe en el palacio del Pardo en Madrid, mientras que su modelo pare-
ce haberse recogido de la estampa del Andaluz, grabada por Juan de la Cruz
Cano y Olmedilla sobre dibujo de Manuel de la Cruz que integra el primer
tomo de su famosa Coleccion de trajes de Espaia, tanto antiguos como
modernos, que comprehende todos los de sus dominios... 1777 (nim. 11). En
cuanto a la maja sentada de espaldas, el préstamo nos conduce a Bayeu a tra-
vés del apunte del natural -que debi6 de facilitar al madrilefio- Hombre de
pie y maja sentada en el suelo conservado en la Biblioteca Nacional de
Espana (D1B/13/4/76, 1apiz negro y clarioén sobre papel azul grisaceo, 206 x
322 mm), destinado a la dama sentada del grupo de la izquierda del boceto
El paseo de las Delicias (P-0606, 6leo sobre lienzo, 37 x 56 cm, Museo
Nacional del Prado), que su hermano Ramon se encargé de reproducir en
1785 para un tapiz destinado a la decoracién de la primera antecamara del
cuarto del principe de Asturias en el palacio del Pardo (P-3930, 6leo sobre
lienzo, 255 x 385 cm, Museo de Historia de Madrid por depdsito del Prado);
del que el propio Castillo volveria a hacer uso con ligeras variantes para la
misma serie en Pareja de majos (P-3072, 6leo sobre lienzo, 103 x 150 cm,
Ministerio de Hacienda y Administraciones Publicas de Madrid por dep6si-
to del Prado).

A continuacidn, haré hincapié en las obras que adscritas al madrilefio han
aparecido ultimamente en las casas de subastas. En la sala londinense
Sotheby’s primero y en Alcald Subastas de Madrid después, ha aparecido
una Inmaculada Concepcion, que, aunque atribuida en Londres a Francisco
Bayeu, es obra segura de José del Castillo® [ILUSTRACION 4]. Por sus peque-
fas dimensiones (60 x 38,9 cm), debid de estar destinada a la devocion pri-
vada. El lienzo sigue literalmente el modelo conservado en la catedral de
Oviedo (6leo sobre lienzo, 167,5 x 125,5 cm, firmado y fechado en 1787)%,

(51) Sotheby’s Londres, Old Masters, 3 de mayo de 2017, lote 155. Su precio de salida se fijé en 7.106 euros,
alcanzando su remate en 9.477 euros, para posteriormente aparecer en Madrid (4 de octubre de 2017, lote 275)
con un precio de salida y su remate en 4.000 euros.

(52) LOPEZ ORTEGA, Jesis: El pintor... 2014, vol. II, P. 114.
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por lo que debemos de fecharlo en esos mismos afios. Pero mientras que, en
aquél, su acompafiamiento angelical se reducia a dos querubines portando azu-
cenas y una tablilla, en éste se multiplica su corte celestial con un numeroso
elenco de angelitos, entre los que figuran los que portan azucenas y una filac-
teria que registra la inscripcion: «RE[...JA ANGI...]», como reina de los dngeles;
y dos dngeles mancebos, sosteniendo uno de ellos una corona y un cetro, sim-
bolos de su divina majestad. Mantiene la composicién piramidal, enfatizada
por la figura del Espiritu Santo, encarnado en forma de paloma, que constitu-
ye el vértice superior del tridngulo, en donde, y al igual que el cuadro oveten-
se, a las constantes resonancias giaquintescas y de AgostinoMasucci, a través
del modelo de la Virgen de clara raigambre marattesca, se solapan las de un
fuerte clasicismo mengsiano propio de sus ultimos afios de produccién; todo
ello ejecutado con la delicadeza propia de su exquisita técnica.

No quiero dejar a un lado el pequefio boceto de indudable autoria Apolo
y Minerva (6leo sobre lienzo, 70 x 61 cm) que sali6 a puja en la citada Alcald
Subastas en 2015, destinado a la decoracion de una estancia cenital™ [ILUS-
TRACION 5]. Elisa d“Ors, encargada del departamento de pintura antigua de la
sala, lleg6 a apuntar -con buen criterio- las semejanzas que existen entre este
estudio y la decoracion al fresco llevada a cabo entre 1765 y 1766 por el pin-
tor Antonio Gonzalez Veldzquez para la béveda de la primera antecamara del
cuarto de la princesa de Asturias (actual saleta de la reina Maria Cristina) en
el Palacio real de Madrid: Apolo y Minerva premiando a las musas™. No sélo
coincidirfa su estructura -escena central de lados céncavos y esquinas en
chaflan flanqueada por cuatro lunetas- y los protagonistas representados,
sino también los putti de estuco disefiados por Francesco Sabatini. Lo que no
le llevé a desechar que Castillo, recién llegado a la Corte tras su segunda
estancia italiana (1758-1765), pretendiese participar en las empresas decora-
tivas de Palacio, presentando este boceto que seria descartado; apoyandose
para ello en el lienzo Minerva encargando a Mercurio la proteccion de las
artes (num. inv. 409, 6leo sobre lienzo, 168 x 126 cm, Museo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid), ejecutado por el
madrilefio en 1762 y remitido desde Roma a la Academia al afio siguiente™.
(53) Alcald Subastas (Madrid), 27 de mayo de 2015, lote 230.
(54) ARNAIZ, José Manuel, Antonio Gonzdlez Veldzquez, pjntor de cdmara de su majestad (1727-1792), Madrid,

Antiquaria, 1999, nims. 41 y 42, pp. 101 y 102; CANOVAS DEL CASTILLO, Soledad, Los hermanos

Gonzdlez Veldzquez, tesis doctoral inédita, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2004, t. II, pp. 306-

313.
(55) LOPEZ ORTEGA, Jestis: El pintor... 2014, vol. 11, P. 10.
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[ILUSTRACION 4] José del Castillo, Inmaculada Concepcidn,
60 x 38,9 cm. Coleccién particular.

Es indudable el débito de este pequeio lienzo con el que el propio pintor
ejecuto para la Academia y con el fresco de Antonio Gonzdlez Velazquez en
Palacio; sin embargo, las grandes proporciones de las figuras de la escena
central no se ajustan al fresco de Veldzquez, lo cual implica que el disefio debi6
de estar destinado a la decoracién de un espacio pequeio. Los registros figu-
rados tienden a simplificarse, en los que los ecos de un pseudo clasicismo
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[ILUSTRACION 5]
José del Castillo,
Apolo y Minerva,
70 x 61 cm.
Coleccidn particular.

impuesto y conscientemente asumido por el madrilefio estdn presentes en
ordenadas composiciones de seccién triangular, todo ello sazonado por un
colorido puro con chispeantes toques de luces, donde, desechando la repre-
sentacion del espacio ilusionista de la quadratura, el pintor se inclina por el
quadroriportato. Todo ello, obliga a catalogar la obra dentro de su produc-
cién mds avanzada. También hay que poner relieve que el asunto tratado no
guarda relacién con la obra de Veldzquez. En la escena central se represen-
tan los dioses Apolo, Minerva, Mercurio y Vulcano acompafiados de varios
putti; unos a sus pies, que portan una paleta con pinceles y un mazo -simbo-
los de la Pintura y la Escultura-, y otros en la lejania, con un arco y una alja-
ba. Apolo dirigiéndose a Minerva, sefiala la antorcha que porta un putto en
la luneta de la izquierda, mientras que Mercurio haciendo lo propio con
Apolo senala a Minerva. En las lunetas, se representan putti con varios atri-
butos: una palma, un ramo de olivo, una copa, un yelmo, un haz de espigas
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y una ladmpara de aceite llameante, mientras que uno da de comer a un car-
nero, otro sostiene un cisne y el dltimo sujeta las riendas de un caballo, ade-
mads de la representacion del frontén de un templo clasico. Un conjunto de
dificil lectura por registros, pero que nos permite poner las escenas en rela-
ciéon con la Proteccion de las artes, la Abundancia, el Buen gobierno, la
Victoria, la Verdad o la Paz, etc.

Sin llegar a dar una respuesta satisfactoria a la reproduccion de la estruc-
tura y los estucosde la boveda de la citada sala decorada por Antonio
Gonzélez Veldzquez, pienso que el pequefio cuadro puede estar relacionado
con la desaparecida decoracion al fresco del archivo del Consejo de Castilla™,
debiéndose de fechar en torno a 1787/1792, por las similitudes estilisticas que
guarda con el boceto destinado a la decoracion del palacio del Rey para la
residencia del conde de Floridablanca: Pedro de Cevallos desembarca en el
puerto de Buenos Aires”, adquirido recientemente por el Meadows Museum
de Dallas en Texas (MM 2016.03.01, dleo sobre lienzo, 32 x 84 cm).

A propésito de la ornamentacion de la residencia del conde de
Floridablanca, Radl Martinez Arranz ha dado a conocer dos bocetos atribui-
dos al madrilefio con destino a la decoraciéon de este palacio®. Estoy de
acuerdo con el investigador en su posible destino, pero pienso que existen dos
manos distintas en la ejecucion de los lienzos. Se puede adscribir a José del
Castillo gran parte de El sitio de Gibraltar: la escena central y las figuras de la
base en la zona derecha del cuadro; mientras que no me parece suyo el
enmarque arquitectonico de columnas colosales, las figuras aladas que flan-
quean la zona central y la parte izquierda del boceto. No pudiendo decir lo
mismo del segundo: La vista de nuestraArmada que apresa el comboy de
Jamaica cerca de las islas Azores, completamente ajeno a los modos del
madrilefio. Es mds, encaja muy bien con los pinceles del pintor Gregorio
Ferro, compaiiero de Castillo en estas labores decorativas para el ministro de
Estado, por lo que me inclino a pensar en una posible intervencion de éste en
el lienzo de presentacion del madrilefio.

(56) Segitin declaraciones del pintor que vino a recoger Cedn Bermidez, en los reales Consejos habia pintado «el
techo del archivo del Consejo de Castilla» (CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Diccionario...,1800, t. 1, p.
287); desaparecido en la actualidad.

(57) LOPEZ ORTEGA, Jesiis: El pintor... 2014, vol. 1L, P. 118.

(58) MARTINEZ ARRANZ, Ratil, «Dos pinturas inéditas de José del Castillo para la decoracién del palacio de los
secretarios de Estado en las colecciones del Instituto Valencia de Don Juan», Archivo Espariol de Arte
(Madrid), 357 (2017), pp. 83-90.
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Una muy deficiente interpretacion al 6leo sobre lienzo (52 x 65 cm) de la
estampa Sale por segunda vez don Quijote y lleva por escudero a Sancho
Panza, realizada en 1779 por el grabador Fernando Selma sobre dibujo eje-
cutado por José del Castillo para ilustrar la edicién del Quijote de la Real
Academia de la Lengua Espaiola de 1780, ha salido a la luz como obra auté-
grafa del madrilefo en la sala de subastas Subarna de Barcelona®. Es obra
apdcrifa de escaso interés artistico, en ningun caso atribuible al pintor: su
marcado y torpe dibujo, el colorido apagado carente de matices, y su plana
y esquemadtica transcripcion del paisaje y texturas asi lo permiten confirmar.

Procedente del mercado anticuario de Londres, ha circulado un dibujo a
lapiz negro repasado a sanguina sobre papel verjurado agarbanzado que
representa a Dos santos de dificil identificacién al carecer de sus atributos®.
Podria tratarse de un estudio parcial destinado a un cuadro de devocién pri-
vada. La obra estd repleta de reminiscencias a CorradoGiaquinto, tanto por
los tipos empleados como por los gestos y actitudes. La forma de ejecutar el
disefio a base de finas lineas rectas que se ondulan a través de una segunda
pasada, marcando unas zonas mas que otras en funcion de la incidencia de la
luz o la manera de tratar los rostros y manos, resueltos a base de sutiles y
esquematicos trazos, asi como la transcripcién de los ropajes, nos obliga a
situar la obra dentro de la esfera de José del Castillo y a fecharla entorno a
comienzos de los afios setenta [ILUSTRACION 6].

Para concluir, y gracias a la amabilidad del aficionado a la pintura
Bartolomé Lépez Torres, tengo conocimiento de una estampa grabada por
Juan Barceldn sobre un dibujo ejecutado en 1785 por José del Castillo. Se
trata de de la representacion de un San Bartolomé, santo patrén de la villa de
Cieza en Murcia (aguafuerte y buril, talla dulce, 340 x 230 mm sobre papel
de 367 x 255 mm, coleccién particular). En su parte inferior, y enmarcada,
lleva una inscripcion: «RETR® DE S. BARTOLOMEAPOST. MILAGROSO CONTRA NUBES
TEMPESTUOSAS PATRON/ DE LA MUY NOBLE Y LEAL VILLA DE ZIEZA A QUIEN LA DEDI-
CA SU COMPATRICIO/ EL MRP. Fr. Fran® de Villanueua y Buytrago Pred.'Gen.'
App.“EoDifin"Pc de la S.“Prov.* de S."tiago y Minro Proal/ de esta de
Castilla Regular Obseu.* de NP. S. Francisco. El Ex° y Em°Card de

(59) Segunda parada del Quijote. 12-7-2016, lote n° 691. Con un precio de salida de 800 euros, no tenemos noti-
cia de su remate.

(60) Debo su conocimiento a José Manuel de la Mano, quien no me ha podido facilitar sus medidas. En el extre-
mo inferior derecho, se registra a lapiz negro la siguiente inscripcion: «5 [tachado] r.s 2». Es indudable el pare-
cido de la postura del santo con la imagen de san Luis Gonzaga ejecutada por Pierre Legros para el retablo de
la misma advocacién conservado en la iglesia de Sant” Ignazio de Roma.
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[ILUSTRACION 6] José del Castillo, Dos santos. Coleccion particular.

CordouaArzpo de Toledo. Concedio 100/ dias de Yndulg.* Rez.* un P nues-
tro 'y Ave Maria. Y El YI1.™S.”"Obpo de Astorga D." Fr. Anto.°Lopez Concedio
40 dias»; en cuyo centro se sitia, en valo con decoracion de perlas, el escu-
do de Cieza, con la representacion del puente de dos vanos en las aguas del
Segura sobre el que se alza un castillo; registrdndose en su bordura el lema
de la villa: «POR PASAR LA PUENTE, NOS DIERON LA MUERTE». Abajo, a la izquier-
da de la huella del grabado, se puede leer: «Jph Castillo lo dibuxé Aiio
1785», mientras que, al otro lado, se inscribe: «Juan Barcelon lo Gravo en
M.%». En una composicion triangular -enfatizada por el haz de luz que surge
de la parte superior-, Castillo ha representado al santo sobre una nube con
sus atributos: el libro, el cuchillo y el demonio encadenado a sus pies; a
ambos lados se sitian dos dngeles mancebos, el de la izquierda, portando la
palma del martirio, sefiala a san Bartolomé, mientras que el de la derecha,
sosteniendo con sus manos una corona se dispone a colocdrsela sobre su
cabeza. Se completa este grupo con la representacion de agrupaciones nubo-
sas y querubines, con la caracteristica degradacion de perfiles tan propia del
madrilefio interpretada a la perfeccion por Barcelon. En la parte inferior, una
vista de la villa de Cieza bafiada por el rio Segura, sobre la que se alza la
Atalaya en la que impactan varios relampagos, ante los que san Bartolomé
intercede como protector «contra nubes tempestuosas» [ILUSTRACION 7].
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[ILUSTRACION 7] Estampa grabada

por Juan Barcel6n segin dibujo de
José del Castillo, San Bartolomé,

340 x 230 mm sobre papel

de 367 x 255 mm.

Coleccién particular.

CONUIA MURL S TEMPESTUOZAE EATRON
AUIEN L4 TETICA 517 COMTATRECID

Segtn lo inscrito en la parte inferior, el ciezano residente en Madrid -
donde publicé numerosos escritos de los que da cuenta Madoz®- fray
Francisco Villanueva y Buitrago habia financiado el grabado de la 1amina.
La eleccion de Juan Barcelon (1739-1801), parece responder a razones de
paisanaje. Entre 1779 y 1785, el lorquino habia grabado, en colaboracién con
Nicolds Barsanti, los Trabajos de Hércules y Las cuatro partes del mundo
sobre disefios del madrilefio que reproducian las pinturas de Luca Giordano
para el Cason del Buen Retiro, y hacia 1783 y 1784 las ilustraciones que a
partir de los dibujos de Castillo estaban destinadas a la edicion traducida y
anotada por Diego Rejon de Silva sobre El Tratado de laPintura por
Leonardo da Vinci, y los tres libros que sobre el mismo arte escribio Leon
Bautista Alberti (Imprenta real, Madrid, 1784). La estrecha relacion laboral
desarrollada en estos afios por ambos artistas podria explicar que Barcel6n
se decantase por Castillo a la hora de materializar el disefo destinado a la
estampa sufragada por Villanueva.

(61) MADOZ, Pascual, Diccionario Geogrdfico..., 1848, p. 600.
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