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Resumo

Estudo antropoldgico e historico da cangao “Pau de Arara”, maxixe de Luiz Gonzaga ¢ Guio
de Moraes, de 1952. Ela é tomada como uma narrativa verbal e musical sobre a migracao
nordestina para o sul do Brasil. A letra da cangdo estabelece a migragdo em tela como viagem
épica. Parto dai para evidenciar que a miséria dos meios materiais a disposicdo do(a) viajante é
francamente suplantada pela riqueza de seus substratos musicais e culturais em geral. A nocdo de
diaspora com base em Jodo Pacheco de Oliveira e James Clifford é acionada para compreender o
universo de migracdes nordestinas, tipicamente para Sao Paulo. Aqui, o forré € evidenciado como
substrato musico-cultural do viajante e a casa de forré como o &mago de seus pedagos, no sentido
de Magnani.
Palavras-chave: antropologia da cangdo, Brasil, Nordeste, Didspora, Luiz Gonzaga

Migracion como epopeya — Sobre la didspora de los nordestinos en Brasil
entendida desde el punto de vista de la narrativa de la cancion “Pau de Arara”,
de Luiz Gonzaga y Guio de Moraes

Resumen

Estudio antropologico y histdrico de la cancion “Pau de Arara”, un maxixe de Luiz Gonzaga
y Guio de Moraes, de 1952. Ella es entendida como narrativa verbal y musical sobre la migracion
nordestina hacia el sur de Brasil. La letra de la cancidn describe la migracion como viaje épico.
Parto de este hecho para poner en evidencia que la miseria de los medios materiales del viajante
es francamente reemplazada por la riqueza de sus substratos musicales y culturales. La nocion de
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diaspora de Jodo Pacheco de Oliveira y James Clifford es empleada para comprender el universo
de migraciones nordestinas, particularmente hacia Sdo Paulo. En esa ciudad el género musical y
danzante forro se revela como un substrato musical y cultural del viajante y la casa del forr6 como
el punto central de sus pedagos, en el sentido que José Guilherme Magnani le atribuye al concepto.
Palabras clave: antropologia de la cancion, Brasil, Nordeste, didspora, Luiz Gonzaga

Migration as Epic Journey — On the Northeastern Diaspora in Brazil
Understood from the Viewpoint of the Song “Pau de Arara”, by Luiz Gonzaga
and Guio de Moraes

Abstract

Anthropological and historical study of the song “Pau de Arara”, a maxixe by Luiz Gonzaga
and Guio de Moraes, from 1952. The song is understood as a verbal and musical narrative about
Northeastern migration toward Southern Brazil. The song’s lyrics consider the referred migration
as an epic journey. I depart from this to clarify that the miserable conditions of the voyagers’
material means are completely defeated by their musical and cultural background richness. The
notion of diaspora —based on both Jodo Pacheco de Oliveira and James Clifford— is used to
understand the universe of Northeastern migrations, particularly toward S&o Paulo. Here the music
and dance genre forrd is shown to be the musical and cultural background of the voyager and the
forré venues (casas de forrd) as the nuclear point of its “chunks” (pedacos), as defined by José
Guilherme Magnani.
Keywords: Anthropology of Song, Brazil, Northeast, Diaspora, Luiz Gonzaga
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1. Para uma Antropologia da cangdo

A cancdo é um género de discurso muito espalhado pelo mundo, atravessando continentes e
sociedades, onde se expressa através de dominios como mdasica popular, erudita, folclérica e
outros. Na América Latina e especialmente no Brasil, ele é muito presente, desde o periodo
inaugural das masicas populares, eruditas e folcloricas, estando também fortemente presente nas
mausicas indigenas. Seu estudo é muito disseminado em varios campos das ciéncias humanas, no
caso do Brasil alcancando forte interesse nesses campos (veja Matos e outros 2008 e Matos e
outros 2001 para importantes coletdneas de estudos). Aqui também a antropologia e a
etnomusicologia desde suas fases mais antigas déo especial destaque a sua abordagem.

O estudo da cangdo tem sido feito atraves das maneiras mais diferentes, tipicamente
enfocando seus dominios poético-linguistico —denominado “letra” no Brasil- € musical. Com
menos énfase, seus aspectos visuais também tém sido analisados. Na imensa maioria das vezes o
estudo da musica em geral tem sido feito usando-se o que se tem chamado de “exemplos musicais”
—quase sempre, can¢des— como instancias exemplificadoras de um saber tomado como geral.
Especialmente no ambito das masicas indigenas das terras baixas da América do Sul, mas também
no campo das musicas populares, estudos recentes tém apontado para a ideia de que as cangGes
nunca parecem ser isoladas, ocorrendo sempre em sequéncias, muitas vezes em sequéncias de
sequéncias de cancbes (conforme Menezes Bastos 2013 e Seeger 2013). No caso da minha
investigacao sobre os indios Kamayura —habitantes do Alto Xingu, no Brasil Central— as canc¢des
abordadas fazem parte de um ritual funerario de longa duracéo, suas letras e masicas constituindo
uma longa narrativa de cunho tragicobmico. Ali, o processo composicional esta ancorado nos
motivos, a musica sendo elaborada até as sequéncias mais longas através de uma fina dialética de
repeticdo e diferenciacdo dos motivos. Note-se que este processo que encontrei entre 0s Kamayura
esta também presente entre os Wauja —conforme os trabalhos de Piedade (2004) e Mello (2005)
evidenciam a larga— e possivelmente em muitos outros grupos das terras baixas.

Com o presente texto, fecho um ciclo de estudos sobre a cancdo, objeto que tem um grande
interesse para a compreensdo do Brasil e, como ja disse, de tantos outros lugares. O primeiro dos
trabalhos desse ciclo estudou o compositor e cantor carioca Noel Rosa (veja Menezes Bastos
1996), seu eixo tendo sido as relagcdes da letra com a musica e das duas com a voz, no sentido de
Simon Frith (1988). Espero ter mostrado nele que essas relacdes sdo no minimo complexas,
apontando frequentemente para a negacdo de um plano pelo outro. O segundo texto foi sobre o
cantor e compositor paulista Adoniran Barbosa, tendo o arranjo (Menezes Bastos 2014b) como
tema. Desenvolvi ali a ideia —que devo a compositora e instrumentista Silvia Beraldo—, de que o
arranjo € o cerne da mausica popular. Em seguida, escrevi sobre o compositor e cantor gaucho
Lupicinio Rodrigues (Menezes Bastos 2018), tendo como tematica a articulagéo, na cancdo, entre
as maneiras de cantar (que chamei de vocalidades), a melodia e a letra. No mesmo artigo, abordei
também a teatralidade na construcao do cantor como ator e a sequencialidade intercancional, marca
forte do pensamento amerindio que propus como um pensamento aberto para compreender o
mundo (veja Menezes Bastos 2017). Observe-se que este Ultimo artigo foi minha primeira
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experiéncia, que considero promissora, em usar modelos amerindios —no caso, xinguano— para
compreender fatos etnograficos externos a ele. O presente texto, quarto da série, tem como objeto
0 compositor e cantor pernambucano Luiz Gonzaga, tendo como eixo a migragdo nordestina —
entendida como didspora— no Brasil, especialmente em S&o Paulo, trabalhando também,
brevemente, o sistema modal nordestino e suas relagdes com a constru¢éo do respectivo universo
de afetos.

Detalhando um pouco o que antes rapidamente referi acima: em meu texto de 2017, ponto
culminante de uma série que tem inicio em 2013, com base em minha etnografia xinguana,
ampliada com muitas outras que tém como tema outras sociedades indigenas das terras baixas da
América do Sul, lancei a ideia de que canc¢fes isoladas ndo parecem fazer parte do mundo
amerindio, elas sempre se apresentando ali em sequéncias, dai nascendo o conceito de
sequencialidade. Seeger (2013) inspirou-se nessa perspectiva, analiticamente mostrando que em
varios lugares do mundo Ocidental a sequencialidade também esta presente. Note-se que a imensa
maioria das andlises de cang¢des nas varias tradicbes musicoldgicas e da cronica e critica musicais
estdo baseadas em cangdes isoladas, conforme os dois textos imediatamente acima citados
evidenciam a larga. Paradoxalmente, entretanto, do ponto de vista ja empirico, as cancdes na
grande maioria das vezes se apresentam em sequéncias —concertos, shows, trilhas sonoras de
eventos, discos e uma infinidade de mais casos. Recordo que quando escrevia 0 meu texto de 1996
—aquele sobre Noel Rosa, citado acima— tive ja essa intuicdo, a de que a cancao ali estudada fazia
parte de um disco (no caso, com duas cangoes), fato de que Noel Rosa tinha plena consciéncia.
Recordo também que eu mesmo, como musico de bandas e orquestras, tipicamente de bailes,
participava dos eventos respectivos como musico entre musicos, todos —especialmente a diretora
da banda— estando cientes de que o que faziamos era executar sequéncias de cancoes,
transformadas em masicas, no caso, instrumentais.

2. Um estudo sobre o maxixe “Pau de Arara”, de Luiz Gonzaga e Guio de Moraes
A cancio abaixo, langada em 1952%, pode ser assim transcrita, brevemente e sem maiores
elaborag@es linguisticas e etnomusicoldgicas?:

! A gravagdo original, em 78 rpm, data de 12/05/1952, esta no lado B do disco, o género da cangéo sendo ali registrado
como maracatu. A gravagdo inclui voz e acordeom (por Luiz Gonzaga), zabumba, tridngulo e coro misto. O disco traz
a numeracao de 800936, sendo da RCA Victor. O fonograma est4 disponivel no site do Instituto Moreira Sales.
Obrigado a I1zomar Lacerda pela sua obtencdo. Utilizarei neste texto a gravacdo em https://www.letras.mus.br/luiz-
gonzaga/261217/, acessada em 18/04/2018.

2 Obrigado a Romerio Zeferino pela ajuda quanto as fontes e a Silvia de Oliveira Beraldo, pela grafia em software
musical. Agradeco a Célio Balona por uma pista. Obrigado a Paola Gibram, Silvia de Oliveira Beraldo, Samuel
Avraljo, Allan de Paula Oliveira, pelos comentarios a uma versdo prévia deste texto, pelo qual nenhum deles tém
responsabilidade. Sou grato também a Daniela do Amaral Alfonsi, pelas sugestdes sobre as casas de forrd em Séo
Paulo. Grato a Luisa Valentini por varias pistas. Agrade¢o também a Régis Gongalves, pela incursdo na documentagao
sobre o radio em Belo Horizonte, em busca de informagdes sobre Guio de Moraes. Obrigado, por fim, a Maria Eugenia
Dominguez, pela ajuda no espanhol do resumo. Tenho escrito intensamente sobre a transcri¢cdo etnomusicoldgica e
algo sobre a sua irma, linguistica, e até mesmo sobre a geogréfica, envolvendo mapas. Meu texto de 2018 brevemente
considera esta instrutiva questéo.
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Pau de Arara
Luiz Gonzaga ¢ Guio de Moraes
quando eu  vim do sér tio séu mogo do meuBo  docd a ma
— —
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no ma to lio

trou xeum za bumbaden tro do ma to ldo X0

Abaixo, destaco sua letra e esquematizacdo harménica em cifras, também brevemente e sem

maiores elaboracdes:

Em

Quando eu vim do sertdo,

seu mdgo, do meu Bodocé®
Am

A malota era um saco

3 A letra apresenta diversas variantes, entre as quais neste verso: “Seu moco, fazia inté d6”, conforme audio do
programa da RadioTupi/Tamoio, de 28/07/1952, “Os Sete Gonzagas”, quando Luiz Gonzaga abriu sua apresentacao
com Pau de Arara, conforme https://www.youtube.com/watch?v=KFUKRtploOw, acessado em 16/4/2018. A
gravacéo inclui voz e acordeom (por Gonzaga), viol&o e tridngulo. Os versos 7 e 8 trazem mais variantes, anotadas

entre parénteses.
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e 0 cadeado era um no

C D
SO trazia a coragem e a cara
G Bm Em
Viajando num pau-de-arara
CBm Em
Eu penei, mas aqui cheguei (bis)
D
Trouxe um tridngulo (gongué), no matuldao
G
Trouxe um gongué (ganza), (no matuldo ou nada)
F# B
Trouxe um zabumba dentro do matul&o
E Am
Xo6te, maracatu e baido
C B

Tudo isso eu trouxe no meu matuldo

Tratarei desta cancdo partindo da impressdo que sempre tive, inclusive como cantor e
violonista, de que ela é um eloquente discurso épico —datado do comego dos anos 50 do século
passado— sobre a migracdo nordestina para o sudeste do pais. Ela tem duas partes bem nitidas —
que estdo em relacdo de oposigdo—, a letra da primeira apontando para as agruras da migracao, a
segunda para a vitoria do migrante em face dessas agruras. A cangdo tem muitas variantes no caso
da letra, conforme antes brevemente anotado. Entretanto, ndo estudarei variantes aqui, seja na letra,
na musica ou em qualquer outro aspecto. Tudo indica que Gonzaga e Guio partilham, nessa cancao,
a autoria da letra e da musica (conforme Zeferino®).

A bibliografia sobre Luiz Gonzaga (1912-1989) —quase sempre de carater hagiografico— é
muito extensa®. Quanto & sua biografia, brevemente falando, ele nasceu em Exu, sertio
pernambucano, a 13/12/1912, filho de Januéario José dos Santos, o famoso “‘sanfoneiro de oito
baixos”, e Ana Batista de Jesus. Tocava sanfona desde menino, sendo que aos 13 anos teria
comprado seu primeiro instrumento®. Em 1929, mudou-se para a cidade do Crato, no Ceara, em
1930 indo para Fortaleza, onde ingressou no Exército. Com a Revolucdo de 1930 viajou como
soldado pelo pais, em 1933 passando a servir em Juiz de Fora, Minas Gerais. Em 1939, transferiu-
se para o Rio de Janeiro, a partir de entdo —quando saiu do Exército— passando a apresentar-se em
programas de radio, como calouro e como sanfoneiro em bares e cabarés. Em 1940 participou do
Programa de Calouros da Réadio Tupi e ganhou o primeiro lugar, com o chamego de sua autoria,

4 Comunicagéo pessoal.

5> Conforme, entre muitos outros, os textos de Dreyfus (1996), Ferretti (1988), Sa (1978), Ramalho (2012), Vieira
(2000), Chediak (2013). Na internet, o nimero de entradas € imenso.

6 Segundo Gibram (comunicagdo pessoal), no mundo do forrd de hoje, tipicamente em Séo Paulo, o uso das palavras
sanfona/ sanfoneiro ou acordeom/ acordeonista nao é indiferente. Diz-se ali que quando alguém se apresenta como
“acordeonista” —e ndo como “sanfoneiro”/a —, essa pessoa ndo deve saber tocar direito (e ndo é tipicamente forrozeira).
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“Vira e Mexe”, saido em disco (RCA Victor) em 19417, Nesta primeira gravagdo, ele aparece
como acordeonista. Somente em 1945, também pela RCA Victor, ele passou a gravar como cantor
e instrumentista, lancando a mazurca “Danca Mariquinha”, feita em parceria com Saulo Augusto
Silveira Oliveira. Parecia haver entdo —o que tudo indica permanece até hoje— uma hierarquia entre
0s musicos no Brasil e suas posi¢es no campo da industria fonogréfica, os cantores e cantoras
ocupando lugar proeminente em relacdo aos instrumentistas, conforme estudei ja em meu texto de
1977.

Guiomarino Rubens Duarte, maestro, compositor e arranjador de sucesso, o0 parceiro de
Gonzaga nesta cancdo —como disse antes, na letra e na musica—, conhecido como Guio de Moraes,
nasceu no Recife, Pernambuco, em 20/08/1920, tendo atuado como diretor artistico e produtor em
emissoras de radio e gravadoras, e a partir da década de 1960, em emissoras de TV. Como
compositor, além de “Pau de Arara”, o grande sucesso dos 1950 ora estudado, assinou outras
parcerias que também obtiveram grande éxito, com o préprio Gonzaga e com outros grandes
nomes da musica popular, como David Nasser®. Arranjador de prestigio, participou da equipe de
arranjadores da Radio Nacional entre as décadas de 1930 e 1960 (Pereira 2012). Nos anos 1960,
ter-se-ia mudado para Belo Horizonte, vinculando-se ali ao mundo da radio e do espetaculo, como
arranjador e diretor de orquestra. Infelizmente, ndo parece haver disponivel na literatura sobre a
musica popular brasileira maiores informacdes sobre a vida e obra de Guio de Moraes —pertencente
ao que tudo indica a importante escola pernambucana de grandes maestros—, especialmente a partir
de sua mudanca para Belo Horizonte.

Na década de 1950 a populacdo brasileira alcancou 51 milhdes de pessoas, a urbana
comecando a ser maior que a rural, gracas, entre outros fatores, ao éxodo rural nordestino que
entdo teve um dos seus maiores picos. Este éxodo foi ocasionado por uma combinagdo complexa
de fatores, entre os quais —brevemente falando— a economia politica da estrutura agréaria da regido,
assolada por secas severas, e a crescente industrializacdo do centro-sul, principal area de seu
destino. Note-se que entdo o zoneamento regional do Brasil estabelecia a regido nordeste como
incluindo os estados do Maranh&o, Piaui, Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e
Alagoas, sendo gque Bahia, Sergipe, Minas Gerais, Espirito Santo e Rio de Janeiro formavam a
regido leste. Somente em 1970, o nordeste ganhou a composi¢édo atual, com a extin¢do da regido
leste e a inclusdo da Bahia e Sergipe na regido nordeste. Surge entdo a regido centro-sul, ou
sudeste, incluindo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Espirito Santo.

Como sanfoneiro, Gonzaga gravou varios discos pela RCA Victor, somente em 1945, porém,
ai lancando seu primeiro disco como cantor e¢ sanfoneiro. Em 1946, “Baido”, parceria com
Humberto Teixeira, foi langado pelo grupo vocal “Quatro Azes e Um Coringa”, tendo Gonzaga na

" Para este género musical, conferir verbete sobre Guio de Morais no “Dicionario Cravo Albin”, referido na nota 7.

8 Conforme o “Diciondrio Cravo Albin da Miusica Popular Brasileira”, http://dicionariompb.com.br/guio-de-
morais/dados-artisticos, acessado em 16/06/2018. Note-se que mesmo esta fonte, tdo importante sobre a musica
popular brasileira, quase nada registra sobre Moraes a partir dos 1960, quando teria se mudado para Belo Horizonte.
Veja, sobre ele, https://opontodosmusicos.blogspot.com/search/label/Guio%20de%20, acessado em 05/02/2019.
Parreiras (comunicagdo pessoal) registra que Moraes era diretor de uma orquestra que se apresentava no Cabaré
Chanteclair, situado na Rua Guaicurus, zona boémia no centro de Belo Horizonte. Sobre os cabarés, nesta cidade, na
época, conferir Prado (2010). O dicionério citado foi utilizado como texto de referéncia em geral no presente artigo.
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sanfona. A can¢do inaugurou um novo género musical —o proprio baido—, responsavel pela criagdo
de uma nova onda de internacionalizacdo da musica popular brasileira, antecedida por aquela da
modinha e do lundu, no ultimo quartel do século XVIII e seguida por aquela da Bossa Nova, em
meados do século passado (Menezes Bastos 2014a). Essa onda foi muito forte, valendo lembrar
que o baido instrumental “Delicado”, de Waldir de Azevedo, em 1951, alcangou uma vendagem
de 200 mil exemplares, cifra recorde para a época. A parceria de Gonzaga com Humberto Teixeira
teve muitos frutos, assim como aquela com José de Souza Dantas Filho, o Zédantas, com quem
comegou a compor em 1948. Em 1947, Gonzaga gravara de sua autoria e Teixeira a toada “Asa
branca”, regravada até hoje, no Brasil e fora dele, por muitos artistas das mais diversas extracoes.
O baido tornara-se entdo uma coqueluche no Brasil e Gonzaga apresentava-se nas importantes
radios Nacional e Mayrink Veiga do Rio de Janeiro, viajando intensamente para apresentacfes por
todo o pais. A can¢do que logo estudarei, como ja disse, é de 1952, época de grande fertilidade na
carreira de Gonzaga. Em 1969 sua composi¢ao “Dezessete 1égua e meia”, parceria com Teixeira,
foi regravada por Gilberto Gil. Em 1971, Caetano Veloso, exilado em Londres, gravou “Asa
branca”, com grande sucesso. Em 1984, Gonzaga recebeu o primeiro disco de ouro de sua carreira.
A vendagem anual de seus discos passou para 200.000 a partir dai. Faleceu em 1989. Em 2012,
foi langado o filme “De Pai Para Filho”, tematizando as rela¢fes entre Gonzaga e Gonzaguinha,
seu filho®.

Volto a andlise da can¢do. Sua primeira parte é cantada em mi menor —sua tonica geral, indo
até a palavra “cheguei”, que finaliza o compasso 21. A segunda vai dai até o final. Nesta segunda
parte, de comeco a canc¢do faz uma passagem pela tonalidade relativa (sol maior), pouco a pouco
retornando a mi menor. A letra da primeira parte contém pares de equipamentos de viagem
colocados em oposic¢do —malota/saco e cadeado/n6—, o que descortina as condi¢des precarias da
viagem, devido a relacdo francamente diminutiva entre os segundos membros desses pares,
provenientes do mundo rural, e seus respectivos primeiros, pertencentes ao industrializado. Ainda
nesta parte, a letra da cangdo refere-se a segunda, através da palavra “s6” acrescentada a expressao
“coragem e a cara” —indicando a penuria radical—, esta referéncia sendo feita com base em uma
relagdo agora ndo diminutiva, mas aumentativa, que conduz ao qualificativo “tudo”, presente na
segunda parte da canc¢do. A letra dessa parte evidencia a razdo pela qual a migracédo é considerada
triunfante: os migrantes trouxeram a sua musica para a cidade grande, o que se expressa na letra
da cancdo pelas citagdes aos instrumentos musicais, zabumba, triangulo e gongué (ou ganzd), —e
aos géneros musicais, xote, maracatu e baido— trazidos na viagem. A alta hierarquia desse
instrumental e dos géneros —significando a musica (e a danca), elas mesmas— na avaliacdo da
cancdo esta sinteticamente expressa na letra pela explosdo da palavra “tudo”, extremo contrario

9 As relagBes de Gonzaga com seu filho Gonzaguinha foram especialmente tensas no periodo entre 1979 e 1985,
quando o Brasil foi governado pelo General Figueiredo, tltimo dos ditadores do golpe de 1964. Gonzaguinha sempre
foi um forte critico do golpe —tendo muitas de suas cangdes censuradas—, enquanto seu pai sempre pareceu tomar uma
posi¢do no minimo colaboracionista. Essas relagfes tensas foram tematizadas no filme, dirigido por Breno Silveira.
Né&o trabalharei isso aqui, remetendo o leitor ao trabalho do Instituto Federal de Goias, da Universidade Federal de
Goids (ver https://contestasom.wordpress.com/2018/04/19/contestasom-musica-e-censura-na-ditadura-civil-militar-
brasileira-1964-1985-caso-1-luiz-gonzaga-jr-gonzaguinha/). Este é apenas um dos grupos académicos no Brasil que
pesquisam essa tematica.
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do “s6” e da “coragem e a cara” da primeira parte da cangao.

O migrante nesta cancdo é desenhado como um herdi —e/ou heroina—, capaz de superar a
penuria e a precariedade dos meios materiais na viagem épica. Essa viagem é continuativa, isto &,
ela continua a acontecer agora mesmo, tendo como presente —tornado passado mitico— os ja
referidos anos 50 do século passado, sua origem sendo o tempo-espago do “sertao”, jardim das
delicias, mas também inferno da exploragdo do “morador” pelo “proprietario”. Inferno também da
seca, da sede e da fome. Observe-se que esse heroismo tem como suporte a musica. Tal a
teoricidade desta cancdo, que aponta para a ideia de que o universo estratégico do migrante na
nova vida é a musica (e a danca), um complexo cultural, portanto. Esse complexo, coberto pelo
rotulo de forro, vai desenvolver-se a partir dos anos 1950 nas principais cidades do centro-sul do
pais, especialmente S&o Paulo e Rio de Janeiro, depois em Brasilia. A construcdo desta Ultima
cidade provocou uma importante migragao nordestina.

O termo forrd tem origem controversa e de comec¢o designava, no nordeste, um tipo de
encontro masico-dancante popular, realizado ao som de sanfona, zabumba e tridngulo, executando
cancdes pertinentes a géneros como xote, baido, xaxado e outros. Esse tipo de encontro foi pouco
a pouco ganhando popularidade e expanséo, a partir dos referidos anos 1950 e tendo como pico 0s
1970, naquelas e em muitas outras cidades, seu rétulo assumindo paulatinamente também o sentido
de guarda-chuva de géneros musico-dancantes nordestinos. Especialmente em Sdo Paulo, esse
movimento teve forte impulso, encontrando ai 0 espago por exceléncia para as chamadas casas de
forro, a partir de 1962 (Tinhordo 1976, Alfonsi 2007). O mercado fonografico, no periodo,
consistentemente com isto, apresentou cada vez mais gravagdes de cancdes tendo 0 género em
comentario como cerne. Tais foram os casos, ainda em 1949, de “Forré de Mané Vito”, de Z¢
Dantas e Luiz Gonzaga, gravado por Gonzaga, seguido em 1958 de “Forrd no escuro”, de autoria
dele também, e de “Forr6 em Limoeiro”, de Edgar Ferreira, gravado por Jackson do Pandeiro,
também em 1958. A partir dos anos 1950, os bailes de forré foram se espalhando por outras
regides, o que foi bem adiante no tempo, alcangcando a atualidade.

Os pares de oposi¢cdo contidos na primeira parte da letra da cancdo —repito: malota/saco,
cadeado/n06, que mantém uma relacdo diminutiva—, apontam para a inferioridade material do
mundo de origem, rural-artesanal, do viajante em relacdo aquele que constitui o do seu destino,
urbano-industrial. A precariedade das condicGes da viagem é especialmente marcada pela
referéncia ao meio de transporte, pau de arara —titulo da cancdo— e em geral pelo sofrimento nela
sentido (““...eu penei...”). Trata essa primeira parte da letra de uma lamentagdo, o que a presenca
do modo menor no comec¢o da musica —0 modo da tristeza no universo nordestino (Siqueira 1981,
Guerra-Peixe 1970)- enfatiza. Ndo pretendo agora retornar aquilo que elaborei densamente em
meu livro de 2013 quanto a questdo dos modos, especialmente quanto a limitacdo de suas
elaboragdes consuetudinarias provenientes da musicologia regional —sim, pois ela ndo é universal—
referente ao Ocidente.

Na primeira parte ainda, a cangao aponta para a sua segunda, por intermédio do termo “s6”
adicionado a expressdo “coragem e a cara”. Aqui, a relagdo ndo ¢ diminutiva, mas aumentativa, o
que vai desembocar em “tudo”, na segunda parte da letra da can¢do. Da lamentagado e tristeza
iniciais, a cangdo passa ao épico, heroico. Aqui se d& uma importante migragdo para 0 mundo do



El oido pensante, vol. 7, n° 2 (2019) ISSN 2250-7116 R. J. de Menezes Bastos. Migragdo como epopeia — sobre a
Artigo / Articulo / Article diaspora nordestina compreendida a partir da narrativa
do “Pau de Arara”, de Luiz Gonzaga e Guio de Moraes.

modo maior —que revela a alegria no universo em estudo— da tonica relativa. A letra dessa parte
da cancdo, como disse, explicita o porqué do triunfo da viagem épica, evidenciando que 0s
viajantes sdo seres superiores —isto € herois e heroinas— e nao inferiores, como o inicio da cangédo
pareceria indicar. Esse motivo é a musica (observe-se que juntamente com a danca) trazida para a
cidade —zabumba, tridngulo e gongué (ou ganzd); xote, maracatu e baido. Como disse, a
superioridade desse motivo estd expressa na explosdo da palavra “tudo”, extremo oposto do “s6”
da primeira parte da cangfio, tio bem apontado pela expressdo “a coragem e a cara”?. O viajante,
assim, é desenhado como hero6i —e/ou heroina—, capaz de suplantar o sofrimento da viagem, como
disse, tornada passado mitico. Observe-se que esse heroismo na consciéncia do viajante tem como
base de sustentacdo a musica e a danca, o0 que € extraordinario, pois evidencia que a can¢do em
analise esta assentada em uma teoria da masica e da cultura em geral que aponta para a ideia de
que 0 universo estratégico do migrante na nova vida sdo dois universos culturais. O forrd
desenvolve-se a partir dos anos 1950 nas principais cidades do centro-sul do pais, especialmente
Sé&o Paulo e Rio de Janeiro e logo em Brasilia, com a construco da cidade, para a qual concorreu
importante migragéo nordestina.

Conforme dito antes, data dos anos 1960 a fundacao da primeira casa de forrd na cidade de
Sdo Paulo, conhecida como saldo de forroé e situada no bairro do Belenzinho. Seu fundador foi o
compositor, sanfoneiro e empresario Pedro Sertanejo (Euclides da Cunha, Bahia 26/04/1927 —
3/1/1997). Ela pouco a pouco se tornou um ponto de encontro de migrantes nordestinos em Sao
Paulo, tendo frequentemente como convidados artistas do nivel de Luiz Gonzaga, Jackson do
Pandeiro, Zé Gonzaga, Marinés, Dominguinhos e outros. Osvaldinho do Acordeom, filho de Pedro
Sertanejo, logo foi se transformando em uma importante presenca nessa e, logo, em outras casas
de forrd. Estas se tornaram um forte polo de atracdo de nordestinos e ndo-nordestinos associados,
podendo com propriedade ser rotuladas como pedacos, no sentido de Magnani (1984). Os estudos
de Rigamonte (2001) e Alfonsi (2007) d&o sustentacdo etnografica a isso. Recordo que o pedaco
constitui o espaco intermediario entre a casa e a rua, para recordar a formulacdo classica de
DaMatta (1986). Trata-se de um espaco de lazer —que originalmente mantinha um espirito familiar
(Rigamonte 2001)— que aqui é tomado como o local por exceléncia de imaginacéo e cultivo pelos
nordestinos e seus aliados e simpatizantes da identidade nordestina em Séo Paulo.

Como disse anteriormente, a viagem épica, objeto da cancdo ora analisada, é continuativa,
persistindo no presente, tornado passado mitico. Sua origem é o sertdo, simultaneamente paraiso
e inferno do herdi épico. Vale pontuar que a migracdo nordestina para Sdo Paulo néo é isolada —
embora ela tenha saliéncia demogréfica ali, os nordestinos em Sao Paulo alcangcando hoje cerca de
20% da populacao da cidade—, integrando o vasto campo das migracdes no Brasil conhecidas pelo
rotulo de éxodo rural. Evidentemente que ela tem especificidades em cada destino, envolvendo
além de Sdo Paulo, pelo menos Rio de Janeiro, Distrito Federal e Minas Gerais —aqui,
especialmente para o Pontal (Triangulo) Mineiro (veja Silveira 2014). Um dos tragos de unido
dessa migracdo € o racismo do qual o migrante é vitima.

10 Note-se como no mundo cléassico o her6i —€pico ou tragico— é um homem ou mulher superiores (Rocha Pereira
1986).
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Entendo ser util o conceito de diaspora, conforme elaborado por Clifford (1997) e Oliveira
(1998) para a compreensdo dos processos de imaginacdo e cultivo na dire¢do da construcdo da
identidade nordestina acima referida. Vale, conforme os autores citados, pensar a diaspora a partir
da ideia de que ela tem dois vetores, 0 de origem e o de destino, ndo necessariamente combinantes
em um jogo de soma zero. Trata-se, assim, de elaborar a viagem, para 0 migrante, como uma
experiéncia para a compreensdo da qual a imagem presente nos versos de Torquato Neto é
extremamente aguda, conforme Oliveira, alids, apontou: “desde que sai de casa, trouxe a viagem
da volta gravada na minha mao, enterrada no umbigo, dentro e fora assim comigo, minha propria
condugio”!!. Note-se que essa volta (e retorno) tem profunda expressdo nas viagens peregrinas de
nordestinos migrantes a locais como Caruaru, Juazeiro, Crato e tantos outros santuarios.
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