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Abstract

The main emphasis of the article is on the origins of performative
manifestations until they reached a conscious conceptual development with
repercussions on contemporary artistic practices. Here we will see how the
figure of Oskar Schlemmer, who had started as an artist in the visual arts,
was gradually metamorphosed until concreting performative and action
experimentations that carried out representative expressions of the utopian
laboratories within the vanguards of the first half of the twentieth century;
thus contributing to the creation of the notion of performances with a wide
and rich possibility of using materials and with a conceptual depth of great
depth in constant relation with the most groundbreaking philosophical
currents of the time. In addition, he processed and carried out, alone or with
the collaboration of several artists, all the known modalities of creative
expressions that occurred in parallel with the technological development.
And to this was added the research component on the body, human psyche,
biocentrism, color, materials, music, lighting and prosthetics, among other
points of interest, and on which will delve into the present work.
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Resumen

El énfasis principal del articulo se sitia en los origenes de las
manifestaciones performativas hasta que alcanzaron un desarrollo
conceptual consciente con repercusiones en las practicas artisticas
contemporéneas. Aqui veremos cémo la figura de Oskar Schlemmer, quien
se habia iniciado como artista en la pléastica, poco a poco fue
metamorfosedndose hasta concretar experimentaciones performativas y de
accion que llevaron a cabo expresiones representativas de los laboratorios
utépicos dentro de las vanguardias de la primera mitad del siglo XX;
contribuyendo asi a la creacion de la nocién de performances con una amplia
y rica posibilidad de uso de materiales y con un fondo conceptual de gran
profundidad en constante relacion con las corrientes filosoficas mas
rompedoras de la época. Ademas, proceso y llevd a cabo, en solitario o con
la colaboracion de varios artistas, todas las modalidades conocidas de
expresiones creativas que se produjeron paralelamente al desarrollo
tecnoldgico. Y a ello se afiadi6 la componente de investigacion sobre el
cuerpo, psique humana, el biocentrismo, el color, los materiales, la masica,
la iluminacién y la prostética, entre otros puntos de interés, y sobre los que
se ahondara en el presente trabajo.
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a contribucion méas importante de los creadores pioneros fue la

identificacion de la nocion de la accién como un concepto abstracto

cuyas fronteras son comunes a la danza, las artes teatrales, la

vocalizacion poética, la ficcion estética, las improvisaciones
gestuales y las acciones sin relato. Distintas aportaciones selectivamente
escogidas permiten reconocer la primera accion escénica sin relato en las
actuaciones de Loie Fuller, la realidad fisica del cuerpo liberada de
convenciones en Saint-Point, la nocion del objeto escénico animado o el
concepto actoral presentado en la obra de Mayakovski, y la reivindicacion de
la vida como el acontecimiento teatral por excelencia personificado en las
experiencias de una constelacion de mujeres creadoras que desde la danza o
la accion teatral invirtieron el sentido de la nocion actor-espectador.

Al contemplar las aportaciones femeninas a las artes de la accion, en el
contexto de las vanguardias desde el cambio de siglo y en los periodos
anterior y posterior a la Primera Guerra Mundial sobresale de manera
Ilamativa la revolucién provocada por una serie de figuras individuales que,
aunque relacionadas con algunas corrientes estéticas y grupos artisticos,
contribuyeron a identificar los aspectos esenciales de la transformacion
radical del teatro, la danza y la expresion corporal como un arte de la accion.

Merecen considerarse preferentemente dos figuras por crear, sin
precedentes ni relacion directa con movimientos artisticos asociados, un
nuevo género, que se vinculd a sus respectivas experiencias vitales: Loie
Fuller y Valentine de Saint-Point. Ambas figuras permiten contemplar
variados procesos que prefiguran la inmediata relacién entre teatro, danza,
accion poética y performance. En algunos de estos ejemplos pioneros
podemos comprobar la manera en la que sus autoras evolucionaron desde la
construccién de un drama representado, estudiaron por primera vez el
control de las acciones a través de un proyecto (Fuller) o a través del proceso
de liberacion personal expresado en el desnudo (Saint-Point), o también, en
ambos casos, reivindicando la improvisacion como procedimiento de
verismo expresivo e inconsciente. Es preciso mencionar esta breve
genealogia de experiencias singulares en las que la danza contemporanea es
el més importante laboratorio conceptual de las artes y de su teoria. Se trata
de la invencion de una forma de expresion corporal diferenciada del ballet, y
asimilable a la danza contemporanea en la que son los instintos y los gestos
de expresion individual los que prevalecen.

En este sentido, es importante destacar como Valentine de Saint-Point
introduce la nocidn de arte total a través de su obra Métachorie, que cobré
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forma a través de su ejecucion a partir de partituras de Erik Satie, Claude
Debussy, Maurice Ravel y Daniel Chenneviére como danzas libres pero
sujetas a proyectos dibujados ...escribo mi danza graficamente como una
partitura de orquesta (Sina, 2011). Los movimientos artisticos del
simbolismo, el futurismo y el expresionismo, aspiraban a la fusion del ser
humano con el universo y potenciaron la unién de todas las manifestaciones
segun los objetivos del romanticismo. Se proponian alcanzar un mundo
sublime de sensaciones, y reconocieron en las artes de la escena la propia
representacion de la vida (Pastor Prada, 2012). El expresionismo y el
futurismo se interesaron por diferentes aspectos a las artes de la escena. En
particular, el teatro de Mayakovski introduce la autonomia del objeto, que, al
actuar como los representados en la pintura metafisica, se transforman en
hechos comunicativos, fragmentos de la realidad (véase Imagen 1).

TMoaaro
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Imagen 1. Rodchenko, A. (1923). Vladimir
Mayakovsky. Pro Eto. [Fotomontaje, gelatina
de plata, 23,7 x 16,2 cm.] Recuperado de
http://bit.ly/30gR39W
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La ficcion mas reveladora es su obra La revolucion de los objetos (1913),
cuyo titulo fue registrado oficialmente por error con el nombre de su autor
(Mayakovski, 1972). A pesar del rechazo del publico en su representacion,
refleja la idea del nuevo concepto de escena, al imaginar una realidad en la
que los objetos proceden contra las personas en venganza por sus acciones.
La experiencia precoz de construir periodicos parlantes para divulgar las
noticias en los momentos anteriores a la revolucién y la necesidad de contar
con artes escénicas al servicio de la pedagogia colectiva suscitaron la
recuperacion de todas las formas de accion de origen popular, tales como las
fiestas y celebraciones, los teatros ambulantes, los bailes, los saltimbanquis,
el circo, entre otros (Enrile Arrate, 2016).

Las relaciones mantenidas por los profesores de la Bauhaus con artistas y
activistas de la revolucion rusa, y particularmente tras la llegada de Hannes
Meyer a la direccién de la Escuela en Dessau (1926), explican el interés que
alcanzaron ciertas formulas teatrales de gran éxito en el proceso de la
revolucion.

Oskar Schlemmer y la Creacion de la Nocion de Performance

En tres décadas, desde el cambio de siglo hasta los afios 1920, las artes de la
escena llevaron a cabo una transformacion intensa en sus fundamentos y en
su significado como disciplina. Laboratorio creativo, método técnico y
pedagogico, y concepto estético de las artes audiovisuales en este momento,
los procesos vividos en esta evolucién permiten reconocer en la figura de
Oskar Schlemmer el origen de la idea de performance en su dimension de
nocidn conceptual y una referencia seminal en el desarrollo de las artes de la
accion (véase Imagen 2).

No fue casualidad que la recuperacién de la figura de Schlemmer
conociera una relevancia internacional en los afios 60, al publicarse algunas
recopilaciones en Estados Unidos y algunos testimonios en Francia, y
especialmente tras la publicacién de sus textos contenidos en sus diarios y en
algunas publicaciones que no habian logrado difusiéon hasta entonces, asi
como en sus cuadernos de apuntes relativos a sus actividades de ensefianza
en la Bauhaus.

En 1958, Tut Schlemmer, su viuda, habia publicado en Munich la
recopilacion selectiva de textos y también una seleccion de cartas
intercambiadas por Oskar con ella misma y con personajes relevantes de los
procesos que vivié el desarrollo de su obra en los momentos mas
significativos de su vida, especialmente durante la Primera Guerra Mundial
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y desde luego, durante las distintas fases de su vida en la Bauhaus, que
permitieron un desarrollo inusitado con implicaciones en la pedagogia, la
escenografia, musica, coreografia, disefio, accion teatral, produccion
cooperativa, fotografia escénica,... (Schlemmer, 1958). Este reconocimiento
tenia mucho que ver con la implicacién que en la escena conceptual
estadounidense tuvo la experiencia en Black Mountain a través de la figura
de Xanti Schawinsky, primero estudiante y finalmente colaborador en la
seccion de Teatro en la Bauhaus, trasladado a Estados Unidos por invitacion
de Laszl6 Moholy-Nagy para formar parte del nicleo de profesores en la
escuela fundada en Carolina del Norte. Como es bien conocido, Black
Mountain fue el escenario de las primeras experiencias de la performance,
que habria de convertirse en la actividad mas notoria en las décadas que
siguieron hasta la actualidad. Entonces comenz6 la valoracion de las
aportaciones de Oskar Schlemmer y sus relaciones con las experiencias
realizadas en la Bauhaus, que se divulgaron por primera vez en lengua
inglesa a través de una insolita publicacion del Bauhausbiicher n° 4 (véase
Imagen 3) en Estados Unidos con introduccion de Gropius y traduccién de
Wensinger asi como los textos originales de Oskar Schlemmer, a los que se
afiaden colaboraciones de Laszl6 Moholy-Nagy y Farkas Molnar (Gropius y
Wensinger, 1961).

Imagen 2. Foto Klein (1931). Oskar Schlemmer. Recuperado
de https://thecharnelhouse.org/tag/oskar-schlemmer/

Imagen 3. Bauhausbiicher 4 (1961). Edicidn estadounidense.
Recuperado de https://www.abebooks.com/book-
search/author/gropius,-walter-editor-translated-by-arthur-s-
wensinger-?


https://thecharnelhouse.org/tag/oskar-schlemmer/
https://www.abebooks.com/book-search/author/GROPIUS,-WALTER-EDITOR-TRANSLATED-BY-ARTHUR-S-WENSINGER-?cm_sp=brcr-_-bdp-_-author
https://www.abebooks.com/book-search/author/GROPIUS,-WALTER-EDITOR-TRANSLATED-BY-ARTHUR-S-WENSINGER-?cm_sp=brcr-_-bdp-_-author
https://www.abebooks.com/book-search/author/GROPIUS,-WALTER-EDITOR-TRANSLATED-BY-ARTHUR-S-WENSINGER-?cm_sp=brcr-_-bdp-_-author
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La revolucion que condujo a la definicién de la nocion de escenografia
tuvo todo que ver con el movimiento Mundo del arte (1895-1917) que
recorrio Europa a través de la notoriedad de sus principales impulsores
Serguéi Didguilev y Léon Bakst (AA. VV., 2011), que establecieron un
vinculo necesario entre las artes y el teatro tradicional produciendo la
primera version de una unidad de las artes en el mundo escénico. A través de
las revistas y de sus actividades publicas, que incluyeron exposiciones de
artistas plasticos y contribuciones criticas sobre las artes, reclamaron la
integracion de todas las manifestaciones identificando como elementos
constitutivos de la escena la musica, la coreografia, el trabajo de los actores,
decorados y vestuario, junto con la direccion escénica. La vision sintética de
las artes se acompafid de una aspiracion a realizar una autoformacion
recuperando periodos de historia de la cultura desaparecidos proponiendo
como método la vision roméantica de la sintonia entre literatura, musica,
pintura, filosofia, historia cultural, ... Como tantas expresiones de su tiempo,
el movimiento Mundo del arte, profundamente contradictorio, era una
manifestacion revivalista interesada en los descubrimientos de la
arqueologia y en la reconstruccion de estéticas desaparecidas. Sin embargo,
la renovacion de la escena, la creacion de géneros autonomos, la expresion
individual a través de la improvisacion, se introdujeron en este proceso. La
investigacion previa y los procesos de documentacion grafica basados en
nuevas disciplinas asociadas a la creacidn escénica —entre ellos la anatomia
artistica—, se transformaron a la luz del nuevo sentido estético en obras
plasticas, que alcanzaron difusion a través de las revistas asociadas al
movimiento.

De ahi deriv6 la corriente expresionista que animo la escena de Weimar
durante el periodo inicial de la direccion de Gropius (1919-23), que invitd a
Lothar Schreyer a dirigir el taller de teatro en 1921. Venia precedido por su
actividad teatral vinculada al colectivo expresionista, dado que habia
fundado en 1918 la compafia Sturm-Buhne con Herwarth Walden director
de la galeria y revista homénima que junto con la revista Aktion reunia los
colectivos artisticos mas comprometidos con la revolucion social y de las
formas de vida en la inmediata posguerra. En sus actividades se desarroll6 la
version expresionista de la danza, que tuvo en Mary Wigman a su figura méas
notoria.

La reforma de la escena fue una realidad que alcanz6 un desarrollo
considerable mientras se extendia por Europa el interés por la nueva nocion
integrada de las artes que permitia transmitir la ilusion de volver a la vida
episodios de otras culturas y hacer realidad relatos de ficcion. Sin embargo,
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el final de este concepto, coincidente con la proclamacion de la Revolucién
Soviética en 1917 dio lugar a una de las experiencias insolitas entremezclada
con la revolucién vanguardista desarrollada en la Bauhaus. El exilio de
algunos de sus miembros destacados en diferentes lugares de Europa suscitd
una influencia evidente en los sectores de la escena, la danza, la musica y las
artes plasticas, especialmente en Paris, que reunié una significativa colonia
de artistas rusos, y también en Alemania, donde habria de producirse una
rpida evolucion de los principales conceptos prefigurados por este
movimiento.

Oskar Schlemmer: el Sentido Dramatico de la Existencia y los
Espectaculos de la Accién

El pintor Oskar Schlemmer experimenté la revolucion completa del siglo
veinte en su propia trayectoria. Se transfigur6 en una version desconocida de
creador inter-media, escenografo, danzarin, performer, disefiador de
indumentaria, de la escena, pedagogo, ... Resulta reveladora su conocida
sentencia: Soy demasiado moderno para pintar lienzos... Aqui puedo ser
nuevo, abstracto, todo (Schlemmer, 1987, pp. 78-79).

Desde su etapa juvenil se sintié atraido por las posibilidades del
desarrollo de la accion como expresion de una obra musical, tal como recoge
la carta que dirigié a su amigo, el pintor Otto Meyer en enero de 1913, en la
que cuenta que asistio a una modalidad de concierto del Melodrama de
Arnold Schonberg recitado por una ejecutante, que le llevo a solicitar al
compositor musica moderna para su interpretacion mediante la danza (véase
Imagen 4).

Al incorporarse a filas en 1914, simultane6 sus relatos sobre el combate,
las convalecencias en hospitales de campafia y las lecturas, que consideraba
premonitorias y parte integrante de sus estudios sobre los opuestos y el
doble, hilo argumental de todos sus escritos y su actividad escénica. De esta
primera etapa es la serie de figuras humanas que expresan la imagen de un
Pobre soldado (1914), esquematizada forma de un ser andnimo. Quiero dar
forma a todo lo humano, a todo lo susceptible de ser vivido (Diario, 1915).

Al comienzo de la guerra, los efectos devastadores de las armas
mecanizadas provistas de metralla provocaron inmediatamente un efecto
devastador en los jovenes soldados movilizados que sobrevivian a
importantes mutilaciones de sus miembros, pero que ademas en muchos
casos quedaban desfigurados de manera tan tragica que les impedia llevar
una vida normal (véase Imagen 5). En Londres, el escultor Francis Derwent
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Wood, que trabajaba en el hospital de Wandsworth, creé en 1916 un servicio
como parte de las actividades del denominado Departamento de
desfiguracién facial, que fue apodado por los soldados la Tienda de narices
de estafio. Se trataba de proporcionar una reconstruccion facial a través del
trabajo artistico para lesiones que entonces no podia resolver la cirugia
reparadora. También cred un servicio de este tipo en Paris la Norteamericana
Anna Coleman Ladd siguiendo este procedimiento de reconstruccion
mediante un metal protésico y ligero (véase Imagen 5).

i i sHap>. )
Imagen 4. Schlemmer, O. (1919-20). Proyecto de figuras. [Litografia sobre papel,
41 x 31 cm.]. Carpeta Die Schaffenden, 1921. Col. Raman Schlemmer. Reimpreso
de Bauhaus 1919-1933: da Klee a Kandinsky, da Gropius a Mies van der Rohe
(pag. 128) [Catalogo de la exposicion]. M. De Michelis y A. Kohlmeyer A. (ed.).
(1996), Milan Fondazione Antonio Mazzotta.

Imagen 5. Documentacion de reconstruccion facial de soldados de la Primera
Guerra Mundial (1918). Coleccion Ana Coleman. Archives of American Art,
Smithsonian Institution. Recuperado de https://www.aaa.si.edu/collections/anna-
coleman-ladd-papers-10600/series-7/box-3-folder-2

En octubre de ese afio Schlemmer definié su primera vision de geometria
asociada a la figura humana mecanicista:

El cuadrado de la caja toracica, /el circulo del vientre, /el cilindro del
cuello,/ los cilindros de los brazos y las piernas, /los circulos de las
articulaciones de los codos / las rodillas, los hombros, los nudillos /los
circulos de la cabeza, de los ojos,/ el tridngulo de la nariz,/ la linea que
une el corazén con el cerebro, /la linea que une la cara con el objeto
mirado,/ el ornamento que se forma entre el cuerpo y/ el mundo


https://www.aaa.si.edu/collections/anna-coleman-ladd-papers-10600/series-7/box-3-folder-2
https://www.aaa.si.edu/collections/anna-coleman-ladd-papers-10600/series-7/box-3-folder-2

166  Maisa Navarro — La Performance y los Laboratorios de la Utopia

exterior, simbolizando la relacidn /del primero [el cuerpo] /con lo
Segundo [el mundo]. (Schlemmer, 1987, p. 32)

La danza, que es dionisiaca y completamente emocional en su origen, se
convierte en apolinea en su forma final, un simbolo de equilibrio de
opuestos. El Ballet triddico... se esfuerza por conseguir la
desmaterializacion. [...] Primero surgio el vestuario, los figurines. Después,
la busqueda de la musica que mejor les correspondiera. Musica y figurines,
juntos, llevaron a la danza. Este fue el proceso seguido por Schlemmer en
sus obras.

La orientacién hacia la danza se produjo en plena guerra por una
circunstancia azarosa debida a una actividad benéfica para su regimiento en
1916. A este momento corresponde la primera version del futuro Ballet
Triadico, como muestran los dibujos de su diario (véase Imagen 6). La
ejecucién de un proyecto de ballet propio le permitié experimentar su propia
condicion de ejecutante, que le llevo a considerar sus propias posibilidades
de experimentacion futuras: las innovaciones decisivas van a partir de este
sector menor, pero mas libre, del arte escénico (11 de febrero de 1918),
escribio después. La pantomima y el ballet estan libres del peso de la
historia.

Imagen 6. Schlemmer, O. (1919). El abstracto. Bocetos
preliminares para el ballet triddico. [Acuarela, 1apiz vy tinta
sobre papel transparente]. Recuperado de
https://www.reprodart.com/a/schlemmer-
oskar/designfortriadicballet22-1.html


https://www.reprodart.com/a/schlemmer-oskar/designfortriadicballet22-1.html
https://www.reprodart.com/a/schlemmer-oskar/designfortriadicballet22-1.html
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La referencia a la importancia de la danza se traduce en un argumento
filoséfico mediante alusiones a Kierkegaard en su diario, a pesar de que fue
Nietzsche quien le dedic6 numerosos pasajes en su obra, y la maxima ...el
mundo pertenece al bailarin. Las cualidades temporales compartidas por la
musica y la danza se expresan a través del cuerpo humano, al que califica de
genio erotico.

Schlemmer lee a los roméanticos y reconoce buscar

... las corrientes subterraneas, la «teoria de lo inconsciente» (19 de
agosto de 1918). Lo que aparece con claridad en su balance al final de
la guerra es la inutilidad de la estética: Resultado de una exposicidn:
Abismo espantoso entre el arte y el publico. Lo que hoy parece
peligroso mafiana sera natural (octubre de 1919). Su diario anuncia
entonces el objeto de su trabajo: La representacién del hombre
continuara siendo la mayor comparacién para el artista (noviembre de
1919). (Schlemmer, 1987)

Y hay constantes referencias de su lenguaje traspasado por las lecturas de
los textos de Nietzsche sobre la mision de los opuestos en la existencia, en el
analisis de la realidad, que alcanzan una expresion visible en el mundo de la
danza.

En Nietzsche la danza es definida en tres niveles desde el punto de vista
de su sentido estético: sucesivamente, en el primer nivel se relaciona con la
masica y la poesia como triada dionisiaca, en el segundo se relaciona con el
pensamiento y el lenguaje; finalmente, es la forma de expresion artistica de
Zaratustra (\Watson, 2014).

En la danza también estd presente la nocién espacial expresada en la
geometria. ..

Estoy interesado también en la geometria que se aplica a la superficie
del suelo sobre el que se baila, aunque s6lo como una parte y una
proyeccion de la geometria espacial sélida. Estoy trabajando en una
geometria similar de los dedos y las teclas en el piano, en un esfuerzo
por lograr la identidad (o unidad de movimiento y de forma corporal)
y la musica. (Schlemmer, 1987, pp. 78-79. Carta a Otto Meyer.
Cannstatt, 12 de junio de 1920)

También estd presente la obra de Schiller, Cartas sobre la educacion
estética (1876), en la que desarrolla su elaborada teoria articulada en torno a
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la polaridad entre materia y forma, entre fuerza de la sensibilidad y fuerza de
la razon. Esta polaridad se trasciende a través del sentido del juego.

Schlemmer trabaja a partir de ese momento en diversos planos,
destacando las dos vertientes intelectuales fundamentales en su proyeccion
como pensador, creador y pedagogo: la propuesta analitica de la disciplina 'y
todas las disciplinas transversalmente integradas en ella, y también la
elaboracién conceptual de términos que son neologismos relativos a
conceptos entonces no desarrollados.

Merece una referencia fundamental la reformulacion en sus escritos de la
palabra ‘gestalt’, que podria considerarse equivalente a ‘forma’. De ella
configura dos variaciones de interés en el proceso tedrico que desarrollo
durante estos afios hasta los afios 30: ‘gestalten’, verbo que implica la accion
de producir una forma y el sustantivo ‘gestaltung’ que se refiere al mismo
tiempo a configurar, dar forma, producir una forma, llegar a la forma.

Como ya se ha mencionado, el artista fue llamado en 1920 a la Bauhaus
en Weimar para colaborar en las clases de dibujo del desnudo y también con
el taller de teatro que tuvo encomendado Schreyer hasta 1923.
Inmediatamente Schlemmer se involucré en numerosas actividades que
traspasaron la vida de la escuela. Se trataba de convertir la propia actividad
cotidiana en una expresién del drama de la existencia dando curso a todas las
posibles manifestaciones. Asi se introdujeron las fiestas, actuaciones
musicales con la creacion de la banda de jazz de la escuela, las actuaciones
de teatro, pantomimas, ... Luego, a partir de 1923 y hasta 1930 tuvo a su
cargo el taller de teatro, que se transformd en teatro experimental a partir de
1926 tras la inauguracién del nuevo edificio en Dessau, en el que Gropius
habia disefiado un espacio escénico en pleno corazon del edificio principal.

Todas las vertientes de la accién tendran participacion en los proyectos
gue se desarrollan a partir de este momento interrelacionados con
actividades festivas. Se evocara la nocién de la tragedia clasica mediante la
creacion de mascaras, la deshumanizacion se expresard a través de las
indumentarias y las prétesis y los zancos provocaran imagenes gigantescas,
la risa y lo grotesco se hardn presentes en el carnaval. Todo ello mediante
recursos sometidos a un riguroso control a través de la puesta en escena
planificada con toda clase de recursos visuales, formales, policromos,
luminicos y sonoros.

Merece destacarse la transformacion operada en los rituales de la escuela
desde su periodo histérico en Weimar, donde ya existian eventos
programados en momentos simbdlicos oficiales. Este calendario se vio
completamente revolucionado por la introduccion de la fiesta como
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mecanismo de estimulo creativo conforme a los escritos de Schiller sobre la
educacion artistica, en los que se reivindica la participacion del juego como
método esencial de la creacion (Schiller, 1990).

Nuevos acontecimientos festivos transformaron los existentes y
construyeron un calendario alternativo: la Fiesta de los farolillos o del
solsticio de verano (21 de junio), la Fiesta de las cometas (octubre)
construyendo inverosimiles artefactos para echarlos al vuelo en las colinas
de Weimar, Fiestas de Navidad con denominacion pagana, Fiestas de
carnaval, ...; también incluian fiestas estacionales y propias de la escuela de
manera institucional, y otras que fueron incorporandose mas tarde, con
caracter mensual: la Lantern Fest —fiesta de las linternas: cortejo nocturno a
través de la ciudad— (véase Imagen 7), la fiesta del solsticio, la de las
cometas, en las colinas en torno a Weimar, la de los regalos. A estas se
afiadieron progresivamente una serie de fiestas de caracter temético en
Dessau: la Weissen Fest —Fiesta blanca, 2/3 blanco, 1/3 a rayas, a lunares, a
cuadros (1926), la Schlagworterfest —Fiesta de los eslogans (1927)—, la
Bart-Nasen-Herzensfest —Fiesta de las barbas, nariz y corazones (Berlin,
1928)—, o la Metallische Fest, —Fiesta metalica o fiesta de las campanas,
campanillas y cascabeles (1929).

Imagen 7. Klee, P. (1922). Lanternfest. Postal. [Litografia con afadidos de
acuarela, 9 X 14,3 cm]. Recuperado de
https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-3130_role-

1 sov_page-83.html
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La relacion de estas actividades festivas con la obra escénica y
performativa de Schlemmer merece desatacarse. Algunas fueron obras
realizadas ex profeso. Tal fue el caso de la fiesta de carnaval para la que
Schlemmer organiz6 y disefié el Gabinete de figuras | (1922) inspirdndose
en la pelicula de Robert Wiene estrenada dos afios antes. En esta primera
version se integran elementos icénicos que venia desarrollando en sus
apuntes y reflexiones contenidas en el diario, especialmente en su periodo
militar durante la Primera Guerra Mundial. De esa época son los primeros
bocetos intercalados con sus textos sobre las nociones del arte (véase Imagen
8).

Sus referencias iniciales en el cambio que queria operar en la danza del
taller de la Bauhaus hacen referencia al abandono de la expresion y a la
adquisicion de un método para poner en relacion la accién espacial del
organismo biol6gico del actor como un hecho mecéanico, “una pantomima
bailable” (Schlemmer, 1987, p. 154). Esta propuesta es una de las fases de su
evolucion desde el teatro antinaturalista, artificial. Sin embargo, el estadio
posterior habria de ser lo que calific6 como «teatro metafisico» (Schlemmer,
1987, p. 172), dado que el ballet va de lo convencional a lo abstracto. El
objetivo que seguir en sus textos del momento es experimentar para
provocar un resultado en fase de estudio todavia...

Las preocupaciones teatrales... responden a las consignas y actitudes
gue mencioné arriba: piezas humoristicas, dadaismo, experimentos
mecanicos, efectos cinematograficos son el furor en este momento.
[...] Teatro experimental de nuevo: quiero continuar con la geometria
de la danza, usando alfombras con diversos patrones geométricos
(tablero de ajedrez, etc.) sobre los cuales bailar. Cada casilla tendra un
nimero y, durante la danza, alguien ira gritando los ndmeros. Un
procedimiento similar con los instrumentos musicales (las simples
percusiones), y con los colores, el espacio, etcétera. [...] La meta
inmediata; descubrir los principios que gobiernan las diferentes areas:
espacio, movimiento, forma, color. (Schlemmer, 1987, pp. 183-186.
Carta a Otto Meyer, diciembre de 1925)
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‘ # g
Imagen 8. Schlemmer, O. (1922). Gabinete de figuras (Das
figurale Kabinett). [Acuarela, l&piz y tinta sobre papel
transparente, 30.8 x 45.1 cm.]. MoMA, The Joan and Lester Avnet
Collection. Recuperado de
https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-

5219 role-1_sov_page-11.html

Schlemmer y la Bauhaus

Como maestro de la Bauhaus, desarrollé un conjunto variado de roles en la
evolucion de la escuela en los que se pone de manifiesto el potencial de la
propia evolucion de las manifestaciones creativas del siglo en el plano
tedrico, conceptual y de la produccién artistica. Fue sucesivamente director
del taller de pintura mural (1920-22), director del taller de escultura en
piedra (1921-29), director del taller de escultura en madera (1922-26) y
responsable de la escena de la Bauhaus (1923-29).

En su actividad profesional dejo constancia de su conciencia critica a
través de su diario, en la correspondencia mantenida con su mujer Helena
Tutein [Tut Schlemmer] y con su amigo mas proximo, el artista Otto Meyer
(Schlemmer, 1958), entre otros, aparte de las conferencias y otros textos
aparecidos en diversas publicaciones de la escuela. Sus textos mas
divulgados fueron EI hombre y la figura artistica (1924) y La escena y la
Bauhaus (1926) publicado en el Bauhausbiicher n® 4 y en la revista de la
Bauhaus (Gropius, 1961).


https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-5219_role-1_sov_page-11.html
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Los nuevos materiales ofrecen nuevas posibilidades a la produccién
artistica contemporanea segun se desprende de sus anotaciones en su diario,
en el que menciona las cualidades del vidrio, hierro, cobre, plexiglas...
materiales con los que realizd la indumentaria de sus proyectos para la
escena (véase Imagen 9).

Imagen 9. Schlemmer, O. (1926). Configuracién
del escenario abstracto. Bauhausbiicher 4.

Resulta particularmente interesante su descripcion sobre la evolucién del
proyecto de la escuela, que define como una transformacion desde unos
ideales iniciales de naturaleza romantica, expresion del rechazo a la
mecanizacion y el materialismo dominantes. Describe sus efectos en el
inconsciente colectivo reconocibles en la generalizacion del misticismo, en
el interés hacia fendmenos estéticos exoticos, y las expresiones creativas de
la infancia y los alienados. Este episodio, en su etapa posterior, fue
contestado por el dadaismo y sus métodos criticos que ponen en cuestion la
irracionalidad dominante mediante procesos de desmontaje y construcciones
paraddjicas. A su juicio, el periodo que sucede estd dominado por la
influencia americana, que muestra dos polos de un mismo proceso, la
produccion de nuevos materiales expresion de su racionalidad y sus bases
tecnoldgicas y cientificas: el acero, el hormigon, la electricidad. Y esta
potencia creativa conlleva un proceso de abstraccion antinaturalista.

Su produccion propia conocidé una diversidad llamativa. Inicialmente
tuvo una mayor actividad como artista plastico, pintor, escultor, muralista y
decorador. Posteriormente amplié sus aplicaciones con obras como
decorador y productor de indumentarias por cuenta propia. Al incrementarse
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sus cometidos en la escena se convirtié en escenografo, coredgrafo, bailarin,
performer, clown, ... (véase Imagen 10).
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Imagen 10. Schlemmer, O. (1926). Esquema de actividades
teatrales. Bauhausbiicher n° 4.

Ademas, merece destacarse la actividad pedagdgica y su produccién
asociada. El curso Der Mensch —el hombre (1928-29) de la asignatura de
dibujo que impartié desde 1921, tomé la figura humana como pretexto de
estudio desde numerosas disciplinas en un enfoque conceptual del que
consta la imagen reelaborada en distintas aproximaciones de un cuerpo
humano y las ciencias de estudio correspondientes (Schlemmer, 1969).
Sucesivas versiones de este curso fueron impartidas en Bratislava (el hombre
y el espacio), y mas tarde en Berlin. EI hombre es una totalidad corporal,
intelectual y espiritual. Como ser c6smico es el objeto de estudio de la
modernidad. La version final del curso en la etapa de la Bauhaus en Berlin
constaba de tres aspectos: formal —expresion grafica: dibujo y
proporciones, leyes del movimiento y coreografia como expresion de la
gimnasia, la danza y el teatro—, biolGgica: aspectos cientificos del universo,
del hombre, anatomia, fisiologia, higiene, los sentidos como la vista y el
tacto— y filosofica: estudio de las ideas, con atencion a la imaginacion y la
actividad conceptual, sistemas filosoficos, problemas del espacio y del
tiempo, la psique, y ademas la metafisica (véase Imagen 11).
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Imagen 11. Schlemmer, O. (1928).
Der Mensch im der Ideenkreis. —
el hombre en el circulo de las
ideas—. [Tinta, lapiz y lapices de
colores sobre papel]. Postal de la
Bauhaus.

Esta condicion compleja de Schlemmer queda bien definida a través de
los recuerdos de uno de sus discipulos, Albert Menzel [mas tarde Flocon]:

...Pero entonces quién era este Oskar Schlemmer, maestro de
ceremonias, ¢pintor, escultor, hombre de teatro y escritor? A mi juicio
el maestro (Meister) de la Bauhaus que mas dio a la escuela, ha
formulado, entre los analistas del espacio artistico —Ilos Klee,
Kandinsky, Albers— las visiones mas sutiles y las mas ricas, y es,
para mi, el méas excitante de los pintores de la escuela. Ademas, un
maestro escritor y epistolar cuyos escritos son ciertamente la fuente
mas interesante para el conocimiento del movimiento desordenado y
contradictorio Ilamado Bauhaus. (Flocon, 1987)
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Durante el periodo de la Gran Guerra y al finalizar la contienda numerosos
artistas plasticos produjeron variadas alusiones al cardcter metafisico del
objeto. Comenzaron a proliferar también representaciones de figuras
protésicas, mecanizadas o imagenes de autématas. Los cuerpos podian
llevarse mas alld de sus limites mediante afiadidos que prolongaban la
figura, incrementando sus cualidades fisicas.

Este imaginario procedia, como hemos mencionado, del espectaculo
provocado por las horribles mutilaciones de la maquinaria bélica
industrializada de la Gran Guerra. La fabricacion de toda clase de protesis
fue corriente en todos los paises. Pero en esta ocasion, aparte de pérdida de
extremidades, fueron particularmente generalizadas las mutilaciones
provocadas en los rostros por efecto de la metralla. Ademas, durante los
meses que durd la pandemia de gripe, la vulnerabilidad humana quedé de
manifiesto en una proporcion desconocida en el mundo contemporaneo.

Imagen 12. Haeckel, E. (1904).
Kunstformen der Natur. Recuperado de
http://bildgeist.com/ernst-haeckel-
kunstformen-der-natur/
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Estudios recientes abordan la importancia de los descubrimientos
biolégicos y su divulgaciéon en el periodo de la guerra y en el final del
conflicto (Botar, 2017). Proporciona una vision de la biologia en la historia
de la arquitectura moderna. En el periodo de la Bauhaus (1919-33) se
extiende la filosofia y la ciencia del biocentrismo y su concepcién de la
biologia basada en el funcionalismo. El uso de la biologia en su relacién con
el arte y la arquitectura emergen histéricamente del «biocentrismo», la
nocién decimononica que ve el mundo natural definido en el sentido de
Gestalt o de la vida como una totalidad de relaciones. A finales del siglo
XIX Ernst Haeckel, conocido fildsofo y bidlogo, consiguié transmitir las
iméagenes de las estructuras formales de la naturaleza que se mostraron
equivalentes a las creadas por las artes. Difundié imagenes de especies
naturales a través de las multicolores muestras del microscopio. La
iconografia biol6gica contenida en la obra de Haeckel Kunstformen der
Natur (1904) —Formas artisticas de la Naturaleza— fue una fuente de
inspiracion de primer orden para los >comienzos de la abstraccion (véase
Imagen 12).

Esta via de conocimiento podria dotar de bases ciertas a las leyes de la
forma, que constituyeron la preocupacion central en el debate de la Bauhaus
desde su creacion. El biocentrismo tenia bases diferenciadas en el
darwinismo, el determinismo biolégico, Nietzsche y la naturaleza
materialista del romanticismo. Se autoproclamé el monismo, el neovitalismo
y la vision ecoldgica del mundo. Algunos de sus divulgadores fueron
lecturas frecuentes de Schlemmer, como Max Scheler, Oswald Spengler o
Sigmund Freud, entre otros. Ademas, fue un miembro convencido del grupo
de adeptos el principal promotor de la reforma educativa Gustav Wyneken o
también Heinrich Jacoby. Adopt6 la denominacion de Jugendbewegung —
movimiento joven— y su principal divulgador fue Raoul Heinrich France,
como epistemologia objetiva y biocéntrica que dio a conocer en 1920 en
Dresde en una sesién de la Sociedad Schopenhauer. Su vision de una
armoniosa integracién de todos los fendmenos conforme a la jerarquia de los
ecosistemas se difundio a través de sus publicaciones cientificas divulgativas
bajo el titulo de Kosmos.

Asi, la nocion monista/holista/organicista del topos se asumié en la
legion del profesorado de la Bauhaus como un lema que se puede encontrar
en la totalidad de sus profesores, y particularmente en Schlemmer, cuya
esposa Helena Tutein —Tut Schlemmer— se adhirié al grupo cuando
estudiaba danza en Dresde, colaborando al propio tiempo en defensa del
Grupo Espartaquista. Esta constatado que Oskar Schlemmer asistio en 1920
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junto con Klee a una conferencia de Hans Prinzhorn sobre la mentalidad de
los enajenados cerca de Stuttgart. Inmediatamente el cientifico recibié una
invitacién a impartir una conferencia en Weimar en abril de 1922, poco
antes de la aparicion de su libro Geisteskranken —Artisticidad de la Mente
11—, que fue lectura habitual del profesor de teatro Lothar Schreyer. Y en el
caso de Schlemmer, constituyd una version profunda de misticismo vital del
biocentrismo Haeckeliano que impregnd su actividad pedagdgica y toda su
obra.

El principal documento que revela esta vision totalizadora es el referido
esquema realizado en las fechas de esta conferencia, contenido en el diario y
que acabo teniendo algunas versiones posteriores hasta su publicacion en
Bauhaus n° 2-3 (1928), 22: Der Mensch im Ideenkreis [El hombre y el
circulo de las ideas].

En el proceso de aproximacion a la figura humana, la experiencia
personal de la guerra fue fundamental en el trabajo de Schlemmer. Su obra
se proyectod sobre un cuerpo humano sin identidad, deshumanizado, alusion
a la intemporalidad de los sujetos utépicos, que por ello no son vulnerables
ni a los efectos fisicos ni a los dafios emocionales. El cuerpo sin emocion o
desprovisto de individualidad, el sujeto inhumano, es también efectivamente
un utépico cuerpo inmortal que contiene la fantasia de ser resistente al
trauma, a la conmocién y a la muerte. Esta vision aparece en algunos
personajes del mundo de la danza, y en particular en Schlemmer y en Rudolf
von Laban, que conciben semejante cuerpo después de la guerra.

Schlemmer escribi6 de este radical «empefio para un hombre libre de su
atadura fisica y aumentar su libertad de movimiento més alla de su potencial
nativo en sustitucién para el organismo de la figura humana mecénica». El
cuerpo humano se convierte progresivamente en prétesis en su evolucion
fisica.

Asi se produjeron las primeras imagenes de la futura Danza de los
bastones, en la que unas extensiones celebran las posibilidades de conexion
con el espacio mientras revelan los constrefiimientos que hemos ingeniado
para nosotros mismos (veéase Imagen 13). En sus primeras versiones y
trabajando por cuenta propia al terminar la Primera Guerra Mundial, los
suplementos del cuerpo de Oskar Schlemmer amplifican las debilidades del
cuerpo natural y lo mejoran. Esta danza esta asociada a las visiones de las
lesiones que contempld en sus dos ingresos hospitalarios. Mas tarde, en La
Danza de bastones 1 de 1927 usé un equipamiento disefiado para educacion
fisica para alargar las extremidades de los bailarines (véase Imagen 14).
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Por otra parte, los personajes del mencionado Ballet Triadico, ejecutado
por primera vez en 1922, estan obligados a formar parte de indumentarias
escultéricas de gran peso y formas geométricas complejas. Esta protesis
imaginaria hacia olvidar la forma antropoldgica mévil que las accionaba,
figuras mutantes de cualidades mecanicas (Slevn, 2015).
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Imagen 13. Consemiller, E. (1927). Oskar Schlemmer: Danza de los bastones |I.
Recuperado de https://thecharnelhouse.org/2013/06/02/oskar-schlemmers-bauhaus-
costume-parties-1924-1926/-jp-carousel-9781

Imagen 14. Schlemmer O. (1927). Danza de los bastones. Boceto. Recuperado de
https://www.metalocus.es/es/noticias/oskar-schlemmer-el-artista-del-baile-en-el-
pompidou-metz

En su diario, el 5 de julio de 1926, define las diversas disciplinas de la
mecanizacion necesarias para la ejecucion de su obra: una misica mecanica
producida por un organillo, y afiadié como referencia a Heinrich von Kleist,
autor de Teatro de marionetas (1810),

. estereotipia de la forma de danzar, condicionada en parte por el
vestuario, ... fija los paralelos con el vestuario matematico,
mecanicista... Ademas, la danza algo asi como de marionetas estara
maés acorde con la musica salida algo asi como de una caja de musica,

Se podria argumentar que quiza los bailarines deberian ser
puramente marionetas... o mejor que: formaran parte de un
dispositivo de precision totalmente mecéanico, autoaccionado, casi sin
intervencion humana, a menos que fuera desde una mesa de control
oculta... No es mas que una cuestion de tiempo y de dinero el poder
realizar un experimento de este tipo. (Schlemmer, 1987, pp. 88-89)

Schlemmer hace referencia en distintos pasajes de su diario y en el
Bauhausblicher a la relacion del teatro con el mundo de las apariencias, y
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reclamé la necesidad de poner de relieve su artificialidad, recordando a
E.T.A. Hoffman en sus Piezas fantasticas (El perfecto maquinista, El
automata), que por su inhumanidad poseen perfeccion artistica como
comenta a su amigo Otto Mayer en 1921:

T ya has descrito a las magquinas como composiciones abstractas. Sin
embargo, las maquinas deben su existencia no tanto a la abstraccion
como a consideraciones de orden puramente funcional. ¢Ensefian al
arte como liberarse del romanticismo y ser concreto? Como Stendhal,
que leyé el Codigo Civil y luego escribi6 sus novelas en un estilo
factual, poco romantico. (Schlemmer, 1987)

En conjunto se reconocen una variedad de elementos mecanicos:
marionetas, figuras, autdmatas, clowns, bailarines, ... En todos los proyectos
escénicos, performances, bailes y fiestas el espacio se proyecta como
negativo del cuerpo y adquiere una dimension interactiva, contando ademas
con la necesaria extension al espectador y a los medios de la imagen. En
todos los proyectos escénicos se identifica la necesaria participacién de las
camaras y de la iluminacion como factores que intervienen en la accién.

En este contexto son especialmente significativas las versiones del
Gabinete de figuras (véase Imagen 15) en sus versiones de 1921y 1923y su
movimiento sobre un fondo negro y la variedad de objetos moviles
sometidos a iluminacién en las versiones mas avanzadas hasta la
multitudinaria presencia de toda clase de personajes en 1927, tal como
recoge la revista de la Escuela en el nimero especial que le dedicé a las artes
de la escena, y particularmente al conjunto de la obra de Schlemmer
(Bauhaus, 1927). Las imagenes son reportajes fotograficos de los
colaboradores habituales del taller, T. Lux Feininger, Erich Consemdller o
Xanti Schawinsky.

Imagen 15. Bauhaus 1-3 (1927). Gabinete de figuras.
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La serie de danzas de figuras, autbmatas en mallas de colores y con
maéscaras metalicas presenta igualmente una serie de reportajes interesantes
de carécter metafisico (véase Imagen 16). Sus ejecutantes, Kurt Schlemmer,
Siedhoff y Kaminsky, ejecutan danzas de tres, con diversos aditamentos.
Sirvan como ejemplos: Raumtanz —danza del espacio— o Formentanz —
danza de las formas—, en la que la geometria del suelo es invadida por
figuras dotadas de bastones y esferas.

raumtanz (schlemmer, siedhoff, kaminsky) foto: consemiiller

formentanz (schlemmer, siedhoff, kaminsky) foto: conzemiiller

Imagen 16. Bauhaus 1-3 (1927). Danza del espacio y
danza de las formas.
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Merece la pena destacar la relacién de obras en las que la asistencia
luminica es parte de la concepcion de la obra. Un caso especial es el de las
performances concebidas tomando como motivo la figura humana. Es una
modalidad de escultura viva, definida por la malla que cubre la totalidad del
cuerpo del actante, en Figur im raum mit bodengeometrie und raumlinien —
Figura en el espacio con geometria en el suelo y lineas en el espacio— en un
lugar abstracto en el que el escenario presenta un circulo atravesado por
lineas luminosas en el cruce de los diametros longitudinal y transversal.
Unos cables proyectados desde el techo simulan el contexto de un cono
sobre la figura ubicada en el centro de la geometria definida por la luz. En
sentido similar, la accién Raumlineatur mit figur —Red de lineas en el
espacio con figura— (véase Imagen 17), y precisa de la colaboracion de la
fotografia a través de varias exposiciones simultaneas que permiten
contemplar la escultura viva contenida en la funda de tejido blanco que la
cubre completamente.

figur im raum mit le und r fota: lux feininger

raumiineatur mit figur foto: felninger

Imagen 17. Bauhaus 1-3 (1927). Red de lineas en
el espacio con figura.
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El reportaje realizado por Erich Consemuller en las dos imagenes de la
mimica realizada por tres figuras enmascaradas, también cubiertas con
mallas, muestra los dos movimientos: el gesto inmévil Vorhang- und
bewegungsstudien —cortina y estudios de movimiento— y Stadien
dramatischer gestik —estadio de gesticulacion draméatica— en la que se
hacen visibles las evoluciones de las figuras en este espacio y los efectos de
la sombra proyectada por efecto de los focos. El diagrama de la Danza de los
gestos incluida en esta sintesis de la investigacion teatral de la Bauhaus
traduce el conocimiento de los estudios de coreografia, como disciplina
conceptual con aplicaciones geométricas y matematicas.

Algunas acciones de origen tradicional, mezcla de gimnasia, mimica,
esgrima, se transformaban por efecto de los dispositivos alusivos a la
geometria del hombre como centro de todas las cosas, la imagen renacentista
interpretada a propdsito de los comentarios de Vitruvio, de las que sobresale
la muy conocida imagen de Leonardo da Vinci. Como en las versiones de
figuras en el espacio, una red lineal construye una geometria para hacer
visible la abstraccion metafisica de la escena con ejecutantes enmascarados o
portadores de aros. Es el caso de la Equilibristik ejecutada por Loew,
Hildebrandt, Lou Scheper, Siedhoff y Weininger, fotografiados de nuevo por
Consemiiller (véase Imagen 18).

Imagen 18. Consemdller, E. (1927).
Equilibristica. Bauhaus 1-3 (1927).

Oskar Schlemmer,
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Y especialmente son complejas acciones conscientes del mundo abstracto
y mecanizado en el que el hombre es un tragico figurante las que cuentan
con paneles sometidos a la accion de la luz, como Lichtspiel mit projektion
und transparenz —espectaculo de luz con proyeccion y transparencia,
presentacion equilibrada de las sensaciones provocadas por las formas
sometidas a la accion de la luz (véase Imagen 19). Mas compleja Aus einer
pantomime mit figuren und transparenten waden —De una pantomima con
figura y paredes transparentes—, ejecutada por Lou Scheper y Siedhoff, y
fotografiada por Feininger. La sucesion de paneles y las figuras recortadas
provocan un efecto paradojico. Los contrarios suscitan mecanismos de
extrafiamiento (véase Imagen 20).

Finalmente, en la Metalltanz —danza de metal— ejecutada por Karla
Grosch, e iluminada por el propio Schlemmer, los efectos luminicos
reflejados por el fondo metéalico sometido a ondulaciones provocan un
espectacular efecto en la toma realizada por Erich Consemuller (Bauhaus,
1927) (véase Imagen 21).

Imagen 19. Feininger. T. L. (1927). Lichtspiele (Lichtspiel mit Projektion und
Transparenz: Werner Siedhoff). [gelatina de plata, 20,3 x 25,5 cm.]. Bauhaus 1-3.
Recuperado de https://www.kunst-
archive.net/en/wvz/t_lux_feininger/works/_6246/type/all

Imagen 20. Feininger T. L. (1927). Oscar Schlemmer: "Gabinete de figuras" en la
Bauhaus, Bauhaus 1-3 (1927). Bauhaus-Archiv/Museum fur Gestaltung. [Gelatina
de plata, 53 x 95 cm]. Recuperado de https://www.kunst-
archive.net/de/wvz/t_lux_feininger/works/zwei_taenzer lou_scheper_und_werner_s
iedhoff_und_drei_flache_figurinen_aus_schlemmers_figuralem_kabinett/type/all


https://www.kunst-archive.net/en/wvz/t_lux_feininger/works/_6246/type/all
https://www.kunst-archive.net/en/wvz/t_lux_feininger/works/_6246/type/all
https://www.kunst-archive.net/de/wvz/t_lux_feininger/works/zwei_taenzer_lou_scheper_und_werner_siedhoff_und_drei_flache_figurinen_aus_schlemmers_figuralem_kabinett/type/all
https://www.kunst-archive.net/de/wvz/t_lux_feininger/works/zwei_taenzer_lou_scheper_und_werner_siedhoff_und_drei_flache_figurinen_aus_schlemmers_figuralem_kabinett/type/all
https://www.kunst-archive.net/de/wvz/t_lux_feininger/works/zwei_taenzer_lou_scheper_und_werner_siedhoff_und_drei_flache_figurinen_aus_schlemmers_figuralem_kabinett/type/all
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Figura 21. Feininger, T.L. (1927). Oskar Schlemmer: Karla Grosch. Danza del
metal. Bauhaus 1-3.
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