CINTA EN REVERSO

Primera Parte
Discusion sobre el concepto generador

¢, Qué es musica electronica?

“We do not play music we play programming”

La definicion de musica electronica presenta umnia sie puntos controversiales, que hoy
en dia dificultan la elaboracion de un conceptocdiniEn la busqueda de una definicidén
coherente, se puede encontrar de acuerdo a algimales opiniones emitidas por los

entrevistados, y por las referencias investigaolagjuiente:

Julio d’Escrivan nos define: (d’Escrivan, 2007)

Musica Electronica incluyendo acusmatica, mixtaecgbnica + instrumentos),
improvisacion electrénica, electrénica experimentallsica algoritmica.

La musica electronica es aquella hecha utilizardoadlogias de audio analdgica
y/o digital, donde este elemento es una claveiestéé la obra.

Segun Ricardo Teruel: (Teruel, 2007)

yo siempre he dicho que la musica electrénica esecurso, no una definiciéon de
estilo ni mucho menospero prefiero definila como musica con medios
electrénicos, dentro de cualquier cosa, estructsmasras que uno hace utilizando
medios electrénicos y en general digamos, ahinsi,distincion que es que si algo
se puede hacer instrumental tiene poco sentidorlbaekectronico y definir eso
como musica electrénica. Eso es mas bien un arcegloa version de algun tipo
con sonidos electronicos.

La definicién de musica electronica segin Angel&RéRada, 2007)

Mira, mucha gente diria que es utilizar mediodfieidies, pero musica electronica
para mi es nada mas el desarrollo de un electrae, gntiendes? Una persona
puede hacer musica golpeando electrones, como flesténgo que golpeaba
macetas..., yo considero que es hecha por un meglitr@hico preciso, objeto que
puede traducir bits o energia eléctrica. ... Pardammilsica electronica se define
como trabajar con un flujo de electrones.

! Marshall MacLuham. Frase enviada por Mark Pesdeetete no determinada y utilizada en la grabadiklelon
Heart, Dogon.The Sirius ExpeditiondNew Dog Records, 1997.



Adina Izarra comenta al respecto: (lzarra, 2007)

Lo més general seria que, musica electronica dguieea que utilice instrumentos
electrénicos, yo me ocuparia mas de definir qu&lesompositor electrénico...
¢qué es la musica electronica? El compositor éleicy es alguien que se interesa
en la investigacion electronica, no el que simplemaisa un teclado midi para
poner una linea que igual se la habria podido paner clarinete, yo creo que es
alguien que se dedica a musica electrénica, edealggue se adentra en los
procesos.

La definicién de la Enciclopedia Electrénica de @obia en linea que seria:

La musica electronica o musica electroacusticanegimino de composicién que
utiliza la capacidad de los medios electrénicos pagar y alterar sonido

The New Grove Dictionary of Music and Musiciaes,su version impresa, nos dice que

la musica electroénica es:

Musica la cual es producida o modificada por meldieequipos electrénicos, de tal
forma que algln equipamiento electrénico es neigepara que se pueda escuchar

El Grove Music onlingpresenta la siguiente definicion:

Musica electroacustica

Musica en la cual tecnologia electrénica, ahoran@ridialmente basada en
computadores, es usada para acceder, generarraxgl@onfigurar materiales
sonoros en los cuales los altavoces o cornetasesamedio de transmision
principal.

Hay dos géneros principales:

1- Acusmatica: Musica pensada y programada parasmrchada por medio de
altavoces y que existe sOlo en formas pregrabaoias cintas, discos compactos
digitales, o almacenadas en computadoras.

2- Mdsica electrénica en vivo: La tecnologia el@cita es usada para generar,
transformar o disparar sonidos o combinacionesstisseen el acto deerformance

o interpretacion, esta puede incluir sonidos gelwracon voces e instrumentos
tradicionales, instrumentos electro-acusticos douier otro dispositivo y control
conectado a sistemas basados en computadoresatajotrelectroacustico puede
combinar acusmatica y elementos de electronicaver.v

2 The Columbia Encyclopedi&ixth Edition. Columbia University Press. <httfwww. bartleby. com/ 65/ el/
electrnc-mu.html>, (02 de octubre de 2007)

% Simon Emmerson, Denis Smalley: “Electro-acousitirsiet, Grove Music Onlined. L. Macy, trad: M. Noya,
<http://www.grovemusic.com (29 de Julio de 2007).




Cuando alcanzamos el futuro

En este proceso de desarrollar una cronologia eoteedel hacer y acontecer de la
musica electronica se presenta un primer problenes yjue, hoy en dia, no se tiene una

definicidon concreta de “musica electronica”.

En los primeros pasos de la cronologia relacioradala aparicion de los primeros
movimientos de este naciente género, era mas degid@rirontera entre esta nueva forma de
expresion musical y las formas tradicionales de pmsition e interpretacion musical. Estas

fronteras se han ido disolviendo con el pasarieelfo, como se vera a lo largo de este trdbajo

Luego de todas las rupturas e innovaciones quacdayeron en los nuevos modelos
estéticos de la composicién musical, y que aparecpartir de las propuestas conceptuales y
estilisticas del final del siglo XIX con el impresismo, y sobre todo al comienzo del siglo XX
con el desarrollo del modernismo, la aparicion @iaposicion liberadora y desafiante del
futurismo, el surrealismo y el dadaismo, que intoeth en el mundo de la composicién musical
la inclusion de elementos sonoros que hasta eseentomo eran considerados como elementos
validos en este arte, se puede decir que el gnaubioaradical y definitivo se produce por la
conformacion de una nueva forma de expresion mugieahoy en dia se conoce como “musica
electrénica”, donde se incluyen otros nombres, coroacreta, electroacustica, eléctrica,

acusmatica, digital y todas las variantes populdeds actualidad.

Esta nueva forma de expresion musical que, comamiento en si, es la continuacion
de las propuestas artisticag cientificas de principio del siglo XX y que habi sido
interrumpidas por el muy creativo acto humano deuarrd, es ahora un acto de alcance
planetario; ademas, esta vinculada total y direetden al desarrollo de los instrumentos y
aplicaciones que la definen y, en particular, salmserados movimientos tecnoldgicos asociados
a la evolucién de la electronica y mas recientemahtde la computacion y sistemas digitales,

ironicamente desarrollados precisamente por ebfawilitar y armamentista.

* Referido al trabajo global de Venezuela AC/DC.

® A ser descritas en la segunda parte bajo el aspedas tendencias que dan origen a la mUsicadéa como
movimiento.

® El autor se refiere a las dos guerras mundialés primera mitad del siglo XX, un bello ejemploatamo
comenzo esto de la globalidad o globalizacion.



Ahora bien, la consideracion que se propone es dekido a estas irregularidades
histéricas en la sociedad, sobre todo en las urlmhustrializadas, estos instrumentos musicales
electrénicos tienen una data historica que anteakake de la composicion y a los movimientos
asociados a este nuevo género de produccion; ds @ee, a pesar de contar con los
instrumentos con los que se hubiese podido inigi@armovimiento definitivo o corriente
definible como mdasica electronica al comienzo dglos no es sino hasta después de la

estabilizacion de la sociedad de la posguerra gjigeceurre.

Una vez que, pasado un tiempo, se establecenitosrps movimientos consolidados de
este nuevo género, se puede decir que en sus amwjeal final de los afios cuarenta y
comienzos de los cincuenta del siglo XX, se encaandos tendencias originarias basadas en
acercamientos claros. Una es el de la tendenciscoela de musica concreta que comienza
Pierre Schaeffer en Patisionde el propésito es crear nuevas sonoridagesta de sonidos
concretos o de origen acustico, por medio de laipn&ation de las cintas grabadas con estos
sonidos, utilizando la electrénica. La segundadenih es la de la creacion de piezas musicales
utilizando sonidos producidos por medios totalmesictronicos; tendencia iniciada en la
escuela alemana de Colonia, creada por Herbertr&imeon Karlheinz Stockhausen como

compositor mas conocido.

Como se ve, estas dos tendencias, claras en septorde procedimiento de trabajo, nos
permiten vislumbrar que en sus comienzos era masillse determinar el compositor
comprometido con la musica electroacustica en 8o geelectronica en el otro. Ahora bien, la
definicion general mas apropiada para esta nuevsicenlen esa €poca, seria: “la musica

compuesta, producida y realizada usando instruragnteedios electrénicos”.

Una tercera via se abre al final de los afios sesecdmienzo de los setenta. La misma
involucra ahora el uso del computador como genergdcontrolador del sonido; esto lo
[lamariamos musica de ordenadores, con computadorasmputer music Con estas tres
definiciones, claramente podemos diferenciar, masilniente para ese momento, los

compositores y ejecutantes de este naciente géBsramportante sefialar que en esta época,

" Denis Smalley: 'Groupe de Recherches Musicalesye Music Onlinehttp: // www. grovemusic. com/
shared/views/article.html?section=music.42131>,dé&&eptiembre de 2007). Trad. M. Noya.

8 Jason Gros©hm- The Early Gurus Of Electronic Mugichttp://www.furious.com / PERFECT/ ohm/
eimert.htmb, (05 de septiembre de 2007). Trad. M. Noya.




debido a lo costoso e inaccesible de la instruncéntanecesaria para trabajar en estos medios, la
Unica forma de experimentar y producir nueva musiependia de auténticos laboratorios de
experimentacion, con una complejidad técnica ylsuitaciones de manejo para el compositor
promedio, quien requeria la asesoria de ingenigrt&cnicos especializados, algunas veces
desconocedores del oficio y del lenguaje de la amicn musical. Esto reducia el nUmero de
compositores participantes de este movimiento yiahaeas facil categorizar y definir el

compositor de este género.

Ahora bien, en la actualidad y con el pasar deafuss, la tecnologia, que evoluciona y
crece en forma exponencial, ha producido cambidisakes evidentes y notables en la sociedad.
Su masificacion definitiva y clara la ha convertelo un elemento omnipresente en la sociedad
contemporanea, lo que ha tenido lugar conjuntanmntda masificacion de las comunicaciones
en todos los campos, incluyendo el campo artistieomasica, por su parte, no escapa a la
incidencia de la utilizacién de herramientas da tdtnologia de hoy, hecho que ha llegado a ser
parte comun en la vida de la mayoria de los corngresi, artistas e individuos en general. Todo
esto hace que una gran cantidad de instrumentogagieos, tanto analdgicos como digitales,
de generacion y control del sonido, estén dispesiplara un gran nimero de personas, lo que
facilita y amplia las posibilidades de aplicar estarramientas en el quehacer cotidiano de todas
las manifestaciones musicales que incluyen el pma® creacion, registro, procesamiento y

ejecucion.

Esta masificacion, ademas, comienza a hacer masshsrlas fronteras que antes
ayudaban a definir precisamente este concepto dean@lectronica y al compositor electrénico,
complicando un poco mas la ubicacion real del téonyi del creador en las lineas de estilo y

cronologia.

Si se toma como ejemplo los diferentes conceptosmdsica electronica que se han
presentado anteriormente, se puede ver que haysimtasis que coincide en todas las
definiciones, que nos dice que “la musica elect@mis la que se compone, se ejecuta, se genera
y se procesa por medios o instrumentos electréhi&@sse establece como limite sélo a este
concepto base de musica electronica, que implicdiliaacion de medios electronicos para la
creacion y ejecucion de la misma, se podria peargances que toda la musica que se produce y

se escucha hoy en dia es electrénica, pues sdimserasos de musica ejecutada con medios



totalmente acusticos y en eventos en directo, dgréfisan un porcentaje menor de lo que

escuchamos en la actualidad, es donde no se erecigentilizacion de algun instrumento de esta
clase, bien sea eléctrico de generacion o regstde, algun medio electrénico de procesamiento
y almacenaje; por lo cual se tendria que inclum@aenusicos electrénicos a casi todo el universo

de compositores, ejecutantes y productores musidalepais y del mundo.

Los criterios de seleccion y discriminacion enada del estudio de los miembros de la
comunidad de la musica electronica, estan reladmmantonces, no estrictamente con los
instrumentos usados nada mas, sino también comtéscidn, conceptos, investigacion y
procedimientos en los procesos creativos y dezagafin del compositor, productor o ejecutante,
para poder incluirlo en una seleccién mas coher&mtonces, las ideas de Teruel e Izarra, junto
con los criterios de Noya, son consideradas coromrfamportante a la hora de categorizar y
decidir cudles seran los miembros de esta mesadiménsional donde estaran reunidos los

compositores, productores y artistas a considenar gn trabajo de analisis historico.

Desde un punto de particular, a la definicion aotese le debe afiadir, ademés, que
deben estar contemplados elementos estéticosepham@ntos de desarrollo y estructuras de
procesos que definitivamente la diferencien deplaxedimientos que utilizan las formas de
composicion y produccion caracteristicas de losiosedo electronicos, incluyendo los estilos

musicales.

El siguiente ejemplo ilustrara el proceso de aisiteferente a las consideraciones acerca

de los elementos a incluir en nuestro planteamiento

Algunos trabajos discograficos de los Beatles, mpsefueron, junto con su productor
George Martin, grandes innovadores en la masicalpppontemporanea por el uso de recursos
técnicos a la hora de componer y grabar, incluyan algunas piezas procedimientos
caracteristicos de la produccion de musica eleictaiponomo el procesamiento y la manipulacion
de fuentes acusticas utilizando y manipulando glaies de cintas. Ademas, fueron pioneros al
hacer uso en sus grabaciones de los sintetizaderssnidos electronicos analdgicos, incluyendo
el mellotror? que es una versién mecanica, electrénica, anal@yedecesora dsamplerdigital

° Hugh Davies, “Mellotron”, Oxford Press



usado enThe Fool. On the Hilly Strawberry Fields Forevé?. Sin embargo, esta pieza no
entraria en el catalogo de obras electrénicas,ugoetj resultado final es una pieza de rock pop
con elementos electrénicos, algo asi como rockreoursos electrénicds similar al uso de las
Ondas Martenot como un recurso electrénico pardiana extension de sonoridad orquestal en
los afios treinta. Otros ejemplos de los Beatlesiini@n A day in the lifeHey Judey algunas
piezas del albunibbey Roalf en las que se ha usado el recién inventado paraemento
sintetizador Moog. Ahora, en una pieza caRevolution dque aparece en Album Blancé® se
encuentra un ejemplo donde se han utilizado tésnlu@sicas de la muasica concreta y
electroacustica, por la modificacion de fuentes adelio originales tanto acusticas como
eléctricas y electronicas con el uso de la mangidade cintas de audio en el desarrollo de una
pieza cuyo resultado permitiria incluirla en eldbago de obras electronicas o electroacusticas,
porque el lenguaje definitivo trasciende las froagedel comun formal y ademas, esa es la

intencién de los autores.

Otra situacion seria que, por ejemplo, utilizana® herramientas de procesamiento de
audio digital con las que se cuentan, se hacealzagron de una pieza con elementos Unicamente
acusticos, y luego, con edicion de audio digitBISP Qigital Signal Processing se transforma
la pieza en algo que fisicamente ningin musicogsedinterpretar, manteniendo la sonoridad
totalmente acustica o reales; o el caso en elmpremedio de edicion digital, se transformaran
fuentes sonoras para crear la ilusién de que éstagrdad son parte de una pieza de musica,
como si un ejecutante o agrupacion real la estevi@srpretando. Se podria citar el ejemplo de
No me Perdondfide Alonso Toro, donde el compositor, usando urudsscde un ex presidente
de la republica, lo edita con mucha precision usanddios digitales, creando la ilusiéon de que
el discurso hablado es la vocalizacion cantadaitada especialmente para un bolero original.
De acuerdo a esto, en algunos momentos, estass petaian ser consideradas como musica
electrénica o digital, si y sélo si realmente nopesible realizarlas fisicamente; de otra forma

serian sélo un acto o truco de ilusionista.

12 The BeatlesMagical Mystery TourLP 48062, Parlophone. 1967. CD 18890, EMI-Capil$196

™ Que el autor diferencia del Rock Electrénico, estmtra materia a tratar en los analisis posesior
2 The BeatlesAbbey RoadLP SEAX-11900, 119001, Capitol, 1978. CD C2-464@8pitol 1987.

13 The BeatlesThe White AlbunRPCS 7067/8 y CDP 7 46443 8. Apple, 1968.

14 Alonso Toro,No me perdonarCSCDO001 Musicarte, 1994.



Esperamos que estas consideraciones puedan adla@morama que se debe enfrentar,
gue es precisamente la trasgresion de mediosupaaras de las fronteras linguisticas como
resultado colateral de la exposicion de la sociedalh innovacion y el desarrollo de la
tecnologia, hechos que hacen que estos tiemposggaordinarios y que permitan acercarse al
acto creativo sin las limitantes mentales y egsidi las viejas estructuras; sin descartar, por
supuesto, las nuevas determinantes que poco a gwa@stan transformando en estructuras
limitantes, como son las variables economicas ot@das por las cadenas de produccion en
masa, la comercializacion y, mas recientementegyolética y los politiqueros, quienes son
operadores para dar una respuesta planeada pawoipésculos de poder ante los efectos
colaterales y liberales de la globalizacién espapiaductiva, distributiva y conceptual de la
ingerencia planetaria dé&/orld Wide Web

La democratizacion y masificacion de la tecnologie ha permitido hacer accesible
estas herramientas al ciudadano comun, nos colara &n alguno de los modelos de vida que
forman parte del conjunto de ideas personales imadgis hace veinte afios. Asi, se puede ver
hoy ellaptop como estacion central de trabajo, comunicaciénegaon, una herramienta muy
poderosa, de pequefio tamafio y costo accesibiof, como un instrumento que transforma
al usuario en una especie de director musical ecidn de programar y organizar repertorio, en
el caso mas sencillo, y en otro caso, en una esplecarreglista en lo que se refiere a mezclar
diversas piezas o fragmentos de piezas. Aun asemimiento de que la Unica diferencia
encontrada entre los modelos imaginados vy los lests&ria que aun queda por ver sistemas de
produccion y realizacion de sonidos en tiempo reah controladores e interfaces directas al
pensamiento puro; y que éstos generasen sonicexgspimusicales con formas y estructuras
totalmente novedosas, nunca antes experimentagaqeymitiesen a la audiencia entrar en una
especie de trance holo-sensorial total, con dunag#varias horas, a partir de sonidos y eventos

audiovisuales de corta duracion.

Faltaria también ver a un ser humano mas a laaalteilos juguetes que somos capaces
de crear, unos juguetes que, usados apropiadanpeeten funcionar con mayor eficiencia a la

hora de ayudar a cambiar la conciencia del ser nana de un ser extraordinario.

!5 Dispositivo para ejecutar archivos comprimidosres8, original de Apple Computers.



¢Hemos alcanzado nuestro futuro?

CINTA EN REVERSO

Segunda Parte
Adelante no es volver - Volver no es adelantar

Recorrido Histérico

Esta parte, presenta en forma resumida la invencidesarrollo de los instrument8y
de las tendencias que han servido para la defmid&l acontecer de la musica electronica,
considerando su evolucion hasta el estado actstd. évolucion marca el camino de ese ciclo
historico determinado por esta nueva forma de sxmedesde sus origenes hasta cuando se ha
consolidado en movimientos con criterios conceptialefinidos y toma un rumbo continuo,
momento en el que es influenciado definitivameiategb crecimiento exponencial del desarrollo
tecnoldgico y por la dilucidon de las fronteras @dirdcion, lo cual hace dificil en la actualidad
determinar una pureza conceptual de este género.

Los primeros instrumentos electronicos apareceressena, simultaneamente con la
invencion de la electronica. Estos primeros insemitms que incluyen prototipos como el
Telharmonium (Taddeus Cabhill, 1897), eThereminovox(Leo Theremin, 1917), el Ondas
Martenot (Maurice Martenot, 1928) preceden defmitnente la consolidacion de los
movimientos que aparecen solo después de la seguedea mundial. Este articulo se centra

primordialmente en un analisis de los instrumedsgvencion y desarrollo mas reciente
¢Anteceden los instrumentos a la composicion y pradcion?
Punto de partida:

Los instrumentos

Las tendencias

'8 Solo se han considerado instrumentos electroichgitales recientes.



El punto de partida de esta cronologia histérita leasado en la consideracion de que los
instrumentos musicales y tecnolégicos en generalamesariamente anteceden al acto musical
en si, pero si a las tendencias que se desareofantir de estos actos. Un punto a discutir seria
entonces cOmo se pueden definir las tendenciasgtia giel acto musical y como el acto musical
depende de factores determinados por el instrunterg@enera el sonido y por el ejecutante que
manipula este instrumento, todo esto contenidordei¢ un contexto complejo que incluye
factores culturales, religiosos, técnicos y lingéés determinados por el quehacer humano en
general y contenido en un periodo especifico tstaria.

Asi, de acuerdo a esto, se aborda el tema de éméidn de los instrumentos, aparte de
las tendencias musicales que se desarrollaban emreento de esta invencidon. Luego se ha
recorrido la evolucion de los movimientos o tend@nque se generaron a partir del instrumento
inventado, asi como los intereses de los creagamiipes de estas tendencias; esto solo en lo
gue se refiere al siglo XX y XXI. Se da por sentgde los aspectos histéricos de instrumentos
predecesores a los instrumentos netamente elaxigdyi digitales son materia de interés y
estudio que en muchos casos ya ha sido abordagabéinaciones que cubren la historia de la

musica.

PRIMERA PARTE: LOS INSTRUMENTOS

En cuanto a los reales predecesores de los insttamelectronicos y digitales, se han
considerado las coincidencias relacionadas a earstitas comunes entre estos instrumentos

generatrices y los actuales. Estas caracteristérésn:
Instrumentos que generan el sonido sin la accidtid del musico
eInstrumentos con sistemas de control sofisticado
*Maquinas de hacer musica
*Magquinas de hacer ruido
*Maquinas para hacer célculos
*Maquinas para hacer listados predeterminados

De este listado se estudiaran los dos génerosesmize serian:



Instrumentos analdgicos

Generadores de sonidos que usan la analogia deloayirre con el voltaje en circuitos
electrénicos y relacionados con la realidad fidiedas ondas sonoras; estos son conocidos como

osciladores y generadores de ruido electronico.
Se incluyen también en este sector:

1- Sistemas basicos controladores como tecladdiapebandas sensibles a presion,
secuenciadores, antenas de inductancia, entre otros

2- Formas de registro como cintas y pastas dongeiin analogia entre las impresiones
o bien fisicas mecénicas sobre material moldeabtgiignicas o materiales magnéticamente
sensibles y el sonido resultante.

Instrumentos digitales

Generadores de sonido que usan modelos matemdédosjue ocurre realmente con las
ondas sonoras, haciendo rutas en diagramas de dlgmritmico o generando curvas que
describen el comportamiento de lo que ocurre cofléhje en circuitos electrénicos, los cuales
al final, igual deben pasar por el proceso de reexin estos modelos matematicos en voltajes
fluctuantes por medio de convertidores digitaleakagicos, que a su vez se convierten en
estimulos fisicos produciendo las ondas sonoragsgechamos.

Estos instrumentos cuentan con sistemas de cogqu®lincluyen teclados, guitarras,
instrumentos de viento, instrumentos de percusidmasta sistemas sofisticados de control
inalambrico. También cuentan con sistemas superejosp de secuenciadores, muy
relacionados a los de los antiguos sistemas dstregr almacenamiento de data mecéanica y
electrénica. La condicion ideal de supercontrol gnipulacién es poder contar con sistemas
computarizados para simular, capturar y modifican hasta un altisimo grado de detalle, todos

los parametros que matematicamente representaarksteristicas del sonido.

Del primer grupo se veran, desde los sofisticaduetizadores analdgicos de los afios
setenta, hasta los que son predecesores de lasnesitos electronicos.



Del segundo grupo se veran, desde los primerosto®e logros de la masica generada y
controlada por computadoras hasta la apariciorosigptimeros sintetizadores digitales en los
afios ochenta, pasando por los comienzos de laleeabcratizacion de la informacion con el
estandaMIDI, presentando al final el modelo ideal actual dacédn de trabajo centralizada y
portatil, el laptop, como el nuevo instrumento musical. Debe recordaise las marcas y
compafiias privadas que producen estos instrumesuwosrelevantes pues cada una de estas
asumio alguna de las formas de sintesis especiiagase determinaban las posibilidades de

sintesis de sonido a usar por los experimentadbeesonicos.

Sintetizadores analdgicos de la década de los saten

A principios de esta década comienza una compdatenmercial en la fabricacion de
estos dispositivos electrénicos, ahora cada vezpoidatiles y pequefios en comparacion con los
primeros prototipos de los afios cincuenta, comolteeto de su éxito dentro de los medios de
produccion de musica popular y sobre todo en & yoel jazz. Robert Moog disefia el Mini
Moog, uno de los mas populares (Fig. 1). Otras asade sintetizadores surgen, entre los que se
incluyen los ARP, siglas de su inventor Alan R.riean, que son los equipos que se adquieren
para el estudio del Instituto de Fonologia en alézeiela durante los tiempos de Estévez. Estos
equipos ARP son conocidos por su uso en la fabbicate los sonidos de@2C2de laGuerra de
las Galaxiasy en la secuencia de notas Eiecuentros Cercanos del Tercer Tifgste sistema
fue popular en las escuelas que tenian la opciomua&ca electronica como en el caso de
Berklee College of Music en Boston. Otras marcakiyen nombres como EMS, Korg, Roland,

Yamaha.

Fig. 1. Minimoog. Robert Moog y sus inventos, Mddgdular inventado en 1964,

7 < http://www.moog.com, (03 de septiembre de 2007).




Fig. 2. 18 ARP Oddyssey (1971), EMS Synthi AKS @9®Roland SH-3 (1974-76).

Primeras Plataformas digitales
Fairlight CMI 1976-1979

Kim Ryrie y Peter Vogel crearon en 1976 un singgtar digital de 8 voces llamado
Quasar M8, el propoésito era modelar sonidos reglesy los resultados no fueron exitosos y
cambiaron la filosofia de sintesis por una que senmmauestras reales para modificar. El objetivo
era que se pudiesen controlar y modificar en tiengab todos los parametros de las muestras
sonoras reales. Con una tarjeta de 8 bits conwveatide analdgico a digital, en 1979 lanzan al
mercado el Fairlight Computer Music Instrument.e&s$ el primer sistema privado y personal
disponible en el mercado que utiliza lo que antes exclusividad de grandes centros de
investigacion, aqui se puede ver que este es ungaso para la democratizacion de lo que
particularmente se denomina la tercera via y queeocad Max Mathews en Columbia. Peter
Gabriel fue uno de los pioneros en su uso y mamoeido promotores, también lo usé The Art
of Noise”®. Este tipo de sistema junto con el Synclavier Issnque plantearon a Noya cuando
tomaba el curso déusic 11 en el Instituto de Tecnologia de MassacgusettsT(Mia
posibilidad de que estos grandes centros se estptando rezagados en la practica y que
tiempos de grandes cambios estaban por venir, agapl981. Los disefiadores trabajaron en
estos sistemas hasta mas o menos 1985 cuando maimberama para plataformas de audio

para cine. Fairlight es el primer sampler digital.

18 <www.arpodyssey.com/odissey.jpg>, </data/samshsyaipg>, www. vintagesynth. com/ roland/
images/sh3.jpg(03 de septiembre de 2007).
9 Banda tecno de los afios ochenta producida pooT téern, toma el nombre de Los futuristas.




Fig. 3. Fairlight CMI primer sampler digital , dis&do por Kim Ryrie y Peter Vogel en el mercado 9187

Synclavier

Jon Appleton en asociacion con Cameron Jones yeyydionso fundadores de New
England Digital NED (1976-1993) crearon un sintdiar digital que basaba su sintesis en FM a
partir de los trabajos de Chowning, esta gran fuatea sale al mercado al comienzo de los afios
ochenta al igual que el Fairlight, se establecaalima compentencia comercial fuerte entre
estas dos compafiias, Synclavier dura un poco nnasapénal cae vencida por la abrumadora
velocidad y cambios del desarrollo de plataformas poderosas, pequefias y menos costosas.
Entre sus usuarios se cuentan dos figuras impedamo Frank Zappa y Laurie Anderson. El
autor presencio las primeras demostraciones ds esupos en Berklee College of Music en
1981. Este es el sistema que llega al Conservaiaaonal Juan José Landaeta a mediado de
los afios ochenta. Hoy en dia se han actualizadosiad versiones de interfaces para rescatar
unidades en desuso y como Plug in para prograneagsgn softsynth.

Fig. 4. Synclavier inventado por John Appleton 1386 similar al usado por Kusnir en CNJJL .

El camino esta abierto para los cambios plantepdogodos estos nuevos inventos, el
objetivo es mostrar los origenes basicos de losguexperimenta hoy en dia. En esta entrante
década de los ochenta se podra ver precisamectatiauacion de estas ideas principales, como

2 <www.obsolete.com/120_years/machines/fairlighf03 de septiembre de 2007).




son los instrumentos capaces de sintetizar sogelosrados por medios electrénicos, analdgicos
al comportamiento de la electricidad, instrumertapaces de sintetizar sonidos generados y
procesados por medio del manejo de rutinas, sumlasity procedimientos algoritmicos,
caracteristicos en el uso de las computadoras;sestmnoce como sintesis digital. En ambos
casos se comparten los criterios comunes, comtassintesis aditiva, la substractiva, la £

la AM?2. En ambos también es posible trabajar con esaz®gimientos. La gran diferencia que
ahora se plantea y que determina el gran cambia @d#roduccion del sampler, que en los
términos analdgicos requeria de dispositivos emtetales como los grabadores de cinta con las
limitantes fisicas, aun inclusive en el primer mod#e sampler que es el Mellotrén, con el que
no es posible hacer mayores cambios al sonido dpal#hora, con estas plataformas digitales
gue permiten tomar muestras de sonido digitalizaadealidad fisica descrita por el sonido, una
vez dentro del campo binario digital, es sOlo ddastle matematicas para poder armar,
deconstruir y realizar cualquier operacién que mateamente queramos hacer para producir
cambios equivalentes en el sonido resultante. [rogels son disueltos, las posibilidades del
control a niveles de detalles es a nivel de kas nuevas formas de sintesis que ahora surgen de
estas plataformas y que se desarrollan hoy emdiayen Prediccion Lineal{near Prediction),
Modelado Modelling y Sintesis GranulaiGQranular Synthes)s Estos nuevos procedimientos
ya no son posibles de realizar con medios analégico

Otro aspecto a considerar es el de la conformad@émplataformas de produccién
multiples con el uso de diferentes y muchos insémtws interconectados, que en la época de los
sintetizadores analdgicos se hizo con limitacionessiendo posible inclusive en los primeros
modelos, a menos que fuesen de la misma marca,qaiesterios del manejo del voltaje eran
diferentes para cada marca, algunos se basabaman woltios y otros en diez voltios, o
inclusive en valores intermedios. Técnicamentenawamo facil de solucionar, pero no era asi.
La primera compafia que resuelve este problemaoeg, Kjue saca un pequeiio modulo que
permitia hacer conversiones de voltaje, dispositjue salid tarde, cuando el fin de la era
analdgica estaba sentenciado. Estos instrumentesneen bardo a final de los setenta. Los

2! Frencuencia modulada
22 Amplitud modulada.



sintetizadores anal6gicos reencarnan a mediadéssdeventa de nuevo, cuando lostageé®
se ponen de moda; y hoy estan convertidos en bitsna gran cantidad dmftsynth Es una

cuestion de mercado y de las posibilidades tecra@égon las que contamos.

Cuando salen estas dos plataformas Fairlight y|Syiec se esta poniendo en la calle el
concepto devorkstationo estacion de trabajo, ahora todo esta en unadnidl como la que
estaba en MIT contenida en una PDP 11/5(Mdgtal, que era como tener un estudio con
diferentes sintetizadores y grabadores de sonidogna sola maquina. A la entrada de los
ochenta, el gran salto es la implementacion deedadiogia de computacion en los nuevos
sintetizadores digitales que sustituyen a los @@d8. Estas estaciones, para ese momento, son
muy costosas con respecto al promedio del puldisiogue Yamaha, Roland, Korg, nombres que
ya estan metidos en esto, adoptan cada uno uadigvestigacion que resultara en los nuevos
sintetizadores digitales que pasan por dos etapasprimera, con maquinas digitales capaces de
generar y modificar sonidos con generadores y noadibres digitales; es decir, pequefios
modulos digitalmente operativos pero que no soriotal un computador, pues todavia usan
elementos analdgicos comoSaiper Jupitede Roland, EProphet5 y el Pro-onede Sequential
Circuits, y elSourcede Moog, este ultimo esta mas cercano a los verdatente digitales. El
autor llama a estos instrumentos de “zona hibribi#éntras tanto, la industria esta buscando una
solucion que evite que pase lo que pas6 con lastigimdores analdgicos en cuanto a la
incompatibilidad de comunicacion entre marcas, ¥ @msenso se llega a un convenio que
resulta en algo llamaddusical Instrument Digital Interfaganejor conocido como MIDI. MIDI
es simplemente la base o protocolo con la que hosaanuevos computadores musicales se
comunican. Se establece un numero de valor entamayasignacion de qué es lo que este
namero va a controlar. cada una de las comparfitataadn concepto de trabajo, el autor reporta
gue sus compaferos de clase en MIT incluian ingenide Yamaha o distribuidores de
Fairlight, como el caso de Klaus Netzle; al finaknyaha adoptd la sintesis FM y el primer
sintetizador en el mercado full MIDI fue el famoBX-7 de Yamaha, aqui lo llamaban el
“Hierro”. Roland se fue por el de prediccién lingaku gran primer sintetizador MIDI fue el

D50. Otras compafiias adoptaron modelos como laan@asio que en sus mini pequefos

% Este término se usa para denotar sintetizadoedégicos clasicos.



sinte$*, como el CZ 101, usaba una cosa esotérica llamliatizrsion de fase. Como nota extra,
el sistema de Yamaha en materia de procedimientoee®s tradicional en el sentido de que,
aun cuando la FM se podia hacer en sintetizadonetdgicos modulares que permitian
interconectar con cables o clavijas, un osciladeratta frecuencia como modulador de la
frecuencia de otro oscilador, en las disposici@igsritmicas en este nuevo aparato el DX-7, se
hace mucho mas dificil de predecir los resultadesaduerdo a los procedimientos que se
manejaban y en comparacion a la sintesis analoBiteel caso de la prediccion lineal, que
consiste en la comparacion de un modelo sampleaomo matematicamente construido y sus
comparaciones en relaciones de tiempo, que e®edgimiento del Roland, introduce ahora un
elemento que antes no era posible, que consisteeren pequeiias muestras de sonido en
unidades pcAt. Estas unidades de muestra que son pequefios fragmie sonido digitalmente
grabados, son considerados como antes se congidgralcilador; entonces, los diagramas de
flujo y de modulacion eran mas parecidos a lodesintetizadores analdgicos, en ambos casos
ya se estaba en la era digital, en los afios sezemtinposible hacer esto y estan separados por

menos de cinco afos.

Los afios ochenta cambiaron todo, el MIDI cambidsanhusicos y trajo de nuevo el set
de estudios de multiples instrumentos, se podier tearios sintetizadores de diferentes marcas
controlados por una especie de cerebro que ahdlans® secuenciador. Esto del secuenciador
ya existia para los analdgicos, la diferencia eseagios nuevos aparatos podian manejar mayor
cantidad de eventos; si antes se contaba con regaderes de 16 pasos, ahora un MSQ 707 de
Roland almacenaba hasta tres mil quinientos evemgos dar un ejemplo. La idea del

workstationo estacion de trabajo sélo queda para los ridos famosos, por ahdfa

En esta década falta un punto por tocar y es lacaadel computador personal, este es
el que va a terminar de voltear el mundo para eilto Si bien es cierto que estos primeros
sintetizadores son computadores, sélo estan diseffgda las funciones y menu especificos de
generacion y modulacion, pero no para correr progsade organizacion de material. En el

siguiente paso de evolucion se incluyen los secagoies dentro del mena de opciones de uso,

4 Diminutivo de sintetizador.

% Modulacién por Impulsos Codificados (MIC o PCM pis siglas inglesas @eilse Code Modulatigres un
procedimiento de modulacién utilizado para transfmr una sefial analdgica en una secuencia de bits.

“Sin embargo, hay que hacer la salvedad de quepdonyttodo es costoso ensamblar un estudio cons Ba&vos
equipos.



esto los vemos en el Ensonic primero y luego ergKkoRoland. La idea delorkstationno se
olvida, pero el gran disparador del cambio es ladaadel Apple Macintosh en 1984, un
computador suficientemente rapido y con memorigigmite para empezar a tomar en cuenta su
inclusion en el mundo creciente del mercado mushlaprincipio, esta linea de computadores
personales se mantendra por un tiempo como partesddispositivos de estudios multiples.
Ahora con programas que son secuenciadores MIBlyIsstituyen los pequefios secuenciadores
por estas computadoras cuyo limite de notas esmaoloramente mas grande, ya no hay
comparacion, estos modelos de computadores peesor@queiios se empiezan a ver
comunmente a finales de los ochenta y seran la a@rprincipio de los noventa. Aqui en
Venezuela, Schreiber ya trabaja con una Commodt£é § en la apertura del Primer Festival
Internacional de Musica Electronica de Caracas Badwin, quien trabaja con Noya en ese
momento, usa una poderosa Amiga 1040 ST, nada maslay menos que 1 K¥thde ram. La
usan en vivo como maodulo central de control MIDh. [ medida en que la tecnologia digital
avanza, ahora ya en los noventa, la ideawawkstation,ya sea en teclados o en los nuevos
modelos de computadores, vuelve, y ya al finalodenbventa existe el hibrido computador con
software que manejan audio mezclado con modulasreg MIDI o teclados que son centrales
por si mismos, con samplers y secuenciadores duduicon manejo de sonido medianamente
limitado. En definitiva, los elementos que deteramita base para lo que se experimenta hoy en
dia incluye, entre muchas cosas: la masificaciomtignet con la aparicion del invento de Tim
Berners-Lee, eworld wide web®, la aparicién de lotaptopsy las nuevas computadoras mas
poderosas. Estos elementos mezclddmstop-Internetconstituyen la realidad de hoy en dia,
computadores poderosos, rapidos e interconectétagorkstationllegd y se quedd, no se ha
olvidado de pasado, se usa, ya no se desecha aamridcen la década de los ochenta con los
equipos de los setenta, sino que se incorpora pegaoefio instrumento que es el verdadero
presente de la produccién, no solo de la musiazréhgca, sino también del arte, el video, la
literatura, la musica tradicional y casi todo; lnap que no puede incluir ni substituir es el amor

y la comida.

Algunos objetos determinantes de uno de los paspesentes:

2" Mega Byte, un millén de bytes de memoria.
% La Web fue creada alrededor de 1990 por el irfjiésBerners-Lee y el belga Robert Cailliau, miestra
trabajaban en el CERN en Ginebra, Suiza.



Yamaha DX-7, Roland D50, Korg M1, Emu Systems E3] Bnsonic SQ80, Apple
Macintosh, IBM PC, Amiga, Atari, G3, G4, G5, Macvirky PC, MAX/msp, Supercollider, Lisp,
Inuendo, Digital Performer, Cube base VST, ProgoBimagic Logic Audio, Antares, Pluggo,
Absynth, Native Instruments, Fruity loops, Acid, idd_ead, Abbleton Live, Virus de Acces y
por supuesto la NASA.

Todos estos resultados ocurren desde el rompimsadial del mundo que se niega a ser
orwelliano, pero que al mismo tiempo esta expuadts mismos elementos y mena. El catalogo
es amplio, todo esta determinado por la imaginagiéreatividad con la que nos relacionemos
con estds nuevas maquinas. ¢Estamos nosotrosotlagdo la tecnologia o somos simples
objetos que la tecnologia usa como medio parasairaelo de su propia evoluciéii?

Instrumentos del pasado reciente y del presente

Fig. 5. DX/7 Yamaha, D50 Roland, SQ80 Ensonic, Nazdd y Virus Instrumentos del pasado cercano y del
presente’.

Fig. 6. El instrumento del presente, el Laptop.

“A mi particularmente me emociona pensar todo le gos queda por ver”

29 Noya, 1990.
30 <fr.audiofanzine.com>, <www.elettromusicametwww.muziker.sk, (03 de septiembre de 2007).




SEGUNDA PARTE: LAS TENDENCIAS

Las diferentes tendencias que a continuacion senexyp estaran enfocadas segun lo que
el autor ha considerado que foma parte importanteledesarrollo del mundo de la musica
electronica; por supuesto, como se ha visto, no Uray tendencia artistica que esté mas
relacionada a los inventos y al desarrollo dersgrimentos y tecnologias que este campo. Esta
seria la diferencia mas notable con respecto & atrovimientos musicales, los cuales, en
muchos casos, estan primordialmente relacionadoedacgeneralidad e influencia de factores
culturales variados; por ejemplo, la influencia lde ideas politicas y cambios sociales, la
literatura y la pintura a principios del siglo XI¥ue influyeron en los compositores romanticos.
No es que la nueva musica electronica no estéeimfiada por estos factores colaterales, sino
gue el factor tecnolégico es primordial para deflias posibilidades de lo que se puede hacer. En
otro caso, los factores externos a la tecnologfapsote vital de los contenidos; ademas, la
tecnologia por si misma estd ayudando a definosegardmetros culturales externos, no se
puede negar lo que hace el “copiado y pegado” €£nuavas formas de creacion literaria, en la

gréfica digital, inclusive en los nuevos progrardasiotacion y secuencia.

En esta seccidén se abordan algunos de los muchestas culturales y personajes que
han ayudado a moldear este nuevo género de laqmiddumusical, y que se consolidan, en
muchos casos, después de la apariciéon de los osent

Al principio del siglo hay un lapso mas distanté&rerel invento y la tendencia que éste
genera, y este lapso se va haciendo mas corto eredidda en que se acercan los tiempos
actuales. Asi se ve cdmo precisamente algunosréasctninventos de las primeras dos décadas
del siglo XX se empiezan a consolidar con los cozos reales del movimiento del primer tipo,
al inicio de la década de los cincuenta, con dasames, la muasica concreta y la musica
electrénica. Esto ocurre casi 30 afios después.casmpara ver esto serian los inventos del final
de los setenta, que consolidaron y definieron umegarcambio, sobre todo de escala social, en
los afios ochenta; es decir, menos de diez afiosdesp en el Ultimo caso, el gran cambio que
se produce con la masificacion ya generalizadaadecbmputadoras personales y del nuevo
instrumento que al autor llama la torre de Baleellnternet que, a mediados de los noventa,

termina de explotar y de lanzarse, junto al usy@oo una autopista que impulsa a una velocidad



tan vertiginosa que hasta se olivida ya como reatenera todo apenas cinco afos antes. El autor
sugiere, a partir de reflexiones personales, quee giontinla a este paso, quizds en un futuro
cercano empiece un movimiento hacia atras en éldsedel tiempo, ¢ una manifestacion de las

predicciones Mayas? La frase de Warhol, los 15 tosde fama, se transformara en una deuda

individual de fama de 15 minutos, le deberemos fahmaundd™.

El primer impulso ante la ruptura real de los vedorestéticos a considerar en la
composicién musical del siglo, comienza con la esp& de ver un hombre nuevo pero, apenas
menos de dos décadas después a partir del afioyED66,tiene encima el complot antihumano
de las estructuras de poder monetario con la pairgaerra mundial. Este es un atentado en
contra de una sociedad que ya no encuentra rapangseguir siendo explotada y limitada por
el gusto de unos pocos, un fendmeno que no noslabamin hoy en dia, de alli el primer grito,
la primera reaccion. Esto se puede leer an laesigiicita directa de\rte Dei Rumoride Luigi
Russold?

Querido Balilla Pratella, gran musico futurista,

En Roma, en el Teatro Costanzi lleno de gente, tnaigrcon mis amigos futuristas
Marinetti, Boccioni, Balla escuchaba la ejecuciomuestal de tu arrolladora
MUSICA FUTURISTA, me vino a la mente un nuevo agkArte de los Ruidos,
I6gica consecuencia de tus maravillosas innovasione

...El arte musical buscé y obtuvo en primer lugapueeza y la dulzura del sonido,
luego amalgamé sonidos diferentes, preocupandesemsbargo de acariciar el
oido con suaves armonias. Hoy el arte musical, toamgose paulatinamente,
persigue amalgamar los sonidos mas disonantesexti@ios y mas asperos para
el oido. Nos acercamos asi cada vez mas al somido-r
...Tampoco hay que olvidar los novisimos ruidos de glzerra moderna.
Recientemente el poeta Marinetti, en una cartangqienvié desde las trincheras de
Adrianépolis, describia con admirables palabrakbemtad la orquesta de una gran
batalla:

“cada 5 segundos cafiones de asedio destripaciespan un acorde ZANG-
TUMB-TUUUMB amotinamiento de 500 ecos para roerldesmenuzarlo,
desparramarlo hasta el infinito. En el centro deseBANG-TUMB-TUUUMB
despachurrados amplitud 50 kildmetros cuadraddsrsastallidos cortes pufios
baterias de tiro rapido Violencia ferocidad regdial esta baja grave cadencia de
los extrafios artefactos agitadisimos agudos deafalld Furia afan orejas ojos
narices jabiertas! jCuidado! jAdelante! qué alegréa oir olfatear todo todo
taratatatata de las metralletas chillar hasta geedain aliento bajo muerdos
bofetadas traak-traak latigazos pic-pac-pum-tuntbaeagancias saltos altura 200
metros de la fusileria Abajo abajo al fondo derzuesta metales desguazar bueyes
bufalos punzones carros pluff plaff encabritarse daballos flic flac zing zing

31 ; Sera este retroceso conceptual, en la definitgbpais, un resultado de esto?
32 Luigi RussoloL"Arte Dei RumoriEdizioni Futuriste di Poesia Corso Venecia, Mildr916 /
http://www.uclm.es/artesonoro/elarteruido.ht(3® de septiembre de 2007).




croooc-craaac (lento) Sciumi Maritza o Karvavena NGATUMB-TUUUMB
toctoctoctoc (rapidisimo) croooc-craaac (lentojogride los oficiales romper como
platos latdbn pan por aqui paak por alli BUUUM cirigk (rapido) ciaciacia-cia-
ciaak arriba abajo alla alla alrededor en lo alidado sobre la cabeza ciaak
jbonito! Llamas llamas llamas llamas llamas llam@issolo, 1916).

Esta clarisimo, una revelacion, un cambio, el ruidaca habia sido considerado como
posible a incluir en la estética de la musica adéesste manifesto. El Futurismo y Marinetti son
los grandes definidores conceptuales de lo que sacader. Esto es completado con la otra
bomba, la otra explosion producida por el Surreadisel Dadaismo, Duchamp, Tzara, Dali,
Buiiuel, Breton, quienes ven cortadas las olas piass de la piedra que lanzan al lago de la
humanidad por la contra ola de un grupo gigantdscoarcos de combate en la Segunda Guerra
Mundial. Se sugiere que este movimiento “reencaemalbs afios cincuenta y comienza a crecer
en elpostbeaten los sesenta, con las movidas contestatarias snbvimientos que definen el
comienzo de la segunda mitad del siglo XX, que edlomovimiento pacifista y el movimiento

psicodélico.

Las maquinas de hacer ruido y el concepto es inelussado por Stravinsky. No se
puede olvidar otro concepto que gira alrededorgia miptura no sélo de los elementos de la
estética sonora sino de la inclusién de elememntbsirausicales. Scriabin propone el uso de
luces en su obra, las poesias irreverentes cagiatessde los surrealistas. Un punto a considerar
y que se sugiere como el mas importante, es etodebimiento de los medios de expresion
puristas, la transgresion de los medios es vitad pas Gltimos tiempos del siglo XX, el
happening los multimedia, los medios mixtos, son determiearen la estética y formato de
presentacion, no solo en los productos obejtuageslistribucion sino también en la de los

eventos en vivo.




En cuanto a la relacién entre la musica y el miud&eesos tiempos, y la tecnologia y los
primeros inventos, se encuentra que hay compositmeciados a algunas de estas invenciones,
como Messiaen y Varése con el Martenot, y Hindegsthel Trautoniurf¥, por dar un ejemplo;
sin embargo, como se ha dicho, para estos compeEsigb instrumento no pasa a convertirse en
un centro de desarrollo de un nuevo lenguaje, Girgdse convierte en un recurso para expandir
las posibilidades timbricas orquestales, y cuandchm, para proponer nuevas coloraciones
armonicas. En este caso el autor considera quer@hdero desarrollo comienza ya desde 1948,
cuando Schaeffer varia la velocidad de un discaregramdéfono, la fuente es el sonido de un

tren, y propone su idea de la muasica concreta.

Luego de la estabilizacion de la sociedad de pestguy cuando los inventos
paramilitares empiezan a estar disponibles parailokes, la sociedad retoma su paso. Este
concepto, afladido a la memoria reciente que tidsemabitantes del continente, quienes han
estado escuchando por nueve afos las sinfoniaszgsporquestales de aviones bombarderos,
metrallas de armas automaticas, explosiones deneafjogranadas, gritos de terror de heridos,
no puede volver a la normalidad sonora que pud@rhekistido entre la primera y segunda
guerra. El manifiesto del ruido ya existe, perorahen manos de los creadores de posibles
realidades sonoras. La musica no puede negarai, g@ro puede ayudar a reivindicarlo con las
nuevas propuestas estéticas que deberan empezarqom se habia interrumpido. La ola choco
al otro lado del lago y retornd, pero ahora con semilla: los aparatos de grabacion, los
osciladores y los instrumentos que se tuvieron epo®nder. Simultaneamente a Schaeffer en
Paris, se encuentra a los alemanes en Colonias e tienen en su mente un idioma con
declinaciones y con la herencia deMatrépolisde Lang®, asumen otra via, la de la generacién
de una realidad sonora a partir de puros instrumserdectronicos; igual el grabador o
magnetofono es de ellos y alli esta; los oscilaxlgrda electronica les pertnecen y estan alli

también, disponibles para su uso.

Se tiene en Paris a Pierre Schaeffer y a Henryen Colénia a Eimetty a un joven que
se mantiene hasta hoy, Stockhausen. Estas dossfarmpeoposiciones se convierten en las dos

% Inventado por Friedrich Trautwein entre 1928 y.93

3 Fritz Lang (director)Metropolis UFA. Berlin 1927.

% Francis DhomontSchaeffer, PierreGrove Music Online <http://www.grovemusic.comastd/ views/
article.html?section=music.24734> (05 de septierier@007)



primeras tendencias reales de musica electroréeagse la llamegoncréteo electroacustica.
Son dos tendencias en un campo ya definido quahmma estan separadas, pero que luego con

el tiempo se uniran. La musica electrénica ya agta.

Casi simultdneamente los compositores latinoamesgatan pronto como pudieron
enterarse de estas tendencias, las asumieron.remé&ica, ya en esa década, Argentina y Chile
comienzan a involucrarse: Kagel, Koplf, Asuar, Asteer son nombres asociados al nacimiento
de la musica electroacustica en Argentina y Chéspectivamente. A Venezuela le toma un
tiempo, pero llegara. Ahora bien, qué pasa en es@anto en América del Norte, no estan
alejados pues hay un mundo de tecnologia que seenmag la herencia del talento tecnolégico
aleman que huyo durante la guerra, concentrada iglustria de lo nuclear y de los cohetes. Con
la invencién del Mark " se ve en cierta forma hacia dénde apunta el mtel los
investigadores en las academias norteamericanataspbacia la computacion y la tecnologia,
es alrededor de esto que se mueven los interel®&CE® y luego la aparicién de las maquinas
inteligentes para negocios o IBM seran las nueuastgs para abrir un tercer frente, el de la

musica con computadores —ordenadores, como loarldms espafoles—oomputer music

Max Mathews (1926), ingeniero electrénico graduado el California Institute of
Technology, con doctorado en MIT en 1954, entreabajar en Bell Lab, los laboratorios de la
compania telefonica, donde escribe el progriusic . Aunque ya para 1951 en Australia una
computadora CSIRA tocaba melodias, no es sino 88 que se considera que la muasica con
computadores nace cuando una IBM 704 en Nueva ¥m& una pieza original de diecisiete
segundos usando el programa original de Mathewsbiléa y musicalmente no era muy
interesante, pero el aspecto de tecnologia eraumof Es desde aqui, ya comenzados los
sesenta, que este género nace como la tercenaoviahora es generacion de timbres y control
de los mismos, mas cercano a la linea de Colonil eantido de que son sonidos producidos
artificialmente, no naturales. Pero ahora la génesies un circuito electronico con oscilaciones

gue emulan las vibraciones de ondas de sonidosremfanalégica, sino curvas graficas de

% Jason Gros©hm- The Early Gurus Of Electronic Musktp://www.furious.com / PERFECT/ ohm/ eimert.htm
(05 de septiembre de 2007)

37 Kristine H. BurnsHistory Of Electronic And Computer Music Includiagtomatic Instruments And Composition
Machines <http: // eamusic. dartmouth. edu/ ~wowem/ etautredia/ music/ eamhistory. html>, ( 03 de septiemb
de 2007). < http://www.columbia.edu/acis/historgom.htmb, (03 de septiembre de 2007).

¥ Bartolo LuqueEniac <http://www.tecnociencia.org/n/252/eniac(03 de septiembre de 2007).




rutinas corriendo, emulando a lo anterior. La malsiigital estd naciendo. Mathews y su equipo
son contemporaneos con la ruptpastbeat la salida de Los Beatles y el comienzo del
minimalismo en la musica, aunque este utimo seidexyconocer mucho después. El desarrollo
al principio es lento pero se ira acelerando a deedue el tiempo pase y aparezcan las grandes
innovaciones electrénicas, el gran salto se dandacbegada de los circuitos impresos; mientras
tanto, los limites los pondran las mismas. Treshresison importantes para el comienzo del
computer musicMathews, Risset y Chowning. Algunos de los lefggiascritos incluyeMusic

IV, Music Vpara plataformas IBM.

Paralelo al surgimiento de esta tercera via, jasfrincipio de la década de los sesenta,
ocurre algo en el arte que sera una influencia rapte y que durara hasta estos dias, es la
aparicion del términdinimal Art o arte minimal, minimalista. Este, que comienzdagpintura,
es luego incorporado a un naciente movimiento deposicion que surge como respuesta
antagonica al modernismo y sus consecuencias ccadph, atonales y dificiles. A continuacion,
algunas de las caracteristicas de la musica miistaatepeticion de frases musicales cortas, con
variaciones minimas en un periodo largo de tierjso. de centros tonales movidos en bloques
estructurales no funcionales. Uso de pulsos cotestamonos largos y pedales graves en piezas

lentas.

Esta descripcién bien pudiese ser aplicada a ces#gde las tendencias modernas de
musica electronica, en especial a algunas de lasefjpéutadas en las fiestas multiespacio. La
primera pieza reconocida como minimalistare€ de Terry Riley, del afio 1964. Aunque este
movimiento comienza en ese afio, sera hacia lossafesta cuando se empiecen a ver sus frutos
de difusién. El término aplicado a la musica seldébe a Michael Nyman y a Tom Johnson.
Luego de este movimiento surgiran nombres comapP@Biass, Steve Reich, John Adams, Terry
Riley, La Monte Young y el mismo Nyman. Este mownib, dadas sus caracteristicas, es uno
de los estilos de escritura que ha moldeado eeinfiado las mas recientes tendencias de la

musica electrénica.

4§ " ~ :.
Fig. 8. Mathews, Chowning, Risset, personalidadeslas que comienza ebmputer music.

.



Con la entrada de los afios setenta ya la masificade la tecnologia permite la
exploracion afuera de los centros de producciddidi@nales, por supuesto, estos estarian en
manos de la industria musical con todo lo que @sfdica, ahora ya no estan solo los que
experimentaban en estos gigantescos estudiosggetambién estan los locos del rock. A final
de los afos sesenta, debe recordarse, hay un enaébjue se combinan pensamientos liberales,
psicodélicos, estabilidad econdmica, expectativasrdcimiento, inconformismo, antibelicismo,
nuevos equipos, revolucion sexual, el crecimiertonadercado discografico y la industria de la
musica que ahora se chupa todo lo que venga, ewtloymovimientos anticapitalistas, musica
anarquica y todo lo que se pueda vender; porquegeguede comprar. En cuanto a la conexién
con la academia, los intentos de Walter Carloseigeerimentos de Pink Floyd y de la mayoria
de las bandas psicodélicas, ahora tocan terreneserpn antes exclusivos de unos pocos
exploradores e investigadores. Hacia el final dedésada se empieza a poner dura la musica, en
todo el sentido de la palabra, un rock mas fuertédy enfocado en los recién inventados pedales
de distorsion y de procesamiento comienza a acéwdarlo que suena a rock a la sonoridad
expandida de la electronica, con los deseos irmespes de los admiradores del ruido,
descendientes de Russolo. La psicodelia trajo lwowst@a nueva estética, sino una forma de vida
y un estilo que muy bien pudiese haber sido comadeldos locos afios 20, pero expandida e

intervenida por la suma de varias escuelas esaséric

So6lo en el afio 1968 ya se tieBgt Pepper®, Freak Ouf®, Switched on Baéhy nada
mas y nada menos q2601 Una Odisea Espacfd] la pelicula de Kubrik que no sélo rompié
todos los esquemas de la produccion del cine deiaidiccion convirtiéndose en el motivo de
inspiracion de las nuevas generaciones de artistas, que introdujo en las masas esta rara
combinacion de Strauss con Ligeti. Ahora los psitiods ya conocen a Ligeti, y los nuevos
productores de cine no podran menos que haceo$ss con mucha técnica y profundidad; el

género paso de ser B, o0 de ser subgénero, a A.

% The BeatlesSgt Pepper’s Lonely Herat Club BahdP. 46442, Parlophone, 1967. CD 7464422 ,EMI, 2002.
“° The Mothers of InventiorfFreak Out LP5005, Verve, 1966. CD10591, Rykodisc, 2005.

“I Wendy CarlosSwitched on Bach.P63501, CBS, 1968. CD 7194, Columbia1990.

“2 Stanely Kubrick (director), 2004 Space Odysselletro-Goldwyn-Mayer. EEUU, 1968.



No se pueden pasar por alto los efectos de sesies Berdidos en el Espacido Los
Supers6énicd$, que ahora son un paso mas all&debidden Plané? y de otras peliculas de los
cincuenta, a partir de las cuales se implantar@sdaoridades del Theremin y el Trautonium en
el conciente colectivo. Después de este fenOmerya, gn los setenta, de nuevo el cine define
mas lo que mediaticamente se produce y las som@sdgue se usaran o que trataran de
involucrarse en las nuevas propuestas musicalepuBde ver entonces que los ARP, en
competencia con los Moog, se transforman en ladeozn robot eha Guerra de las Galaxid$
o en la melodia que nos comunica con una espedierdeganos espaciales que nos visitan para
contactarnos eEncuentros Cercanos del Tercer Tihoo en la que puede considerarse como
primera obra de musica electrénica de gran forngamo es la banda de sonidoTéx1138°.

Este acercamiento cine-musica electronica no gmaria de estas décadas, debe recordarse que
los primeros que asumen la musica electronica @®productores de las primeras peliculas de
ciencia ficcion. Estos instrumentos, disponiblesaedécada de los cincuenta —el Theremin y el
Trautonium—, son las piezas ideales para exprésauedo del futuro y el mundo del horror
psicoldgico; por un lado ponen la musica electrémiente realizada en la palestra del publico y
las masas, y por el otro, le imprimen la persoadlidefinida de que este nuevo género naciente

es asociado inmediatamente con un lado no muyrfetimy bello de la vida.

AOABIDEN P

Fig. 9. Ejemplo de dos clasicos de ciencia ficaérios afios cincuenta que usaron los sonidos @héabs
generados por un Theremin en la banda de sonido.

“3Irwin Allen. Lost in SpaceTwenty Century Fox Televisién, EEUU, 1965 - 1968.

*4William Hanna y Joseph Barbefghe jetsonsABC, EEUU, 1962.

“5 Fred M. Wilcox (director)Forbidden PlanetMetro-Goldwyn-Mayer, EEUU, 1956.

“6 George Lucas (directorftar Wars Lucasfilm. EEUU, 1977.

“" Steven Spielberg (directo}jose Encounter of the Third Kin@olumbia Pictures Corporation. EEUU, 1977.
8 George Lucas (directorJHX1138 American Zoetrope. EEUU, 1971.



FANTASTIC
Ziar

Fig. 11.Fantastic Planety THX 1138 Dos ejemplos de peliculas de los afios setentangiugen primordialmente
musica electronica de gran formato, como bandadels.

En la década de los setenta tampoco se puede asalto el naciente movimiento de
Krausrock en Alemania, las desviaciones anticoralgide algunos grupos del rock progresivo

y la aceleracion continua de la tecnologia.

Después de Mathew, ya hay una primera generaci@ordpositores adentrados en estas
nuevas maquinas, entre quienes se incluye a Chaddge, Mario Davisdowsky, Vladimir
Ussachevsky, Alfredo Del Monaco y Berry Vercoe equiendra un puesto en MIT desde donde
saldran las nuevas propuestas para desarrollaneypgrtiendo déusic 11para PDP 11/50
llegaran hasta Csound, pasando por el DX-7, el Ypt@ilas las variantes de sintesis digital que
moldearon el sonido y los procedimientos de loseotd con la aparicion de los sintetizadores

digitales.



Entonces se tiene:

Guitarras eléctricas + grabadores de cintas y posce nuevo mercado del rock +
orquestas sinfénicas €oncierto para Banda de Rock y Orquesta Sinféflide Deep Purple
1969, en donde el instrumento de generacion el@cades un 6rgano Hammond. Aqui, un

intento de buscar lo académico con otra Optica.

2001 Odisea del EspacioLigeti + 1968 = una generacion que ya no vetéelaa igual,
gue ahora buscara esa estética sugerida por losaagentos microtonales de Ligeti y que
incluira un salto cuantico en las busquedas eattle cineastas como Lucas, quiefdixX1138
ensefa las posibilidades de las nuevas formasodiei@ion cinematografica en las que la banda
de sonido es un nuevo personaje a considerarpEktalla cuenta con musica de Lalo Schifrin y
montaje de bandas originales de Walter Murch, qugninusuales procedimientos electronicos
para crear una verdadera obra de composicion gseénde la mayoria de los experimentos que

se estaban haciendo en los grandes centros decprdd@academicos.

El final de los afios sesenta y setenta dan mueg&rage la democratizacion de la
tecnologia, pero todavia es para los grandes cedé&@roduccion, aunque ahora incluyendo no
solo laboratorios escondidos y universidades, winién la industria de la musica discografica.

Todavia no esta a nivel del hogar.

A mediados de los setenta ya se tiene, ademass dexeeriencias académicas y las del
rock tintado con sintetizadores, a un grupo de codsgjue ahora si intentan la electrénica como
forma de expresion; entre ellos, nombres como Majgeangerine Dream , Kraftwerk, Isao
Tomita, Synergy de Larry Fast, The Residents, Tirolristle. Todos estan proponiendo algo
gue no es el rock normal ni es Charles Dodge,ggsralevo. Algunos académicos todavia lo ven
alejado de la musica seria, pero tampoco estahreaiastreande la musica popular urbana del
momento, esta nueva tendencia sera una que definicAo este sector medio que es prolifico,
imaginativo y revelado contra las estructuras deasmmundos; de aqui sale mucho de lo que

pasa hoy.

“9 Deep PurpleConcerto for Group and OrchestraPWS-1860, Tetragrammaton, 1969. CD 541006, EXI02.



La aparicion del Fairlight, el Synclavier y losteitizadores digitales MIDI de los ochenta
cambia radicalmente todo, las instituciones conaere quedarse en las retoricas y discusiones
tedricas, o0 como punto base para el desarrolla dechologia con la que se estan construyendo
estas nuevas maquinas. El Fairlight, que es elgprdampler, ahora une definitivamente estas
dos tendencias como son las definidas por SchagfiedrGroupe de Recherches Musicales
(GRM) por un lado, y por otro lado la de Stockhaugela de la escuela de Colonia. Estas
maquinas en mano de Gabriel, Matheny, Klaus Neyzkhora una artista que marcé un gran
cambio en el mercado alternativo y que une el mued@/arhol, Pefia, Zerpa, Moorman, Paik y
los conceptuales que ya tienen dando vueltas ewmZade Brian Eno: Laurie Anderson, una
nueva voz, la de una mujer que abre una nuevagouget trata de una artista performance
cuyas acciones han incluido la manipulacion de nahtgonoro con ingeniosos dispositivos, por
ejemplo el violin, con un cabezal de reproduct@bgdor de cinta de reel, y un arco con una
cinta magnética pregrabada, una maquina Fluxusexteasion variacion del Mellotron; todo lo
cual constituye verdaderamente el primer actddsique Concréten vivo, en tiempo real, con
las posibilidades increibles de hacer manipulasioea tiempo real del material sonoro
pregrabado en cinta. Anderson cuenta con un juegtifdrentes arcos, cada uno con diferente
material sonoro a incorporar en garformanceen vivo. Anderson, en el ochenta, se lanza a
contarnos historias hiperimaginativas, como la de capitan de avién hablandoles a sus
pasajeros mientras estan en franco descenso pagHlaese, esto con una dulce y misteriosa
musica totalmente generada con instrumentos eftectr®) y utilizando un Vocoder o
sintetizador de voz (Roland, en este caso). Yandstdbordes dgderformancelas instalaciones
multimedia, el arte conceptual, la tecnologia, altando las nuevas fuentes de la estética por
venir en el punto medio, mas alla de la acadenmey all4 del pop. Todo esto sucede mientras

la mayoria se mantiene en la seguridad de lasasutiel mundo de “suburbia”.

Otro gran punto que se debe tener en cuenta esmgleropa los medios de produccion
trabajan con un concepto mas socialista, son fiadaos por el estado, y en EEUU son
capitalistas estan contenidos dentro de institesigorivadas. En el primer caso, el estudiante
produce dentro del mismo lugar donde estudia, ydihrates ni presiones de un mercado que le
exige, esta solo presente el valor estético y aéeoado de la obra de arte. En cambio, en estos

medios de estudio e investigacion en América eldéshte abandona la comodidad de la



academia y tiene que enfrentar el mundo real degptaa menos que decida quedarse en el
medio educativo y tenga que optar por aplicar ypetinmpara quedar en la institucion donde se
preparg, por ejemplo. Las exigencias del mercade, & muy variado si se ven opciones de
difusidbn masiva, determinaran quién sobrevive. Hay chances, o los muy comerciales o los
muy buenos, la competencia es inevitable pero para productos de alta calidad. El recurso
para quedar en la academia es obtener fondos dadiames, pero hay que presentar resultados
gue sirvan para publicitar el centro de producckstos puntos hay que tenerlos en cuenta a la
hora de enfrentar los procedimientos institucional@optados en nuestro pais para el desarrollo
de los diferentes estudios o institutos de producce musica electronica, que siempre han
estado bajo la presion de resultados, muchas veceas la calidad, sino en las posibilidades de

ser explotadas como imagen y propaganda politica.

Al comienzo de los afilos ochenta desaparecen moneamiéente y en apariencia las
alternativas de nuevos estilos extra-mercados amueldo de la musica electrénica, por un
momento el dltimo gran trabajo @omputer World® de Karftwerk que impresiona por la
incorporacion de elementos de alta tecnologia estiyacion En este caso, se usan los recursos
gue el autor estaba estudiando en MIT como prodedios despeech synthesigroduccion
artificial de la voz, generacién artificial de disso). Siguen pasando cosas, pero el pop, que
resulta de la mezcla del punk y el disco sumadmsacbémpresiones de los secuenciadores y el
mundo MIDI, refleja lo que ocurre en el mundo, esia cambiando de una sociedad con altas
expectativas a una de bajas expectativas. Simaltdete, la tecnologia esta abaratando los
costos y poniendo a la disposicion del publico toda cantidad de herramientas que antes eran
s6lo para grandes consorcios e instituciones, nagnlos clasicos académicos se alejan de lo
electroacustico un poco; o tal vez sélo se transdioen un recurso mas. Es entonces cuando
explota, casi a nivel del mercado de lo popularmavimiento que tiene tiempo en el aire, es el
minimalismo; nombres como Glass, Adams, Reich yyRs comienzan a conocer como los
alternativos hibridos tipo Anderson, Eno, Frip y wBm por decir algunos. Glass,
paraddjicamente, a pesar de ser un compositorsexitoeconocido desde hace tiempo, manejé

un taxi para mantenerse ya hasta los ochenta. Akstas exponentes minimalistas son una

%0 Krafwerk, Computer WorldCD 3549, Warner Bros. 1981. CD 581687, EMI. 2003.



pieza importante pues, de las tendencias méas astsal derivan algunos estilos denominados
minimal. Inclusive, en una de las propuestas magemmas, como el Glitch, en obras como las
de Alva Noto y Riuichi Sakamoto, quien viene deofala tecno con su grupo Yellow Magic
Orchestra" de final de los setenta y comienzo de los ochesgapresentan piezas facilmente

analizables como minimalistas, un ejemplo lo eneonods erinsen,de este duo.

Entonces, los ochenta, que traen la masificaciotaslecomputadoras personales, las
Apple MacintoshlasAtari, las PC? lossamplersla diversificacién de marcas y procedimientos
de sintesis, se pierden un poco en el mundo ddrgop. Madonna y Jackson son todo,
incluyendo el minimalismo, la tecnologia y la estétlel baile. Esto se rompe y explota una vez
gue las computadoras son mas poderosas junto ¢oielaet y con unos nuevos personajes: los
hackers Los hijos de William Gibson producen la gran esghn que comienza a mediados de
los noventa y que se esparce como las estrell@spaacen por el Cosmos luego de la gran
explosion. Aun asi, a pesar de la ilusion de guenpmmentos se piensa que se va a girar de las
bajas expectativas a las altas, esto dura poctaynes de nuevo en las bajas, pero ahora con

infinidad de tendencias y estilos de musica quehmsiiaman la nueva musica electrénica.

La aparicion de losavescomo centros de la nueva cultura y nueva esté@gta, signada
por el resurgimiento del sonido electronico, de babvidas estimulantes, de la retoma de la
liberacién de conciencia con el uso de psicodéldms$os afios sesenta, mas nuevas drogas de
disefio, todo contenido en encuentros que tienemonde tribal y chamanico. Pero esta vez los
paticipantes no son lasutsidersde esas décadas previas, sino que son jovenakihgiEos
contenidos en espacios interiores, en las redestaAfo es expansivo, no es hacia fuera, sino
inclusivo, hacia adentro, pero no dentro del cudrpdbgico sino del cuerpo que contiene una
posible nueva forma de conciencia que es la codaedigital. He aqui el punto de
consideracion que tienen las nuevas propuestasiudieanelectronica, no se trata de hablar de
amor, de vivencias, sino de una nueva forma deieoci@ que es totalmente binaria y
matematica, sin todavia haber perdido la necesiéaduerpo biolégico; una encrucijada muy

importante.

*1 Grupo Japonés.
52 Se refiere a clones de IBM



Ahora, lo que parece mas curioso es que todas pgipgesta musicales incluyen una
cantidad de estilos y de géneros que se usan ¢ank®m danza como en la ambientacién en los
llamados espacioshill: el acid houseel trance dance techng gabber jungle drum and bass
dub ambient acid ambient minimal breakcore hardcore idm, glitch y mas recientemente
dubstep.entre muchos términos que sirven para definir calslectronica. En el 2007 todas se
refieren albeat al tempo, al ritmo, con algunas incidencias enosdades, pero lo mas
importante es el elemento formal determinado ptwuesiras ritmicas que en algunos casos
pueden ser complejas de figuraje, pero el 99,99%% a3 4/4. El autor recuerda a Schoénberg,
quien al final de su camino reconocio que todaviedgba mucha musica por componer en do

mayor.

La aparicion de una nueva figura llamada dj —laurigque méas ha promovido el
resurgimiento de las sonoridades electronicas yggmera incertidumbre a muchos musicos
tradicionales que todavia no encuentran el sitiesle nuevo ser—, responde al hecho de que el
valor esta puesto en ldmeatspor minutos o bpm, y a que el lugar de escuchaslewuevas
formas de musica ya no son las salas de concidaiade es muy dificil moverse; ahora estos
nuevos lugares, sugeridos por el movimiento cuamsioeenzé con los denominad@s/es son
simplemente fiestas en cualquier espacio dispanifdtos nuevos personajes son una exaltacion
de los afios ochenta. Ante tal situacidn, surgeglaente pregunta, ¢se han podido superar las
propuestas postmodernas de la expropiacion y endrlaje? ¢Se han superado las rupturas
propuestas por el dada, el futurismo y el surneal ;Se han asimilado las propuestas de los

postulados de la fisica cuantica a principios pbs<X?

El autor sugiere que se estd a las puertas del safintico de conciencia que ha
imaginado desde hace mucho tiempo, y ese saltoistensn poder digitalizar al humano
digitalizando su conciencia, sampleando bits o peslade la realidad holograficamente,
incluyendo el aqui y el ahora y el yo soy, yo estdly suefio o una pesadilla, s6lo un paso mas
gue, por supuesto, no es una solucién, sino apanesance de experimentar mas alla de los
bordes que se conocen. Asi como se viaja fuerplaetta, tal vez sea posible ahora viajar hacia
adentro del mundo de las redes y alli entrar encledriculas, a la vez aleatorias, del
movimiento de data a velocidad de la luz, con kilplidad de programarlas para que se muevan

siempre por nuevas vias, y a lo mejor todo el teeegn un bump bump bump bump a 137 bpm.



Y aqui los que lo comenzaron:

| LOOSE TALK -

| CAN COST LIVES

|yt

=

Fig. 12. Collage del autor con imagenes apropiddgsersonajes desde Russolo hasta Russolo, pgsanBiuxus,
Cyberpunks, conceptuales venezolanos y el creadlmsdérminos actuales William Gibson.
(Noya, 2007).
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