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Resumo: A andlise aqui proposta ird se embasar nos conceitos da Estética da Recepcao,
visando estudar o poema VIII - Num meio-dia de fim de primavera, de Alberto Caeiro, tendo
como enfoque a valorizagdo dos aspectos sensoriais do texto, principalmente o visual. Serao
destacados os recursos poéticos utilizados para a construgao do texto, bem como sua recepgao
pelos leitores. A andlise sera embasada nos conceitos teorizados por Wolfgang Iser, como: a
interagdo entre o texto e o leitor e sua postura no momento de recepg¢ao; os lugares vazios e as
estruturas de negacao e negatividade; a abordagem da leitura como um ato por parte do leitor,
o qual sera o responsavel pela concretizacao deste efeito e pela criacdo do “prazer estético”,
conceito este que serd embasado na teoria de Hans Robert Jauss.
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Introducio

O artigo em questdo serd centralizado no estudo pormenorizado do poema VIII -
Num meio-dia de fim de primavera, presente na obra O Guardador de Rebanhos, de Alberto
Caeiro embasado nos conceitos da estética da recepcdo, tendo como enfoque a valorizagao
dos aspectos sensoriais do texto, principalmente o visual, destacando-se o recurso da
plasticidade poética e os principais recursos utilizados para sua constru¢do, assim como a
recepcao pelos leitores.

No que se refere a plasticidade e ao aspecto sensorial da linguagem do texto literario,
nota-se que estes efeitos ndo se restringem apenas aos textos poéticos, pois também estdo
presentes nos texto em prosa, mesmo que com menor frequéncia. No entanto, é no texto

poético que, geralmente, estes tracos se apresentam com maior intensidade, como afirma
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Moisés (1987, p. 44), quando comenta em relacdo a poesia, que “ndo ¢ de sua
natureza narrar, mas sugerir, evocar, descrever ou projetar emogdes, sentimentos € conceitos a
um so tempo.”

No que se refere aos pressupostos da Estética da Recepgdo, mais especificamente
sobre os conceitos teorizados por Wolfgang Iser, serdo destacados pontos como: a interagao
entre o texto e o leitor e sua postura no momento de recepcdo; a maneira como se
caracterizam os lugares vazios e as estruturas de negagdo e negatividade no poema em
questdo; a abordagem da leitura como um ato por parte do leitor, o qual sera o responsavel
pela concretizagdo deste efeito e pela criacdo do “prazer estético”, conceito este que sera
embasado na teoria de Robert Jauss.

Para isso, ¢ fundamental pensar na interagao entre o texto e o leitor, visto que o texto
sO se concretiza no momento da leitura, ato necessario para que a mensagem expressa possa
ser transmitida e efetivada. Como afirma Iser (1999, p. 09), “O texto inicia sua propria
transferéncia, mas esta s6 sera bem sucedida se o texto conseguir ativar certas disposi¢des da
consciéncia. [...] O texto estimula os atos que originam sua compreensdo”. Sendo assim, para
que ocorra o evento comunicativo € essencial que o leitor decifre os coddigos empregados na
constru¢do do texto, uma vez que o processo de leitura contemple uma interagdo dinadmica
entre texto e leitor. Este processo possui alguns hiatos, também vistos como lugares que
podem ser ocupados pelo leitor. Para Iser (1999, p. 10) “¢ antes de tudo esse hiato que origina
a criatividade da recep¢ao”. Esse recurso assemelha-se com as estruturas de negagdo, conceito
que sera explicado posteriormente.

Entdo, por existir lacunas e alguns lugares vazios no texto, ndo € possivel estabelecer
um perfeito equilibrio entre o texto e o leitor, caracterizando assim uma relagio assimétrica. E
por este motivo que Iser (1999, p. 97) afirma que “sendo uma atividade guiada pelo texto, a
leitura acopla o processamento do texto com o leitor; este, por sua vez, ¢ afetado por tal
processo. Gostariamos de chamar tal relagdo reciproca de interagdo”.

Esta atividade necessita ativar mecanismos de significagdo na mente do leitor no ato
de leitura. E por este motivo que, para Iser (1999, p. 172), a relagdo entre texto e leitor
“precisa ser de certa maneira guiada, pois o leitor estd aquém do texto”. Para que isso ocorra,
o texto € composto através de estratégias que regem sua organizagao estrutural, a qual sugere
ao leitor quais as possiveis trilhas a serem tomadas naquela leitura. Assim, segundo Iser
(1996, p. 159), “as estratégias regulam no texto a organizagdo dos elementos do repertorio e

asseguram as condi¢des de recepgao”.
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Para esta organizagdo, contribuem alguns “esquemas” que passam a serem oS
primeiros codigos do texto — os signos simbolicos convencionados para a constituigdo da
mensagem. Geralmente tais esquemas possuem algo que ainda o leitor ndo possui € que nao
esta familiarizado, podendo-se considerar como algo novo. Desta forma, este primeiro codigo
denota as condi¢des de apreensdo, visto que o leitor que ndo domina este cddigo ndo
conseguird efetivar a leitura.

Ha, por sua vez, um segundo cédigo produzido pelo leitor e orientado pelas
convengdes socioculturais que valem para cada leitor, possuindo, assim, uma carga subjetiva.
Torna-se essencial que estes signos convencionais produzam uma correspondéncia entre o
ficcional, o objeto artistico criado, e as condi¢des fundamentais de apreensdo do sujeito para
que ocorra a transmissdo da mensagem, ou seja, o leitor sempre terd como terd como
pardmetro para o entendimento da mensagem, o mundo real em que ele esta inserido. E o que
destaca Eco, ao perceber que

Na verdade, os mundos ficcionais sdo parasitas do mundo real, porém sdo com
efeito “pequenos mundos” que delimitam a maior parte de nossa competéncia do

mundo real e permitem que nos concentremos num mundo finito e fechado, muito
semelhante ao nosso, embora ontologicamente mais pobre. (ECO, 1994, p. 91)

Porém, pensando nas leituras possiveis a serem feitas através do parametro de mundo
dos leitores, ¢ de suma importancia destacar que o texto ficticio possui algumas estruturas que
acabam direcionando as possiveis leituras, restringindo assim a possibilidade de toda e
qualquer leitura aleatéria e desordenada em relacdo as estruturas comunicativas. Conforme
Iser,

E preciso que a atividade do leitor seja de alguma maneira controlada pelo texto [...]
[visando] por em movimento a interacdo entre texto e leitor e iniciar um processo

comunicativo, cujo sucesso ¢ indicado pela constitui¢do de um sentido. (ISER, 1999,
p. 104)

Um dos recursos para a criacao deste processo comunicativo entre texto e leitor trata-
se da negacdo, a qual se refere a quebra dos caminhos tradicionais e as possiveis lacunas
criadas no texto. A negacao

Atribui ao leitor um lugar entre o “ndo mais” e “ainda ndo”. Ao mesmo tempo da
concretude ao lugar do leitor; A atengdo do leitor aumenta pelo fato de que as

expectativas evocadas em presenga do que € familiar sdo paralisadas pela negacdo;
(ISER, 1999, p. 171)

Deste modo, o leitor sera estimulado a interagir com o texto, o que faz com que este

recurso seja, para Iser (1999, p. 172), “um impulso decisivo para os atos de representacao do
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leitor, estimulando-o a constituir um tema ndo formulado e ndo dado da negagdo enquanto
objeto imaginario”.

Conforme Iser (1999, p. 184), estas estruturas de negacdes “formam o relé
comunicativo no texto, por meio do qual a negag¢ao do que ¢ familiar se traduz em experiéncia
para o leitor.” A isto se associa o conceito de negatividade, no qual

Os lugares vazios e as negagdes provocam uma peculiar condensagdo em textos
ficcionais, pois a omissdo e a suspensdo indicam que praticamente todas as
formulagdes do texto se referem a um horizonte nao-formulado. [...] Dai se segue
que o texto formulado ¢ duplicado pelo que ndo esta sendo formulado. Chamamos
tal duplicagdo de negatividade de textos ficcionais. [...] Falar dessa duplicacdo
enquanto negatividade resulta primeiro do fato de que ela, ao invés das formulacdes
do texto, ndo ¢ formulada, e, segundo, de que ela, ao invés da negacdo, ndo nega as
formulagdes do texto. [...] Ao contrario, sendo o ndo-dito, ela constitui o dito; o
fundamento constitutivo do dito se manisfesta por meio de lugares vazios e negagdes

[...] as formulagdes do texto se expandem gragas a negatividade (ISER, 1999, p.
191).

Desta forma, o lugar vazio induz o leitor a agir no texto. Entdo o leitor ird completar
as lacunas de maneira abstrata e subjetiva, visto que estas lacunas criam algumas
possibilidades de leituras e de formulagdo de enunciados comunicativos.

ApoOs a realizacdo da interagdo entre texto e leitor, considerando-se a leitura como
um ato, tanto para complementacdo dos vazios do texto quanto para as relagdes entre as
estruturas de tema e horizonte, o leitor atuard com as suas representagdes a fim de constituir o
sentido da obra lida. O leitor transformado (que ja ndo ¢ mais o mesmo) completa a leitura
com suas experiéncias modificadas em algum aspecto. Entende-se por esta transformacdo o
conceito de efeito estético, o qual, segundo Iser, torna-se importante a observacao de que a
primeira e principal condi¢do do “efeito” € a sua recep¢ao pela “compreensao na sucessao de
seus versos, sua narracdo ou o seu deslocamento dramdtico”. O segundo passo ¢ a
interpretagdo, denominada por Jauss de “concretizacdo de uma significagdo especifica”,
ligada a primeira leitura, mas com tarefa objetiva e mais direcionada ao esclarecimento da
construgdo do texto (as condigcdes verbais e poéticas) que orientam e conduzem a
compreensdo. A ultima etapa € a aplicacdo, na qual as anteriores estdo incluidas, na medida
em que representam o interesse de transpor o texto fora de seu passado ou dentro de seu
presente, formando um julgamento estético que persuada, convenga com precisao 0s possiveis
intérpretes.

Desta forma, para Iser (1996, p. 53),

Se o efeito estético significa o que advém ao mundo por ele, entdo ele € ndo-idéntico
ao de antemao ja existente no mundo. Ao mesmo tempo, porém, compreendemos
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por que se atribuem tragos caracteristicos o ndo-idéntico a algo familiar e
compreensivel. Quando isto sucede, o efeito desaparece; pois esse efeito € so efeito,
enquanto o que ¢ significado por ele ndo se funda em nada sendo nele mesmo. [...]
Se o texto ficcional existe gracas ao efeito que estimula nossas leituras, entdo
deveriamos compreender a significagdo mais como um produto de -efeitos
experimentados, ou seja, de efeitos atualizados do que como uma idéia que antecede
a obra e se manifesta nela.

Sendo assim, como o efeito estético s6 existe apds a leitura concretizada pelo leitor,
serd apods este ato que se possibilita o surgimento do prazer estético, o qual ndo se encontra no
plano do texto, uma vez que ¢ formado pelo leitor de maneira subjetiva.

O grande nome a teorizar sobre este conceito ¢ Hans Robert Jauss, o qual, ao lado de
Wolfgang Iser, ¢ considerado um dos principais tedricos da Estética da Recepg¢do. Iser
preocupou-se mais com o que diz respeito ao texto e suas estruturas, tendo sido
complementado por Jauss, que contribuiu com a parte historica e externa do texto,
valorizando a experiéncia de uma compreensdo atenta dos recursos que colaboravam para a
criagdo do distanciamento estético e posicionamento critico do receptor dos textos. E por este
motivo que a afirmacao de Jauss faz-se necessaria:

S6 partir de Brecht pode-se falar de uma consideragdo do efeito da literatura, embora
com a inten¢do de educar o receptor no sentido de uma postura racional e critica,

contra a tendéncia deste em favor de uma empatia (Einfuhlung) prazeirosa e de
identificacao estética. (JAUSS, 1979, p. 72)

Esta postura racional e critica, associada ao teatro de Bertold Brecht, se deve aos
recursos técnicos criados pelo dramaturgo para alcangar este posicionamento critico por parte
da platéia. Sdo caracteristicos alguns recursos como: a permanéncia da luz do teatro ligada na
platéia durante o espetaculo teatral; a quebra frequente na trama, com os atores chamando a
atencao da platéia de varias maneiras, as vezes repreendendo alguém que entre no decorrer da
peca, causando o riso do publico, por exemplo, ou a troca do cendrio sendo este montado aos
olhos do expectador, etc. Estes recursos servem para diminuir a distdncia estética entre a
platéia e o espetaculo, e, assim, aumentar o posicionamento critico dos expectadores. Com
este objetivo, constroi-se a apresentacdo teatral para esta seja exposta de maneira que fique
evidente que aquilo que estava sendo encenado ali se trata de algo ficticio, que esta sendo
representado para que seja pensado criticamente pelo expectador.

Porém, para alcangar o efeito esperado, era necessario ser sutil para fazer com que
este distanciamento do expectador ndo causasse o desinteressasse do mesmo em relagdo ao

objeto estético representado, pois
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A atitude estética exige que o objeto distanciado ndo seja contemplado
desinteressadamente, mas que seja co-produzido pelo fruidor a semelhanca do que
se passa no mundo imaginario, em que entramos como co-participantes — como
objeto imagindrio. (JAUSS, 1979, p. 75)

Desenvolvimento

Para iniciar a analise, ¢ valido um breve comentario sobre Alberto Caeiro, um dos
heteronimos criados pelo poeta Fernando Anténio de Nogueira Pessoa (1888-1935), sendo
este poeta considerado pela critica um dos grandes poetas da literatura universal. Sua arte ¢
marcada por muitos tragos geniais, dentre eles a criagdo de heteronimos, os quais segundo

Quadros

representam muitas coisas ao mesmo tempo: apaixonada procura da identidade, para
além da mascara convencional de “uma” libertagdo e sublimagdo dos “fempos
seres”; [...] processo “alquimico” interior de inicializagdo psiquica; forma de
projecdo-ocultagdo, fundamental para um homem secreto como Pessoa; modo sui
generis de intervencdo literaria, intelectual € mesmo espiritual no mundo
sociocultural portugués; jogo, simulag¢do ¢ engano face ao outro radical que todos os
seus conviventes ¢ contemporaneos eram para o poeta; expressdo da originalidade
existencial e psicoldgica do escritor; enfim, fenomenologia necessaria e dialética de
sua “maneira de ser” ou da sua onticidade, exigente de uma constante e labirintica
desvelacdo introspectiva. (QUADROS, 1984, p. 116)

Dentre os heterdnimos que representam outras personalidades (chegam a totalizar
mais de setenta na produgdo do poeta), merecem destaque Alberto Caeiro, Ricardo Reis e
Alvaro de Campos, completos e valorizados pela critica especializada. Pretenso mestre dos
outros heteronimos e do poeta ortonimo, Alberto Caeiro surge no cenario literario como um
homem de visdo ingénua, instintiva e entregue as sensacdes, principalmente as sensagdes
visuais. Defende que o real ¢ a propria exterioridade, que ndo necessita de subjetivismos.
Declara-se antimetafisico e contra a interpretacdo da realidade pela inteligéncia, justificando
que a interpretacao racional reduz as coisas a simples conceitos vazios: “Com filosofia ndo ha
arvores, ha idéias apenas”. Valorizando um objetivismo visualista, demonstra seu interesse
pela natureza, pelo ritmo lento da frase, pelo verso livre, pela linguagem fluente, quase prosa,
e pelas comparacdes simples e originais. Os seus versos apresentam, de maneira marcante,
uma linguagem plastica ao descrever os cendrios naturais, claros, amenos € extremamente
sensoriais, valorizando sempre as percepcdes em detrimento da reflexao.

Segue abaixo o poema Num meio-dia de fim de primavera, presente na obra O

Guardador de Rebanhos, objeto de estudo para este artigo.

VIII Num meio-dia de fim de primavera
Tive um sonho como uma fotografia.
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Vi Jesus Cristo descer a terra.

Veio pela encosta de um monte
Tornado outra vez menino,

A correr e a rolar-se pela erva

E a arrancar flores para as deitar fora
E a rir de modo a ouvir-se de longe.

Tinha fugido do céu.

Era nosso demais para fingir

De segunda pessoa da Trindade.

No céu era tudo falso, tudo em desacordo
Com flores e arvores e pedras.

No céu tinha que estar sempre sério

E de vez em quando de se tornar outra vez
[homem

E subir para a cruz, e estar sempre a morrer
Com uma coroa toda a roda de espinhos

E os pés espetados por um prego com cabega,
E até com um trapo a roda da cintura

Como os pretos nas ilustragdes.

Nem sequer o deixavam ter pai e mée

Como as outras criangas.

O seu pai era duas pessoas —

Um velho chamado José, que era carpinteiro,
E que ndo era pai dele;

E o outro pai era uma pomba esttipida,

A tinica pomba feia do mundo

Porque ndo era do mundo nem era pomba.

E a sua mae ndo tinha amado antes de o ter.
Nao era mulher: era uma mala

Em que ele tinha vindo do céu.

E queriam que ele, que s6 nascera da mae,

E nunca tivera pai para amar com respeito,
Pregasse a bondade e a justiga!

Um dia que Deus estava a dormir

E o Espirito Santo andava a voar,

Ele foi a caixa dos milagres e roubou trés.

Com o primeiro fez que ninguém soubesse que
ele [tinha fugido.

Com o segundo criou-se eternamente humano e
[menino.

Com o terceiro criou um Cristo eternamente na
cruz

E deixou-o pregado na cruz que ha no céu

E serve de modelo as outras.

Depois fugiu para o sol

E desceu pelo primeiro raio que apanhou.

Hoje vive na minha aldeia comigo.

E uma crianca bonita de riso e natural.
Limpa o nariz ao brago direito,

Chapinha nas pogas de agua,

Colhe as flores e gosta delas e esquece-as.
Atira pedras aos burros,

Rouba a fruta dos pomares

E foge a chorar e a gritar dos caes.

E, porque sabe que elas ndo gostam

E que toda a gente acha graca,

Corre atras das raparigas pelas estradas
Que vao em ranchos pela estradas

com as bilhas as cabegas

E levanta-lhes as saias.

A mim ensinou-me tudo.

Ensinou-me a olhar para as cousas.
Aponta-me todas as cousas que ha nas flores.
Mostra-me como as pedras sdo engragadas
Quando a gente as tem na mio

E olha devagar para elas.

Diz-me muito mal de Deus.

Diz que ele ¢ um velho estupido e doente,
Sempre a escarrar no chao

E a dizer indecéncias.

A Virgem Maria leva as tardes da eternidade a fazer

[meia.

E o Espirito Santo coga-se com o bico

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as.

Tudo no céu ¢ estiipido como a Igreja Catolica.
Diz-me que Deus ndo percebe nada

Das coisas que criou —

“Se ¢é que ele as criou, do que duvido” —

“Ele diz, por exemplo, que os seres cantam a [sua

gloria,

Mas os seres ndo cantam nada.
Se cantassem seriam cantores.
Os seres existem e mais nada,

E por isso se chamam seres”.

E depois, cansados de dizer mal de Deus,

O Menino Jesus adormece nos meus bragos
E eu levo-o ao colo para casa.

Ele mora comigo na minha casa a meio do [outeiro.

Ele ¢ a Eterna Crianga, o deus que faltava.
Ele é o humano que ¢ natural,

Ele ¢ o divino que sorri e que brinca.

E por isso ¢ que eu sei com toda a certeza
Que ele é o Menino Jesus verdadeiro.

E a crianga tdo humana que ¢é divina
E esta minha quotidiana vida de poeta,

E ¢é porque ele anda sempre comigo que eu sou [poeta

sempre,
E que o meu minimo olhar

Me enche de sensacgao,

E o mais pequeno som, seja do que for,
Parece falar comigo.

A Crianga Nova que habita onde vivo

Dé-me uma mao a mim

E a outra a tudo que existe

E assim vamos os trés pelo caminho que houver,
Saltando e cantando e rindo

E gozando o nosso segredo comum

Que ¢ o de saber por toda a parte
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Que ndo ha mistério no mundo
E que tudo vale a pena.

A Crianca Eterna acompanha-me sempre.

A direcdo do meu olhar ¢ o seu dedo apontando.
O meu ouvido atento alegremente a todos os
[sons

Sao as cocegas que ele me faz, brincando, nas
[orelhas.

Damo-nos tdo bem um com o outro
Na companhia de tudo

Que nunca pensamos um no outro,
Mas vivemos juntos e dois

Com um acordo intimo

Como a mao direita e a esquerda.

Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas

No degrau da porta de casa,

Graves como convém a um deus e a um poeta,

E como se cada pedra

Fosse todo um universo

E fosse por isso um grande perigo para ela
Deixa-la cair no chéo.

Depois eu conto-lhe historias das cousas s6 dos
[homens

E ele sorri, porque tudo ¢ incrivel.

Ri dos reis e dos que nio sdo reis,

E tem pena de ouvir falar das guerras,

E dos comércios, € dos navios

Que ficam fumo no ar dos altos-mares.

Porque cle sabe que tudo isso falta aquela
verdade

Que uma flor tem ao florescer

E que anda com a luz do sol

A variar os montes e os vales,

Depois ele adormece e eu deito-o.
Levo-o0 ao colo para dentro de casa

E deito-o, despindo-o lentamente

E como seguindo um ritual muito limpo
E todo materno até ele estar nu.

Ele dorme dentro da minha alma
E as vezes acorda de noite

E brinca com os meus sonhos.
Vira uns de pernas para o ar,
Pde uns em cima dos outros

E bate as palmas sozinho
Sorrindo para o meu sono.

Quando eu morrer, filhinho,

Seja eu a crianga, 0 mais pequeno.
Pega-me tu ao colo

E leva-me para dentro da tua casa.
Despe o meu ser cansado ¢ humano
E deita-me na tua cama.

E conta-me historias, caso eu acorde,
Para eu tornar a adormecer.

E da-me sonhos teus para eu brincar
Até que nasga qualquer dia

Que tu sabes qual é.

Esta ¢ a historia do meu Menino Jesus.
Por que razdo que se perceba

Nao ha de ser ela mais verdadeira

Que tudo quanto os filésofos pensam
E tudo quanto as religides ensinam?

E a fazer doer nos olhos os muros caiados. (PESSOA, 2005, p. 28-33)

Para iniciar a andlise ¢ valido ressaltar que o poema escolhido ¢ construido numa
linguagem simples, ambientado em um cendrio campestre caracterizado como sendo um lugar
tranquilo, ameno e pretenso a claridade. Isto se nota ja no primeiro verso do texto Num meio-
dia de fim de primavera, no qual os termos “meio-dia” e “primavera” remetem a claridade e
alegria do lugar, caracteristicas do espago fisico que influenciardo na integracdo e na
comunhdo do sujeito lirico com a natureza como forma de revelagdo lirica e expressdo
poética.

Desta forma, nota-se que o texto possui marcadamente a valorizagdo sensorial,
principalmente a visual, tendo como destaque o recurso da plasticidade poética. Isto se
evidencia desde seu inicio, pois j4 no segundo verso Tive um sonho como uma fotografia,
inicia-se a descri¢do do sonho comparando-o com uma fotografia, a qual se trata de um texto
visual. Apds esta comparagdo inicial as imagens sdo construidas através da descricao de
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varias cenas, sendo estas compostas através de muitos gestos e movimentos, o que facilita em
muito o estimulo a imaginagdo do leitor, como ocorre nos versos: Vi Jesus Cristo descer a
terra. / Veio pela encosta de um monte / Tornado outra vez menino, / A correr e a rolar-se
pela erva / E a arrancar flores para as deitar fora / E a rir de modo a ouvir-se de longe.
Neste ultimo verso, a sugestdo do som e do riso ecoando também auxilia em muito na criagao
da imagem, por parte do leitor, a qual também ¢ sugerida através da descri¢cao de cores que se
contrastam, como nos versos: Ri dos reis e dos que ndo sdo reis, / E tem pena de ouvir falar
das guerras, / E dos comércios, e dos navios / Que ficam fumo no ar dos altos-mares, ficando
muito nitido o contraste entre a fumaga preta e o céu, possivelmente, azulado.

Outra técnica utilizada para a construcao da plasticidade ¢ a humanizagdo do menino
Jesus, notando-se a presenga da profanagdo de alguns conceitos, pois segundo Agamben
(2007, p. 65), o “profano, livre dos nomes sagrados, ¢ o que ¢ restituido ao uso comum dos
homens.” Deste modo, sugere-se ao leitor uma associacdo das imagens descritas pelo poea

com as imagens corriqueiras familiarizadas em seu repertorio pessoal, como nos versos:

Hoje vive na minha aldeia comigo. / E uma crianga bonita de riso e natural. / Limpa
o0 nariz ao brago direito, / Chapinha nas pocas de agua, / Colhe as flores e gosta delas
e esquece-as. / Atira pedras aos burros, / Rouba a fruta dos pomares / E foge a
chorar e a gritar dos cées. / E, porque sabe que elas ndo gostam / E que toda a gente
acha graca, / Corre atras das raparigas pelas estradas / Que vdo em ranchos pela
estradas / com as bilhas as cabecas / E levanta-lhes as saias. (PESSOA, 2005, p. 29)

Nota-se que as caracteristicas de valorizagdo do aspecto sensorial, a plasticidade e a
forte carga sugestiva ao leitor, constantes nos poemas de Alberto Caeiro, sdo construidas
através de estratégias textuais possuidoras de uma organizagdo estrutural pré-estabelecida
pelo poeta, as quais norteiam o leitor em relacdo as possiveis leituras. Em alguns momentos
poderdo ser mais ou menos restritivas a sugestdo, a criagdo do leitor, com base em seu
repertdrio particular. Esta organizacao estrutural ¢ destacada nas teorias defendidas por Iser
(1996, p. 159), pois segundo o tedrico “as estratégias regulam no texto a organizacao dos
elementos do repertorio e asseguram as condi¢des de recepgao”. Para Iser (1999, p. 149), “se
o leitor produz relagdes entre os segmentos conectados, tal atividade precisa ser de alguma
forma regulada”.

Ficam evidentes nesta estrutura as lacunas que poderdo ser preenchidas pelo leitor,
permitindo-lhe “entrar’ no texto e atualiza-lo com base em suas experiéncias, criando um
carater de acontecimento, mesmo que o texto cite fatos de outros tempos ndo vividos pelo
leitor, mas que podem provocar algum efeito sobre ele. Assim, Iser afirma que os lugares

vazios,
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sendo “pausas do texto”, nada sdo; desse “nada”, entretanto resulta um importante
impulso da atividade constitutiva do leitor. Sempre ai, onde se justapdem os
segmentos do texto, encontram-se os lugares vazios, interrompendo a organizacao
esperada do texto. (ISER, 1999, p. 144)

Pensando em seu aspecto estrutural, o texto também possui algumas condigdes de
lacunas, as quais sdo conhecidas na teoria de Iser pelo conceito de negacdo, o qual se
caracteriza pelas lacunas criadas exigindo do leitor maior atencdo e estimulando-o para que
ele seja ativo e complete os espagos em branco do texto. Este recurso estrutural evidencia-se
no poema, em versos como: £ uma crianca bonita de riso e natural / Limpa o nariz ao brago
direito, / Chapinha nas pog¢as de dgua, / Colhe as flores e gosta delas e esquece-as. Percebe-
se aqui uma forte sugestdo ao invés de uma mera descrigdo, pois a adjetivagdo bonita, por
exemplo, ¢ muito subjetiva e faz com que o leitor crie para si a imagem em questdo, podendo
imaginar a fisionomia do menino, a cor de seus olhos e de seus cabelos, ou 0 modo como ele
esta vestido. O tipo de flor que ele colhe para joga-la fora também ¢ apenas sugerido, ndo
sendo definido se esta tem cor ou cheiro ou até mesmo espinhos. Assim, a criagdo destas
imagens ficara a cargo do leitor, o qual complementard estas possibilidades do texto, pois
como teoriza Eco (1994, p. 09) o escritor “alude a ele [texto literario] e pede ao leitor que
preencha toda uma série de lacunas. Afinal, todo texto ¢ uma maquina preguicosa pedindo ao
leitor que faga uma parte de seu trabalho”.

Porém, por mais que o texto seja sugestivo, ele ndo abre a possibilidade para que seja
feita toda e qualquer leitura, uma vez que o texto ¢ organizado de modo a conduzir o leitor
pelos possiveis caminhos a serem percorridos. Para uma leitura interessante “cabe, portanto,
observar as regras do jogo, e o leitor modelo [ideal] ¢ alguém que estd ansioso para jogar”
Eco (1994, p. 16). Este se trata de um aspecto essencial presente na teoria de Iser (1999, p.
172), pois para o tedrico a relacdo entre texto e leitor “precisa ser de certa maneira guiadas,
pois o leitor esta aquém do texto e por isso tem de ser manobrado pelo texto para a posigao
adequada”.

Sendo assim, o poema ¢ estruturado de modo a utilizar o repertorio do leitor ao fazer
referéncia a convencional historia de Cristo, o que se nota no verso Vi Jesus Cristo descer a
terra, pois segundo a religiosidade cristd, Jesus Cristo encontra-se em um lugar acima da terra
intitulado como Céu, sendo este um conceito muito comum para a populagdo ocidental.
Outras referéncias biblicas ocorrem quando o menino Jesus descreve seu pai como sendo Um
velho chamado José, que era carpinteiro, assim como na passagem associada a crucificagao

de cristo, como destacam os versos: Com uma coroa toda a roda de espinhos / E os pés
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espetados por um prego com cabega, / E até com um trapo a roda da cintura. Deste modo,
sdo sugeridas imagens ao leitor, este que provavelmente ja possui outras imagens como parte

de seu repertorio e de sua percepgao de mundo. Segundo Bosi

A experiéncia da imagem, anterior a palavra, vem enraizar-se no corpo. A imagem ¢
afim a sensacao visual. O ser vivo tem, a partir do olho, as formas do sol, do mar, do
céu. O perfil, a dimensdo, a cor. A imagem ¢ um modo da presenca que tende a
suprir o contato direto e a manter, juntas, s realidade do objeto em si e a sua
existéncia em nds. O ato de ver apanha ndo sé a aparéncia da coisa, mas alguma
relacdo entre nds e essa aparéncia: primeiro e fatal intervalo. (BOSI, 2008, p. 19)

Assim, as imagens construidas no poema de Caeiro visam desconstruir a imagem
religiosa tradicional e criar uma nova imagem na mente do leitor. Desta maneira, para Iser
(1999, p. 64), “a imagem representada de um objeto existente, porém ausente, pode ser
controlada pelo conhecimento do objeto, ao passo que aquele objeto que introduz algo novo

parece se subtrair ao controle”. Deste modo, Iser destaca que

O leitor experimenta as associagdes de seu repertorio de conhecimentos no estado da
invalidagdo. Assim, o texto faz uso, através de seus esquemas, da historia de
experiéncias individuais de seus leitores, mas sob condigdes que ele mesmo
estabelece. (ISER, 1999, p. 69-70).

Sendo assim, ¢ através da criagdo destas imagens novas que O poema visa
desconstruir a imagem de cristo e toda sua histdria biblica tradicional presente no repertorio

do leitor. Pode-se notar isto nos versos:

No céu era tudo falso, tudo em desacordo / Com flores e arvores e pedras. / No céu
tinha que estar sempre sério / E de vez em quando de se tornar outra vez homem / E
subir para a cruz, e estar sempre a morrer / Com uma coroa toda a roda de espinhos /
E os pés espetados por um prego com cabega, / E até com um trapo a roda da cintura
/ Como os pretos nas ilustragdes. / Nem sequer o deixavam ter pai € mae / Como as
outras criangas. / O seu pai era duas pessoas — / Um velho chamado José, que era
carpinteiro, / E que ndo era pai dele; / E o outro pai era uma pomba estupida, / A
unica pomba feia do mundo / Porque ndo era do mundo nem era pomba. / E a sua
mae ndo tinha amado antes de o ter. / Ndo era mulher: era uma mala / Em que ele
tinha vindo do céu. (PESSOA, 2005, p. 28-29)

Percebe-se aqui, como tema, uma série de imagens encadeadas que desconstroem a
imagem religiosa convencional presente no repertorio do leitor fazendo com que, segundo Iser
No fluxo da leitura, o ponto de vista do leitor salte entre as perspectivas, de modo

que o segmento que era tema se desloca para a posi¢do de horizonte, fazendo com

que seja focalizado aquele segmento que agora ¢é tema. Dai resulta uma
conseqiiéncia importante para o processo de comunicacdo. (ISER, 1999, p. 150)

Para reafirmar o tema como desconstrugdo da imagem religiosa tradicional, nos

versos que seguem da estrofe destacada, fica nitido o posicionamento enfatico do eu-lirico
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quando diz: E queriam que ele, que so nascera da mae, / E nunca tivera pai para amar com
respeito, / Pregasse a bondade e a justica!. Pessoa (2005, p. 29). Este recurso de utiliza¢ao do
tema para a constru¢do de uma imagem nova da visdo religiosa aparece também em outro
momento posterior do texto, estruturado de modo semelhante, quando o eu-lirico retrata que o
menino Jesus:
Diz-me muito mal de Deus. / Diz que ele ¢ um velho estiipido e doente, / Sempre a
escarrar no chdo / E a dizer indecéncias. / A Virgem Maria leva as tardes da
eternidade a fazer meia. / E o Espirito Santo coga-se com o bico / E empoleira-se nas
cadeiras e suja-as. / Tudo no céu ¢ estupido como a Igreja Catélica. / Diz-me que
Deus ndo percebe nada / Das coisas que criou — / “Se € que ele as criou, do que
duvido” — / “Ele diz, por exemplo, que os seres cantam a sua gloria, / Mas os seres

nao cantam nada. / Se cantassem seriam cantores. / Os seres existem e mais nada, / E
por isso se chamam seres”. (PESSOA, 2005, p. 30)

Ao retratar Deus como sendo um velho estipido, doente e indecente, tem-se aqui o
tema como desconstrucdo da imagem de Deus, o qual ¢ visto tradicionalmente pela religido
como um ser supremo, sem vicios ou defeitos. Uma descaracterizacdo parecida ocorre com a
Virgem Maria, a qual leva uma vida eterna entediada. O mesmo ocorre com a simbdlica
pomba do Espirito Santo, que se empoleira nos lugares sujando-os, o que pode ser lido como
defecando a sua vontade instintiva, sendo retratada como uma pomba qualquer. Nota-se nesta
desconstru¢do uma profanagdo da imagem religiosa convencional, sendo que o conceito de
“profanacao” utilizado neste estudo encontra-se embasado nas idéias de Agamben:

Os juristas romanos sabiam perfeitamente o que significava “profanar”. Sagradas ou
religiosas eram as coisas que de algum modo pertenciam aos deuses. [...] Sacrilego
era todo ato que violasse ou transgredisse esta sua espacial indisponibilidade [aos
homens]. [...] Se consagrar (sacrare) era o termo que designava a saida das coisas da
esfera do direito humano, profanar, por sua vez, significava restitui-lo ao livre uso
dos homens. “Profano” — podia escrever o grande jurista Tebacio — “em sentido

proprio denomina-se que, de sagrado ou religioso que era, é devolvido ao uso e a
propriedade de homens”. (AGAMBEN, 2007, p. 65)

Nota-se que o poema de Alberto Caeiro trabalha ndo apenas com a profanacao das
imagens religiosas, feitas de maneira parodiada, mas também percebe-se a utilizagdo de uma
carnavaliza¢dao dos valores presentes no repertorio do leitor, pois evidencia-se a quebra das
hierarquias convencionais ao se colocar Deus, a Virgem Maria e o Espirito Santo no mesmo
plano de quaisquer mortais cheios de imperfeigdes. Em relacdo a este recurso de
carnavalizagdo, segundo Bakhtin,

Elimina-se toda distdncia entre os homens e entra em vigor uma categoria
carnavalesca especifica: o livre contato familiar entre homens. [..] A

excentriciadade é uma categoria especifica da cosmovisdo carnavalesca, ela permite
que se revelem e se expressem os aspectos ocultos da natureza humana. [...] [assim]
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entram nos contatos ¢ combinagdes carnavalescas todos os elementos antes
fechados, separados e distanciados uns dos outros pela cosmovisao hierarquica
extracarnavalesca. O carnaval aproxima, reune, celebra os esponsais ¢ combina o
sagrado com o profano, o elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o
sébio com o tolo. A isso esta relacionada a profanacao. (BAKHTIN, 2002, p. 123)

Fica evidente entdo que desta forma o texto modifica o j& conhecido, mostrando a
possibilidade de uma imagem nova e de outra versao de “mitos” ja solidificados. Para isto,
também se usa o recurso de se inserir coisas e fatos que nao estavam presentes originalmente:

Um dia que Deus estava a dormir / E o Espirito Santo andava a voar, / Ele foi a
caixa dos milagres e roubou trés. / Com o primeiro fez que ninguém soubesse que
ele tinha fugido. / Com o segundo criou-se eternamente humano e menino. / Com o
terceiro criou um Cristo eternamente na cruz / E deixou-o pregado na cruz que héa no

céu / E serve de modelo as outras. / Depois fugiu para o sol / E desceu pelo primeiro
raio que apanhou. (PESSOA, 2005, p. 29)

Com base no exemplo destacado podemos notar o que Iser intitula como desvios do
texto, os quais “podem abranger a violagdo da norma e do canone até a extingdo do valor do
familiar. Desse modo, o potencial semantico do texto aumenta, e esse aumento se manifesta
como tensdo.” (Iser, 1996, p. 164)

Esta tensdo criada pelo choque entre os conceitos novo versus velho, no poema, €
reforcada no fechamento do texto de maneira enfatica e questionadora: Esta é a historia do
meu Menino Jesus. / Por que razdo que se perceba / Ndo ha de ser ela mais verdadeira / Que
tudo quanto os filosofos pensam / E tudo quanto as religioes ensinam? (Pessoa, 2005, p. 33)

Estas séries de recursos descritos anteriormente servem como estruturas que visam
trazer como tema algo novo, em contraste com os conceitos ja presentes no horizonte do
leitor, o qual terd que assimilar o tema tratado para depois transformar a descoberta atraveés
das leituras, requerendo, assim, uma postura ativa. Deste modo, no momento em que a obra
esta se realizando, a relagdo entre texto e leitor ¢ algo virtual e t€ém-se o tema. Apos isto, caso
haja a apreensdo e reflexdo do contetido, este que era tema passara a ser o horizonte do leitor.
Entao

O papel do leitor torna-se mais concreto, pois ele tera de ocupar pontos de vista, de
modo que o lugar do leitor, lugar ainda vazio e aquém texto, deve ser até certo grau
preenchido. [...] ele ¢ cada vez mais for¢ado a escolher entre pontos de vista. [...]

[entdo] instala-se o equilibrio entre habito e descoberta quando o hébito € corrigido,
e assim a descoberta ganha sua funcdo. (ISER, 1999, p. 180)

Porém, se o leitor assume a postura de insistir em seus hdbitos e conhecimentos
anteriores a leitura, perde o que tinha descoberto. No entanto, se assume a posi¢do de sua

descoberta, o habito se torna tema para a observacdo. Desta forma, ocorre o que Iser intitula
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como sendo uma negacdo secundaria, quando o leitor ¢ impelido a ligar a descoberta a seus
habitos, a refletir sobre suas atitudes. Sobre este aspecto Nunes ressalta a importancia da
leitura literaria ao destacar que “a importancia €tica da leitura esta no seu valor de descoberta
e de renovagdo para a nossa experiéncia intelectual e moral. A pratica da leitura seria um
adestramento reflexivo, um exercicio de conhecimento do mundo, de ndés mesmos e dos
outros” Nunes (1998, p. 175). Para que este exercicio de reflexdo acontega, ¢ necessaria uma
composi¢ao estrutural na obra que possibilite isso. Por este motivo, Nunes teoriza que

A obra literaria vem a ser a linguagem organizada em ‘“camadas” multiplas que se

articulam harmonicamente, como as partes de uma polifonia, num s6 efeito estético

de conjunto. Mas essa polifonia s6 existe quando executada pelo leitor. (NUNES,
1998, p. 180)

Sendo assim, ap0s esta realizacao de interagdo entre texto e leitor o conceito de efeito
estético se configura. O leitor ja ndo serd mais 0 mesmo, visto que suas experiéncias antes da
leitura foram alteradas de uma ou outra forma, modificando-o em algum aspecto. Em
conseqiiéncia disto, o efeito estético s existe apos a leitura concretizada pelo leitor, e sera
apés este ato que a existéncia do prazer estético se efetivara fora do texto que possui um
receptor ativo, visto que o prazer estético pertence ao leitor, sendo desta forma algo subjetivo.

Sobre o efeito estético de um texto pode-se entdo concluir, como atesta Iser, a
observagdao de que a primeira e principal condigdo do “efeito” ¢ a sua recepcao pela
“compreensao na sucessao de seus versos, sua narracao ou o seu deslocamento dramatico”. O
segundo passo € a interpretagdo, denominada por Jauss de “concretizacio de uma
significacdo especifica”, ligada a primeira leitura, mas com tarefa objetiva e mais direcionada
ao esclarecimento da construcdo do texto (as condi¢des verbais e poéticas) que orientam e
conduzem a compreensdo. A Ultima etapa € a aplicagdo, na qual as anteriores estdo incluidas,
na medida em que representam o interesse de transpor o texto fora de seu passado ou dentro
de seu presente, formando um julgamento estético que persuada e convenga com precisao os
possiveis intérpretes.

Entende-se, ainda, que a obra que surge ndo se apresenta como novidade num
espago vazio. Devera ficar o leitor atento aos avisos, aos codigos, aos sinais visiveis e
invisiveis, aos tracos familiares, as indicagdes implicitas, despertando a lembranga do ja lido,
conduzindo-o a certa postura emocional, antecipando a compreensdao e direcionando a

subjetividade da interpretacao.
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Conclusao

Evidencia-se a grande importancia do referencial tedrico proporcionado pela Estética
da Recepcdo, o qual auxiliou em muito os estudos teodrico-criticos relacionados aos textos
artisticos. No entanto, sabe-se que um texto rico como este ndo estd esgotado em suas
possibilidades de leituras, podendo vir a ser revisitado com base em outras teorias e leitores
com os mais variados repertorios. Assim, nota-se que a vida ¢ composta de referéncias e
releituras de determinadas situagdes. Deste modo, quem possui mais conhecimento, leituras,
experiéncias, um universo mais amplo e maior contato com as variadas areas do

conhecimento, tem muito mais chance de percebé-las.
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[Recebido em junho de 2011 e aceito para publicagdo em outubro de 2011]

The routes to be followed into Alberto Caeiros’s poetry: a reception aesthetics approach

Abstract: The aim of this article is to study the 8" poem Num meio dia de fim de primavera
written by Alberto Caeiro. The analysis proposed will be based on some of the Reception
Aesthetics concepts mainly focusing on enriching the sensory aspects of the text, especially
the visual one. For that purpose, the poetic devices used in the construction of the text as well
as its reception by the readers will be highlighted. The analysis will be based on the concepts
theorized by Wolfgang Iser. Such concepts are: a) the interaction between text and reader and
the position of the latter at the time of the former reception; b) the blank places; c¢) the
negation and negativity structures; and d) it will also consider the approach to reading as an
act in which the reader is responsible for achieving the meaning for the text and for creating
an “aesthetic pleasure” through it. This last concept is grounded in Hans Robert Jauss theory.
Keywords: Reception aesthetics. Portuguese poetry. Interaction between text and reader
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