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Quid Styga, quid tenebras et nomina uana timetis
Materiem uatum falsique pericula mundi?
Ovidio, Met. XV1, v. 154-155

Mi servidumbre es la palabra impura,
Vdstago de un concepto y un sonido;

Ni simbolo, ni espejo, ni gemido

Borges, “A Johannes Brahms”, OC3: 139.

1. Situacién de la tropologia

Dos concepciones del lenguaje, la primera, 16gico-gramatical, la segun-
da, retérica y hermenéutica, se reparten la tradicién occidental. La pri-
mera de estas concepciones —basada en una ontologia y una teoria
representacional del signo- predominé ampliamente junto con el aris-
totelismo escol4stico en principio y luego con el escolar. El lenguaje
ees concebido como un instrumento de expresién del pensamiento y
de representacién de lo real: la semintica ldgica, y, posteriormente, la
semintica del cognitivismo ortodoxo, dan prueba de ello.
Proveniente de la sofistica y, ademds, de las hermenéuticas juridi-
ca, literaria y religiosa, la tradicion retérica/hermenéutica tiene mucho
menos unidad y autoridad. Concibe el lenguaje como el lugar de la vida
social y de las cuestiones humanas: las cuestiones de la ciudad, en lo
que al derecho y la politica se refiere; pero también concibe el lengua-
je como el lugar de la historia cultural, tradicién e innovacion, deter-
minada por la creacién y la interpretacién de los grandes textos. Mas
alld de los efectos de moda, el “retorno” de lo retérico y el auge de las
teorfas lingiisticas de la interpretacién parecen dar cuenta de una evo-
lucién general en direccién de una concepcién retérica/hermenéutica.
Este retorno de lo retérico no es una resurreccién de la retdrica
en tanto disciplina: el imperio retérico ha quedado desmembrado, las
condiciones y el estatuto de la palabra piblica se han trastornado de
manera irreversible!. Al mismo tiempo, los olvidos, a veces interesados,

1. En los Estados Unidos, por ejemplo, la duracion promedio de las comunicaciones
politicas en los medios de comunicaci6n fue de tan s6lo 15 segundos en 1999. Si bien
es verdad que los spots no escapan a la retorica —condensan sus virtudes o sus defec-

285




Frangois Rastier

se han multiplicado, y se ha proclamado frecuentemente el fin de la
retérica para repartirse mejor sus despojos2.

Las reflexiones que siguen buscan contribuir a ampliar la teoria
de las figuras para integrarla en la semintica de los textos.

2. Identificar e interprétar los tropos

Dominada por las simplificaciones de Jakobson, la tropologia contem-
porinea fue restringiéndose constantemente. La metafora, figura fun-
damental del alegorismo en la tradicidn literaria y religiosa de Occi-
dente, continda despertando el mayor interés y adhesioén en los espa-
cios académicos?.

En cambio, figuras no menos fascinantes como la silepsis o la
paradoja (cf. Rastier: “Tropes”), la antanaclasis y la paradiistole (cf.
Douay) permanecen inexplicablemente en el olvido.

tos— resulta evidente que las células-imagen son explotadas de modo tal que /g actio
supere la inventio y la dispositio: la figura del orador-comunicante puede mis que sus
palabras, casi intercambiables.

2. Algunos ejemplos: Austin descubri6 los actos de habla, cuando Protdgoras ya clasi-
ficaba las proposiciones segiin los actos que ejecutaban, actos tales como las 6rdenes
y los deseos. Lakoff y Johnson descubrieron triunfalmente hace veinte afios las cata-
cresis mientras que Ducrot reinventaba los topoi. Los tebricos del blending, Fauconnier
y Tumer, acaban de descubrir ciertas formas de la contaminatio. Adam, por su parte,
presenta como novedad las secuencias textuales como la descripcion, que son en rea-
lidad figuras ‘no-tropos’. Finalmente, bajo el estandarte de la interactividad, se redes-
cubren en la actualidad los problemas de la accomodatio. En cada uno de los casos,
sin embargo, estos descubrimientos meritorios se basan en teorias parciales que ha-
cen casi imposible progresar hacia un reagrupamiento necesario de las ciencias del
lenguaje. Es de desear que estas ciencias sean mis conscientes de su historia, mis cri-
ticas de sus limites, y que participen mejor en una reflexién acerca del estatuto her-
menéutico de los objetos lingtiisticos.

3. Las publicaciones y los coloquios sobre este tema se multiplicaron tanto que algu-
na vez propuse una ‘moratoria’ en el estudio de este tropo; propuesta que no tuvo
ningfin éxito, por supuesto. En la actualidad, ciertos seminticos californianos se deno-
minan metaforistas, como si se tratara de un partido tedrico o incluso de una profe-
sion.
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2.1 Tropos y formas semanticas

Mientras que la concepcién légico-gramatical hace de la lengua un sis-
tema de unidades y de relaciones, la concepcién retérica/hermenéuti-
ca la considera como un repertorio de formas y de fondos semanticos
dispuestos en forma de secuencias de actos productivos e interpretati-
vos. Dentro de esta concepcién morfosemintica (Rastier, Tropes cap.
VID), los tropos se corresponden con hitos destacables de estos reco-
rridos; los tropos mis discutidos se corresponden seguramente con
puntos criticos de estos mismos recorridos. Por ejemplo, en funcién de
la estrategia interpretativa, se podra describir una metifora como una
confluencia o como una bifurcacién entre isotopias, segln se trate de
una metifora que ponga de relieve los rasgos especificos comunes o
los opuestos. Asi, el tipo de metifora depende del contexto y del gé-
nero: la metifora burlesca, por ejemplo, se opone a la metifora lirica
tanto por su orientacién evaluativa como por la discordancia de los
contenidos comparados.

Dejando de lado la concepcion de adulteraciones del sentido lite-
ral y consideridndolos como “puntos de inflexién” o puntos criticos de
recorridos interpretativos, los tropos tienen cuatro funciones generales,
segin modifiquen los fondos semanticos, las formas seminticas o las
relaciones entre formas y fondos:

*  Rupturas de fondos semainticos (alotopias) y conexién de
fondos seminticos (poli-isotopias genéricas).

e Ruptura o modificacién de formas seminticas: si se describen
esas formas como moléculas sémicas, sus transformaciones
operan por adicién o supresidn de rasgos seminticos.

»  Modificacién reciproca de formas seminticas por medio de
alotopias especificas, como las antitesis, o por medio de meta-
tesis seminticas, como la doble hipilage.

e  Modificacién de las relaciones entre formas y fondos:
toda transposicién de una forma sobre otro fondo modifica esta
forma. De este tipo de modificacién provienen, por ejemplo,
los acomodamientos sémicos inducidos por las metiforas.
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Estas funciones o, mejor dicho, estos efectos no son especializa-
dos, y una misma figura puede implicar varias de ellas. Ademis, los
recorridos entre fondos o entre formas difieren de los pasajes de un
fondo a otro, o de una forma a otra. En la hipétesis de la percepcion
semantica (cf. Rastier, Sémantique et recherches cognitives, cap. VII)
estos efectos se asemejan a la percepcién de formas ambiguas: una
metifora permite percibir simultineamente dos fondos seminticos (de
alli se desprende el efecto anagdgico que se le suele atribuir); una
hipilage, ya lo veremos, permite percibir simultaneamente dos formas
o dos partes de formas, en una ambigliedad que recuerda las ilusio-
nes Opticas del tipo de las del pato-conejo.

2.2 Tropos y mimesis

Segin los modos miméticos, la identificacién de las figuras puede va-
riar, pero también puede hacerlo su interpretacién. Por ejemplo, bajo
las reglas del realismo empirico, se hace una lectura de naturaleza adi-
tiva o ‘sumativa’ de la metifora y se seleccionan los rasgos comunes
para reforzar la isotopia dominante y la mis valorizada#: el recorrido
interpretativo vuelve del comparando al comparado. En cambio, bajo
el régimen del realismo trascendente, se seleccionan los rasgos opues-
tos, y el recorrido interpretativo se limita al pasaje del comparado al
comparando y se cumple de esta manera lo que Ricoeur llama /a pro -
mocién del sentido.

Es necesario, ademds, tener en cuenta otra alternativa. En el caso
de relaciones irénicas entre isotopias, que se traducen por medio de
orientaciones evaluativas homoélogas, la metifora seri leida de mane-
ra ‘sumativa’ como conciliacién entre las isotopias: una boz de oro en

4, Recordemos que el caricter de dominante constituye un criterio cualitativo de
extension y de densidad sémica. La jerarquia es un criterio cualitativo de evaluacion.
El proceso tradicional de “promocion del sentido”, caracteristico de la alegoresis reli-
giosa y artistica, consiste en pasar de una isotopifa cuantitativamente dominante pero
jerirquicamente inferior a una isotopia dominada pero jerdrquicamente superior.
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el campo de las estrellas instaura por determinacién una doble conci-
liacién entre el cielo y la tierra’. En cambio, en el caso de relaciones
de oposicidn, como en con sexo de espejo (Breton, L'union libre v.55,
Euvres 11:87), el tropo participa de las contradicciones entre isotopias,
y la identificacién misma del tropo depende de ello: ;se trata de un
oximoron, de una antitesis, de una metifora, de una parte de una
doble hipilage? S6lo podemos determinarlo si restablecemos la exten-
sién textual (cfr. Rastier, “Rhétorique™).

Por tltimo, los modos interpretativos corresponden a tipos de
mimesis (0 mis precisamente a tipos de construccién de impresiones
referenciales) y, correlativamente, a asociaciones de tropos caracteris-
ticos. Por ejemplo, el surrealismo, conforme al programa hegeliano de
relevo de los contrarios, hace un uso sistematico de las figuras antigua-
mente llamadas de oppositis et contrariis y es en el programa politico
y estético del surrealismo que este uso sistemitico encuentra su justi-
ficacion.

Al evocar la mimesis entramos en el campo de la ontologia. El
tropo no contiene en si mismo una ontologia determinada, pero puede
ser privilegiado por una determinada ontologia como medio de expre-
sién: segin los autores, los géneros, las culturas y las ontologias impli-
citas puestas en accién, se privilegiarin tropos diferentes. Por ejemplo,
en la tradicién helénica y luego en la cristiana, que no renuncid a una
ontologia dualista, la metifora debe sus privilegios exorbitantes al he-
cho de que es utilizada para unir los dos reinos del Ser. En cambio, en
la tradicién oriental, dominada por el budismo, con un pensamiento
no dualista y cuya ontologia sigue siendo negativa, la metifora es muy
poco frecuente, como lo es también la personificacién de los objetos
o de las fuerzas naturales; en los baikus en particular, el juego de pala-
bras, que carece del caricter hieritico de la metifora, ocupa todo su

5. En otro poema ilustre, por el contrario, la lana de los carneros siniestros del mar,
metifora comparable, aunque duplicada por una silepsis en los carneros, opone en
su contexto el mundo pastoral de las orillas y el abismo, invittiendo la exaltacion del
pastor promontorio con el sombrero de nubes que unia tierra y cielo unos versos antes.
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espacio®. Para poder evaluar mejor todos estos aspectos necesitariamos
una retérica comparada, que estd ain por hacerse’ y que serd un cam-
po importante de la semintica general.

3. La hipélage
3.1. Definiciones y tipologias

La hipilage es una figura ambigua, hasta en el género gramatical de la
palabra que la designa —al menos en francés— y excelentes autores de
esta lengua la han utilizado en género masculino. Su naturaleza es
dudosa, al menos para Beauzée y Fontanier, que no la consideran un
tropo.

Como siempre se han catalogado los tropos sin definir su campo
con precisidn, su inventario varia de acuerdo con los autores. Si bien
los antiguos la clasificaban entre las formas de metonimia8, la hipilage
no conquisté sino tardiamente su autonomia. En su De arte dicendi
(1555), Sanctius, el primero en incluir la hipilage dentro de la lista de
los tropos, la presenta aiin como una de las formas de la metonimia,
y resume asi su principio: “reemplazar un accidente por otro acciden-
te, y eso de diversas maneras: a veces dos epitetos estin relacionados
con dos sujetos, pero esta relacion resulta impropia si no se restituye
cada epiteto a su sujeto” (104). Gautier veia también un (sic) hipalage
en el hecho de que las loreites fueran designadas por el nombre del

6. Cf. Coyaud 299. El juego de palabras, por su contingencia, parece el opuesto de la
metifora: por ejemplo, en un haiku de Soseki, Damascos rojos/ una triste arpa vibra/
jAb! La bermana menor (1896, Coyaud 209), el caracter mei, leido a la pekinesa, sig-
nifica simultineamente damasco y el menor [entendido en el marco de las relaciongs
familiares como el hermano menor]. Gao Xingjian resume perfectamente el recelo
oriental con respecto al metaforismo cuando escribe, a prop6sito de una azalea blan-
ca: “Su fuerza vital es inmensa, expresa un irresistible deseo de exponerse, sin contra-
partida, sin objetivo, sin recurrir al simbolo o a la metifora, sin hacer una compara-
cion forzada ni asociacion de ideas: es la belleza natural en estado puro” (93).

7. Un primer coloquio de retorica comparada, de buen augurio para este milenio, tuvo
lugar en diciembre de 1999 por iniciativa de Frangoise Douay.

8. Cicerbn sefiala que los gramiticos llaman metonimia aquello que los ret6ricos lla-
man hipdlage (cf. Orator, 27, 93).

290



La bipdlage y Borges

barrio en el que desempefiaban sus talentos pagos?. Esta asimilacién '
permanece en la actualidad: “la hipilage es una metonimia in absen -
tia’, afirma B. Meyer (89; cf. también Lausberg §§ 565-566). Podemos
cotejarla con el hipérbaton en poesia latina, dentro de la cual la hipa-
lage yuxtapone palabras aliadas por el sentido pero no por la sintaxis,
y asimilarla a un doble hipérbaton con concordancia. Otra figura em-
parentada, la enilage, puede describirse como una variacién de ritmo
semdntico, como en el caso de que una serie AABB se transforme en
ABBA o ABAB’.

La definicién se presenta de la siguiente manera por Littré: “Pa-
reciera que se atribuye a ciertas palabras de una frase lo que pertene-
ce a otras palabras de esa frase, sin que sea posible confundir el sen-
tido”. Este principio es retomado por Le Bidois, Dupriez, Molinié, etc.
Esto concuerda con la definicién de Jean Dubois: “figura consistente
en atribuir a una palabra de la frase lo que correspondia a otra pala-
bra de la misma frase” (246). Pero, ¢acaso “lo conveniente, lo que
corresponde” son algo mis que la fuerza del prejuicio? Si se sigue el
principio de lo conveniente, el verso de Mallarmé “Nevar blancos
ramos de estrellas perfumadas” significaria ‘Nevar ramos perfumados
de estrellas blancas’. Seria evidentemente una interpretacién errbnea,
y se puede percibir claramente la violencia normativa que ejerceria
semejante retorno a un pretendido sentido literal.

Es necesario, por lo tanto, “confundirse en el sentido” y leer lo que
estd escrito. Mientras que el restablecimiento del sentido literal anula
el tropo y resuelve el problema interpretativo suprimiéndolo, el man-
tenimiento de la tensién doxall? conserva la huella del camino recorri-

a. En efecto, el nombre proviene del barrio Notre Dame de Lorette de Paris y con el
término Jorette se designaba a las mujeres que alli ejercian Ia prostitucion a principios
del siglo XIX. (N. de la T.)

9. Cf. Zola: “el joven, ahogado en esa multitud de hombros, en ese barullo de trajes
estridentes, conservaba su perfume de amor monstruoso, su dulzura viciosa de flor
rubia”. Las dos series perfume, dulzura, flor y monstruoso, viciosa, rubia alternan
segln el ritmo ABABAB.

10. La tensi6én doxal puede evaluarse en funcién del nimero de colocaciones en un
corpus representativo: por ejemplo, estudiando una hipilage de Breton, hemos rele-
vado que la coocurrencia de las palabras sexo y espejo determina, en un corpus de
referencia, una tensién doxal superior de un factor cien a la coocurrencia de ojo y de
espejo (“Rhétorique™). ’
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do'l. En resumen, la tensién entre el cliché escolar ramo perfumado y
las estrellas perfumadas debe mantenerse. Este cliché es un interpre-
tante in absentia mis que una interpretacién que convendria reescri-
bir para ocupar el lugar del sintagma no habitual.

Podemos definir la hipélage simple, dentro del sintagma nominal,
como una alotopia entre el sustantivo y el epiteto o el complemento
del sustantivo. Esta alotopia afecta semas aferentes socialmente norma-
dos, por lo cual genera una ruptura en la doxa que lieva a mantener
varios recorridos interpretativos en forma simultinea. Por ejemplo, en
el dgrido camello que Borges admira en Lugones, se respetan las isose-
mias o concordancias sinticticas de género y nGmero, pero se rompe
la isotopia macrogenérica, porque el rasgo /inanimado/ en ‘drido’ se
opone al rasgo /animado/ de ‘camello’. Por cierto, se puede reconsti-
tuir un hipotético ‘desierto’, que convendria a ‘drido’; pero ademds de
su considerable trivialidad, esta restitucidén no resuelve la contradic-
ciébn que se crea entre ‘arido’ que pertenece a un locativo y ‘camello’
que es un ergativo. Esta dificultad se extiende de manera general para
todos los adjetivos que los gramiticos llaman adjetivos de relacion,
como en el viaje canadiense del papa (en el discurso de la prensa), un
laburo agobiante (Audiberti), la ausencia bulliciosa (Queneau, a pro-
posito de un caniche).

La forma mis compleja de la hipilage se extiende sobre dos sin-
tagmas nominales que, se supone, intercambian sus determinaciones:
asi el general de Gaulle decfa de Raymond Aron que era “profesor en
Le Figaro y periodista en el Collége de France”??, y el diario Libération
titulaba Mujeres “despedidas” y ministros golpeados (9.11.95). El inter-

11. El recorrido conserva memoria y esto es justo, puesto que en la actualidad se sabe
. n = )d PR .

que la memoria es un recorrido: la antigua prictica retérica de “los palacios de memo-

ria” fue justificada experimentalmente en psicologia cognitiva.

12. Una amiga erudita me escribi6: esta formula “para mi tiene que ver con el hipér-
baton, la metibola, la quasicontrepéterie, eventualmente el quiasmo, etc., pero no con
la hipalage (dirfa incluso: “al contrario”... o entonces jserfa feroz con respecto al
College!)”. Esta elocuente objeci6n recuerda que la caracterizacién del tropo depende
de su régimen interpretativo, y no a la inversa; por eso, mantengo mi opinion, pues-
to que no dudo de que De Gaulle haya sido mordaz tanto con el Profesor como con
el Collége.
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pretante es evidentemente la existencia de cristalizaciones o lexias
como mujeres golpeadas o profesor en el Collége de France. Esta for-
ma de hipilage doble (Ilamada a veces enilage) tiene como emblema
el famoso Ibant obscuri sola sub nocte per umbras (La Eneida, V1, v.
268)13. Si Beauzée no ve alli una hipilage, Fontanier, tipico pedante de
ciertos ambitos académicos, no cree en la que ve y se rebela: “Me gus-
tarfa mis bien creer que el verso de Virgilio fue desnaturalizado por
los copistas, y que el intercambio de los dos adjetivos se debe a eso,
y no al poeta” (236).

Precisemos un poco mis por medio del anilisis de este ejemplo
extraido de René Char. En este anilisis las flechas simbolizan activa-
ciones semanticas y las lineas cerradas por circulos corresponden a
inhibiciones semanticas:

Figura 1: Activaciones e inhibiciones

Nivel sintactico SN1 SN2

AN

Como un caballo sin fin en un trabajo amargado

El efecto paraddjico de la hipilage se debe a la incompatibilidad
semintica entre los contenidos situados bajo el mismo nodo sintictico
inmediato, mientras que la compatibilidad sintictica se mantiene en
cada uno de los dos sintagmas. En cambio, la compatibilidad, incluso
la afinidad semdntica —tal como queda establecida por la interpreta-

Nivel semantico

13. Borges —no sin vanidad- coloca a menudo umbram en singular en homenaje a
Beda el Venerable, quien en su Historia eclesidistica habia cometido este error. Cf. El
Hacedor, OC 2:157. .
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cién— se establece, a través de una especie de quiasmo, entre ‘trabajo’
y ‘sin fin’, por un lado, y entre ‘caballo’ y ‘amargado’, por otro.

Este ejemplo, simplificado por razones didicticas, no debe ser
aceptado inmediatamente, puesto que la sintaxis no es menos equivo-
ca que la semintica. Por ejemplo, mis que un complemento del sus-
tantivo, sin fin podria ser un complemento circunstancial4, Resulta
evidente que el efecto critico de la hipalage no se ejerce menos en la
semdntica que en la sintaxis: terminamos por reconsiderar tanto la
segunda como la primera. Mientras que la antanaclasis y la silepsis se
manifiestan como plurales en su interpretacion, la hipilage es equivo-
ca: el lector permanece enfrentado con una alternativa que no puede
zanjar, y no puede determinar si la predicacién debe determinar la
construccién o a la inversa, lo que nos recuerda como al pasar la inter-
dependencia de la sintaxis y la semantica.

Sin embargo, los criterios morfolégicos parecen poco pertinentes,
vy no nos detendremos en la oposicién entre la hipilage adjetival, nomi-
nal o verbal. (cf. Rastier, Sémantique interprétative 137-139). ;Existen
hipilages de determinantes o de adverbios? Nada se opondria a esta
posibilidad. El problema que plantea la hipilage se relaciona estrecha-
mente no con las clases morfoldgicas, sino con el salto de las fronte-
ras entre sintagmas. Al transgredir estas fronteras, la hipdlage revela
normas seminticas de dos 6rdenes: de orden genérico cuando intro-
duce una alotopia en el seno del sintagma (entre dimensiones, campos
o taxemas); de orden especifico, cuando yuxtapone actantes y califica-
ciones aparentemente incompatibles. Los resultados de la transgresiéon
son o bien una alotopia bajo un mismo nodo sintictico, o bien una
isotopia entre dos nodos sinticticos diferentes, lo que contradice la
regla indiscutida pero no indiscutible del ligamiento Gnico.

14. Esta posibilidad se hace mis verosimil en tanto el verso anterior: “El tiempo poda-
rd poco a poco mi rostro”, lleva ya una cesura mediana, y dado que comGnmente los
efectos de contra-tiempos son la regla en un poeta como Char. Sin embargo, nuestro
verso termina Post scriptum, Gltimo poema de Le visage nuptial ((Euvres 154) y cuyos
versos son endecasilabos, salvo el tercero —un decasilabo— El poema comienza con
un cuarteto y termina con un terceto, lo que deja traslucir un soneto: en efecto, si se
restablecieran los tres versos suprimidos en el manuscrito (cf. Variante, pig. 1171), se
veria que nuestro verso concluye un soneto disimulado, de estilo neoclasico. Esta indi-
cacién genética de género apoya nuestro andlisis sintctico, sin volverlo indiscutible.
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3.2 Reducciones gramaticales

La inquietud que inspira a los gramiticos la hipilage permite presagiar
diversas reducciones. De un prosaismo altamente gramatical, el ejem-
plo que da Littré, Puse mi cabeza en el sombrero, resulta cuanto menos
extrafio. La lectura reduccionista consistird en reubicar las palabras
donde habitualmente se las espera, o en rescribirlas para resguardar la
ilusién tranquilizadora de un sentido literal. Resulta mis ficil en los
ejemplos prosaicos que en poesia, ambito en el que los expertos en
estilistica compiten con los gramiticos respecto del grado de dificulta-
des?’s. La inquietud de los gramiticos se suscita por una contradiccién
entre la semintica y la sintaxis, mientras que la problemitica logico-
gramatical se basa justamente en la concordancia entre ambas. Como
afirma Beauzée, “el cambio del cual se trata no recae en las palabras
[...] sino que penetra hasta por debajo de la corteza de las palabras, y
hasta las ideas de las palabras cuales son signos” (Encyclopédie, s. v.
Hipilage [Hypallage]). Por supuesto, se trata de semintica y, para
apreciarlo, es necesario recordar la distincién, subrayada por Abelardo,
entre la construccién de los gramdticos y la predicacién de los dialéc-
ticos (i.e. los 16gicos). Puesto que parece ser sumamente importante
que ambas nociones concuerden, nuestras gramiticas generales y filo-
s6ficas al igual que las enunciativas y las cognitivas son concebidas
para fundamentar, por diversas mediaciones, esta concordancia que
hace que el lenguaje cumpla correctamente su funcién de representa-
cién del Ser.

Ahora bien, con la hipilage, la construccién correcta se opone a
la predicacién impropia. El desacuerdo entre estructura sintictica y
estructura semdéntica no puede mis que disgustar. Beauzée, por ejem-
plo, traduce de manera categbrica bhipdlage por subversiény su indig-

15. Molinié observa, por ejemplo, en los siguientes versos de Baudelaire: “Aspiro,
ivoluptuosidad divina!/ Himno profundo, delicioso” que divino corresponderia mejor
a bimno y a profundo, mientras que delicioso corresponderia mejor a voluptuosidad.
A partir de esta observacion concluye: “Esto nos lleva a operar una permutacioén en
las relaciones sinticticas de esos adjetivos con respecto a su sustantivo caracterizado”
(165). Pero si nos atenemos a esta permutacion, ;qué resulta de la ambigiiedad man-
tenida por Baudelaire entre los campos de la religion y del erotismo, ambigliedad que
posee indudablemente un lugar central en la metafisica de Las flores del maPl

295



Frangois Rastier

nacién estalla: “Y bien, ;quién no ve que la hipalage, si es que existe,
es un verdadero vicio en la elocucién mis que una figura?”. Si bien
este modo de caracterizacién cargado de indignacién se apacigud'$, la
hipilage sigue siendo considerada una “caracterizacién no pertinente”,
aunque por cierto sutil (cf. Molinié 164).

Los gramiticos privilegian naturalmente la sintaxis, pero no pue-
den restablecerla, puesto que las oraciones que la hipilage vuelve ina-
ceptables no dejan de ser correctas. Pero una oracién inaceptable, sno
es en realidad una oracién que uno se niega a interpretar? De hecho,
los tropos pueden ser objeto de varios recorridos interpretativos: el
recorrido reductor, como se acaba de ver, reformula el sentido literal
para anular el figurado; el recorrido productor se limita al sentido figu-
rado, y por una especie de literalidad inversa anula la tensién doxal
entre lo que se formula y lo que se esperaba. Por tltimo, el recorrido
critico se mantiene como recorrido, sin detenerse en su fin “figurado”,
y sin regresar a su comienzo “literal”: es objeto de una percepcion se-
méntica que superpone dos formas, la segunda de las cuales prevale-
ce sobre la primera, sin anularla. Por regla general, al menos en los
discursos hermenéuticamente complejos, un recorrido interpretativo,
concebido como el curso de una accién, conserva en cada uno de sus
momentos la memoria de sus momentos anteriores: podria resumirse
no como A=>B, sino como A<=B. Tributaria de lo apodictico de la 16gi-
ca binaria, la tradicién gramatical no podia y no puede atin concebir
este tipo de relacion,

3.3 Mimesis y ontologia

Las relaciones entre sintaxis y seméntica involucran también la impre-
sién referencial inducida por la hipilage y de alli sus efectos ontolégi-
cos, incluso ontogénicos!’. Hemos visto que esta figura perturba las re-
laciones en el 4mbito del sintagma, zona de localidad dentro de la cual
las isotopias tanto prescriptas como facultativas son mis fuertes, y den-

16. Los “Y bien” son escasos en la Encyclopédie.

17. Llamamos ontogonia a la constitucion de tipos de impresiones referenciales por
medio de estructuras semanticas determinadas.
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tro de la cual, correlativamente, las propagaciones de rasgos son mis
frecuentes. Es en ese espacio, a través de determinaciones, donde se
establece principalmente la referencia concebida como categorizacion.

a) Sabemos que la identidad respecto de si mismo es el caricter funda-
mental del Ser (Parménides, fragmento VIID). En la tradicién aristotéli-
ca, esta identidad se basa no solo en el género y en la especie, cuya de-
terminacion rige hasta el presente (aun en el marco de la teoria de los
prototipos) el problema de la categorizacidn, sino que se basa también
en lo propio, lo especifico. Lo propio se expresa cominmente por me-
dio de adjetivos epitetos (la nieve es blanca, la noche es oscura), cuya
atribucién correcta constituye las verdades analiticas, tal como lo testi-
monia la tradicién desde Kant (el oro es un metal amarillo) hasta Thom
(el cielo es azul), incluyendo también a Tarski (la nieve es blanca)'s.
Estos adjetivos epitetos eran en épocas pasadas contenido comin de
la ensefianza escolar, y no puede obviarse al respecto una consulta a
la inolvidable obra del padre Daire Les épithétes frangaises rangées
sous leurs substantifs (Los epitetos franceses ordenados segiin sus sus -
tantivos). Y estos adjetivos continian siendo contenido inevitable, en
los inefables ejercicios “de espacios en blanco”, en los cuales el alum-
no debe colocar al lado del sustantivo el adjetivo correspondiente: si
el alumno osa reunir benevolente con prisionero, y arrepentido con
director, en lugar de lo contrario —no invento nada—, obtendra con su
hipdlage la nofa mis baja. Vemos a través de estos ejemplos que la
ontologia y la doxa se confunden, y son inculcadas por medio de sin-
tagmas estereotipados en proceso de cristalizacién. Ahora bien, la
hipilage adjetival tiene el exorbitante poder de subvertir el adjetivo
epiteto: donde se esperaria, por ejemplo, obscura sub nocte, leemos
sola sub nocte, lo cual resulta inaudito.

18. Los adjetivos que expresan accidentes de la sustancia —concepto fundamental de
la ontologia aristotélica, y epdnimo del sustantivo- vienen en segundo lugar.

19. Sanctius reescribe, por otra parte, los versos de Virgilio: “i.e. ibant soli sub obscu-
ra nocte” y agrega este comentario revelador respecto de la dimension ontologica:
“Hic tropus Hypallage dicitur, quoties converso rerum ordine aliquid dicimus” (el
resaltado es mio) [Este tropo se llama Hipilage cada vez que nos expresamos invir-
tiendo el orden de las cosas/ (104).
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b) En gramitica, las preocupaciones ontolégicas se tradujeron por el
postulado nunca cuestionado del ligamiento dnico: todo signo se ads-
cribe a un solo nodo del 4arbol sintdctico. Incluso las teorfas como las
gramiticas de 4rboles adjuntos (TAG), que cuestionan la unidad del ir-
bol sintactico, contintian conservando representaciones grificas loca-
les que verifican este postulado. El uso universal de grafos no ciclicos
para representar las estructuras oracionales conlleva sin duda una
apuesta ontologica: dado que el lenguaje refleja el mundo, cada signo
tiene un lugar y solo uno, una funcién y sola una, del mismo modo
que ocurre con cada una de las cosas; tan cierto resulta ser esto que,
tal como lo afirma Aristételes en el libro gamma de su Metafisica, las
palabras tienen un sentido porque las cosas tienen un ser.

Las representaciones sinticticas arbdreas expresan ademds la jerarquia
de las palabras y de sus funciones. Sin embargo, al vincular sintictica-
mente lo que esti disociado en el plano semintico, y al llevar a vin-
cular semdnticamente palabras que dependen de sintagmas indepen-
dientes, la hipilage crea una contradiccion inextricable para cualquier
interpretacién que busque salvaguardar la identidad del ser respecto
de si mismo y la univocidad de la clasificacién ontolégica.

El problema de los ligamientos miltiples fue planteado no obstante en
el campo de la hermenéutica, Gnicamente en la hermenéutica judia
hasta donde puedo saber. Si bien el establecimiento de tales ligamien-
tos forma parte de las treinta y dos middot o reglas de exégesis inclui-
das en la Mishni de Rabbi Eliézer?, resulta comprensible que esta téc-
nica poderosa sea privilegia reservado de los maestros.

¢) Si lo propio se expresa con el adjetivo epiteto, el accidente podri
expresarse mediante el caso. La determinacién ontoldgica de la grama-
tica se evidencia aqui aqui una vez mas, puesto que la palabra casus

20. Cf. André Breton: « Qu'est-ce qui me retient de brouiller l'ordre des mots, d'atten-
ter de cette maniére A l'existence toute apparente des choses ! » ( ;jQué me impide
alterar el orden de las palabras, atentar de esta manera contra la existencia aparente
de las cosas??) (Introduction au discours sur le peu de réalité, CBuvres 11:274)

21. La regla veintiuno estipula que se predique algo de un objeto sin que esto pueda

aplicarse a €l y al mismo tiempo que se aplica a otro objeto: encontramos allf Ia hipa-
lage establecida como principio interpretativo.
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significa accidente, al igual que la palabra ptosis de los gramaticos grie-
gos. El accidente se expresa comGnmente por medio del adjetivo lla-
mado de relacidén, que expresa una funcién casual. Si en el vigje cana -
diense del papa® o en el laburo agobiante, se atribuye al proceso del
viaje el locativo de canadiense, y al de laburo el resultativo de ago -
biante, una férmula como dare classibus austros (La Eneida, 111, v.61)
llega hasta invertir la estructura actancial primaria, puesto que deja li-
brados libra los vientos a las naves, las que se convierten de este modo
en agentes, y no a la inversa, lo que es esperable en un poema en el
cual las naves son juguete de los elementos (cf. I,v. 50-156).

En todos los casos, la hipédlage ataca los principios mismos de la doxa.
Sin embargo, podemos interpretarla como “colocar las cosas en su
lugar”, como en la broma checa: “jUn oficial suizo me robé mi reloj
ruso!” Podemos hacer uso de ella con humor, como Proust con su sillon
delicioso, bostil y escandalizado (donde el primer adjetivo remite al
destinatario, el segundo al emisor, y el tercero a los oponentes, testi-
gos de la escena); o para subrayar la ambigiliedad de un personaje
como Saint-Loup, cuya piel rubia y cuyos cabellos dorados sugieren,
en una suerte de mezcla de tonos diversos de un mismo color, una
inversién que no es solamente gramatical?’. Pero también se puede uti-
lizar la hipélage con fines estéticos y filoséficos mis ambiciosos, como
vamos a verlo en Borges, puesto que es el momento de recurrir a su
obra: como toda forma o elemento de forma semintica, un tropo
cobra su sentido Ginicamente en un contexto, un texto y un corpus.

4. ;Borges hipostasi6 la hipalage?

Novalis definia al hombre como una metifora; un autor menos exalta-
do habria podido decir que un hombre es un tropo y, en el caso de

22. Si algtin dia el papa fuera canadiense, esta expresién se convertird en una hipila-
ge simple.

23. A I'ombre des jeunes filles en fleurs, II: “Vi pasar a un joven alto, delgado, el cue-
llo visible, la cabeza en alto y orgullosamente llevada, de ojos penetrantes y cuya piel
era tan rubia y el cabello tan dorado como si hubieran absorbido todos los rayos del
sol” (I, 88, Cf. Mézaille cap. V).
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Borges, una hipélage?. Ibarra, valiente traductor, proponia, al menos,
perdonar a Borges —empleando de paso una hipilage— “su culto casi
pasmado de la hipilage”.

No pretendo afirmar con esto que la hipilage sea emblemitica de
la obra de Borges, aunque su frecuencia asedie por igual sus prosas y
sus versos, sus ficciones y sus teorfas. Aun cuando se me perdone este
pecado spitzeriano, por lo demis venial, no pienso, en efecto, que una
figura, por privilegiada que resulte en una obra, pueda ser considera-
da un detalle organizador de la totalidad.

4.1. La practica de la hipalage

La fascinacién de Borges por la hipilage surge sin duda de una refle-
xién sobre el adjetivo epiteto y de la meditacién sobre las técnicas de
Lugones. El prefacio de La rosa profunda cita el ejemplo de uno de
sus versos “El hombre numeroso de penas y de dias” (Borges, Obras
completas [OC] 3: 78). El prefacio de El Hacedor citaba tres hipilages
de Lugones, Milton y Virgilio (OC 2: 159-160). Estos son, en la pricti-
ca literaria, algunos ejemplos caracteristicos del uso borgeano.

(D El agente y el lugar intercambian roles; ya sea que los lugares
estén provistos de las cualidades del agente (“los laboriosos infier-
nos de las minas de oro antillanas”, OC 1: 295); “las 4vidas calles”
(OC 1:17); ya sea incluso que el agente sea caracterizado como
un lugar: por ejemplo, el poema E! bisonte (OC 3: 85) comienza
con estos tres adjetivos: “Montafioso, abrumado?, indescifrable”
que transforman al animal en lugar representado (el paisaje) y en
lugar de representacién (el poema enigmitico en si mismo).

24. Los apasionados de Borges me perdonarin esta pedante simplificacién. Su literatu-
ra libresca supo seducir a los profesors, su ir6nica vanidad fascina naturalmente a los
criticos y su monotonia afectada facilita el trabajo 4rido de los expertos en estilistica.
No'intitulé este trabajo La bipdlage en Borges, puesto que esta figura y él —autor que
fingia existir y se creia un poco el personaje de sus propios libros, El Hacedor por ejem-
plo— pueden ser considerados por las mismas razones como ‘tipos’ y, como tales, son
susceptibles de maltiples ocurrencias a la vez idénticas e indefinidamente variables.
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(i) Con frecuencia, el agente y el instrumento intercambian sus cua-
lidades, y ese trueque se lexicaliza ficilmente cuando el agente es
designado mediante la mencién de su instrumento: un primer vio-
lin, una fina cuchilla, etc. Pero la propagacién de las cualidades
del agente a su instrumento resulta menos frecuente y provoca
mayor extrafieza: “El repetido remo de Jasén, la joven espada de
Sigurd”® (“Quince monedas”, OC 1: 92); “una nostalgia de igno-
rantes cuchillos/ Y de viejo coraje”? (OC 3: 133).

(iii) Correlativamente y de manera comparable, el recorrido del agen-
te 3l objeto puede comprenderse como una psicologizaciéon, por
medio de una especie de desplazamiento metonimico, que trans-
forma en serena la copa de Sécrates: “Fue la serena copa que en
un atardecer bebid Sécrates” (OC 2: 231). Pero el recorrido inver-
so del objeto hacia el agente produce en cambio un efecto de
desrealizacidn. Asi, las manos de Spinoza se vuelven traslicidas:
“Las traslicidas manos del judio/ Labran en la penumbra los cris-
tales”28 (OC 3: 308).

En estos pocos ejemplos, que podrian multiplicarse al infinito, se
observa una inversién de la orientacion trépica®: si bien es comin que

25. El sentido trivial de “abrumado” (en un contexto que comporta el sema /anima-
do/) se encuentra aqui desdoblado por una silepsis puesto que el contexto paraticti-
co inmediato, “montafioso”, comprende el rasgo /inanimado/ al mismo tiempo que
recupera el sentido etimolégico de “abrumado”: “colmado de bruma”. El primer senti-
do concuerda con el agente; el segundo con el lugar. La duplicidad del recorrido inter-
pretativo inducido por la hipilage suscité de esta manera una silepsis: los tropos que
marcn momentos de un mismo recorrido se agrupan y se encadenan en asociaciones
que confluyen en efectos concertados.

26. En castellano en el original (N. de 1a T.)
27. Idem nota 26,
28. fdem nota 26.

29. Podemos generalizar la nocién de orientacion metaférica que proponiamos antes,
y que se aplica a las diferencias evaluativas entre los campos seminticos puestos en
relacion, tradicionalmente en un proceso de “promocitn del sentido” (Ricoeur). En to-
do tropo que ponga en relacién dos unidades sémicas, los rasgos evaluativos atribui-
dos a esas unidades determinan el sentido de la figura.
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los contenidos animados se propaguen hacia los inanimados, resulta
muy poco frecuente que los rasgos inanimados se propaguen hacia los
humanos. O al menos esta propagacién suscita un efecto de deshuma-
nizacién y de desrealizacidn; tal es el caso de Spinoza, evidentemen-
te, “que suefia con un diidfano laberinto” y, al hacerlo, sus manos se
vuelven trasldcidas.

-

4.2. Hipédlage y textualidad

Para poder apreciar la textualizacién de la hipilage, tomemos como
ejemplo el poema “Herman Melville” (OC 3: 136), puesto que su ulti-
ma oracién termina explicitamente con una hipilage:

1  Siempre le cercd el mar de sus mayores,
Los Sajones, que al mar dieron el nombre
Ruta de la ballena, en que la atinan
Las dos enormes cosas, la ballena

5 Y los mares que largamente surca.
Siempre fue suyo el mar. Cuando sus ojos
Vieron en alta mar las grandes aguas
Ya lo habia anhelado y poseido
En aquel otro mar, que es la Escritura,

10 O en el dintorno de los arquetipos.
Hombre, se dio a los mares del planeta
Y a las agotadoras singladuras
Y conocib el arpén enrojecido
Por Leviathin y la rayada arena

15 Y el olor de las noches y del alba
Y el horizonte en que el azar acecha
Y la felicidad de ser valiente
Y el gusto, al fin, de divisar a Itaca.
Debelador del mar, pisé la tierra

20 Firme que es la raiz de las montafias
Y en la que marca un vago derrotero,
Quieta en el tiempo, una dormida brijula.
A la heredada sombra de los huertos,
Melville cruza las tardes de New England
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25 Pero lo habita el mar. Es el oprobio
Del mutilado capitdn del Pequod
El mar indescifrable y las borrascas
Y la abominacién de la blancura.
Es el gran libro. Es el azul Proteo3®.

Borges precisa en una nota: “La hipdlage es de Ovidio, y es reto-
mada por Ben Johnson” (OC 3: 161); entre las menciones de Proteo,
se trata por cierto de aquella que figura en Las Metamorfosis 11,8-10,
donde también aparecen las ballenas: “Caeruleos habet unda deos,
Tritona canorum/ Proteaque ambiguum ballenarumque prementem /
Aegona™'. En el azul Proteo se combinan un adjetivo epiteto que
corresponde al mar con el nombre del mismo hijo de Océano y Thetis.
Esto es el resultado de una lectura desplazada de Ovidio, donde el -
conjunto de los dioses acudticos, y no solamente Proteo, son de color
azul-cielo (ceriileos). La nota de Borges nos conduce a un cierto equi-
voco: en Ovidio, el adjetivo ceriileos, sin ser exactamente un epiteto,
participa de una hipilage a partir de la acepcién antigua del término
certiileos, acepcién que hace de esta hipdlage una especie de metoni-
mia benigna de lugar: es “normal” que un dios marino sea de color
azul. La referencia a Ovidio juega aqui el papel de un engario, puesto
que conduce a una pista falsa. Por lo general, en Borges una referen-
cia explicita y puntual oculta una fuente general y escondida. Aqui se
trata sin duda del mito de Aristeo en Las Gedrgicas. Es en esta obra
que el mito maritimo de Proteo se relaciona con la fibula agricola que
se trasluce en los vergeles (“la heredada sombra de los huertos”, v.23);
en el término surcar (“que largamente surca”, v.5), y en la tierra firme,
llamada raiz de las montafias (“raiz”, v.20).

En el final de Las Georgicas, Cirene le ensefia a su hijo Aristeo
cémo atar a Proteo’? para que le entregue su ordculo y le explique a

30. Sobre el obsesionante Proteo, cf. “Proteo”, “Otra versién de Proteo”, y “Everything
and Nothing”, en E/ oro de los tigres. Puede consultarse también el texto “Poema del
cuarto elemento”, en El otro, el mismo. (El poema “Herman Melville” que aqui se ana-
liza se encuentra reproducido en castellano en el original [N de TD.

31. “Las olas tienen sus dioses de azul, los Tritones que soplan brumas, Proteo siem-
pre cambiante (...)"
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este amante de Euridice los secretos de su infortunio. Y de hecho
Proteo le cuenta la historia de Orfeo. (IV, 453 y sgtes.)

Proteo sélo podia agradarle a Borges por ausencia de identidad:
hipilage encarnada, se transforma en fuego, en bestia horrible, en mar
(“ignemque horribilemque feram fluviumque liquentem”, IV, v. 442).
Ademis, Proteo logra apaciguar los monstruosos rebafios de su padre
Neptuno, “imana cuius / armenta” (IV, v. 395-6); y en el poema de
Borges, dedicado a una obra obsesionada por el monoteismo biblico,
Moby Dick resume maléficamente esos rebafios. Finalmente, el mito de
Orfeo nos conduce al problema de la creacion literaria, al contraste en-
tre la aventura del Pequod y los treinta afios de silencio que guardé
Melville —retirado después de la publicacién de Moby Dick— en un
poema que es evocacion del silencio atormentado del escritor.

La benigna hipilage de Ovidio no tiene la inquietante compleji-
dad de las hipilages dobles, cuyo elogio Borges realiza incansable-
mente. Pero, esta pequeiia hipilage no estari acaso ocultando una
gran hipilage? En nuestro poema, el azul Proteo podria participar en
una hipdlage doble si se opera un trueque entre gran y azul. Para po-
der apreciar esto, consideremos primero la red local de los tltimos ver-
sos de “Herman Melville”: indescifrable remite a libro (seria una hipa-
lage a dos versos de distancia, en la frase precedente), gran a mar,
libro remiten a blancura y de esta manera hasta la ballena blanca; en
pocas palabras, encontramos como minimo seis conexiones que pre-
paran la identificacidon del libro y del mar:

Figura 2: Red de conexiones semanticas

El mar indescifrable y las borrascas

Y la gbomina<ién de la blancura.

Es el gran libro. Es el azul Proteo

32. “ceruleus Proteus” v.288. Ovidio traduce en hipilage estas palabras de Virgilio,
contemporineo con una generacion anterior.
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Recordemos que la red local de las conexiones seminticas culmi-
na en el sintagma final, que transforma también a Proteo en una ima-
gen del libro —La Biblia, Moby Dick- y sin duda también en una ima-
gen de La moneda de bierro, la seleccién de la que ha sido extraido
el poema.

Localmente, por medio de un intercambio ambiguo, que se apo-
ya no en un trueque explicito entre gran y azul, sino en la parataxis
y el isomorfismo morfosintictico de las dos oraciones que componen
el ultimo verso, la comparacién entre el Mar y el Libro establecida en
el verso 93 resulta fijada por una asimilacién. Pero, jse trata de una hi-
pilage? La pregunta parece superada: si se consideran las conexiones
semdnticas, el tropo ya no es mis que un punto de concentracién de
la red que estas conexiones conforman. El tropo les debe su sentido,
y la posibilidad misma de identificarlo depende de esas conexiones.

En realidad, es la estructura textual en su conjunto la que reviste
los rasgos de la hipilage, tanto en el plano local como en el plano glo-
bal. En efecto, la red local de los tres Gltimos versos se encuentra so-
bredeterminada por la red global en el nivel del texto. La asimilacién
final del libro y del mar, manifestada localmente mediante multiples
intercambios de atributos, se anuncia con la metifora del verso 9: “En
aquel otro mar, que es la Escritura”, en la cual los dos mares, el literal
y el alegbrico, estin atn separados (cf. aquel otro). La comparacién
del Mar y de la Escritura retoma allf el modelo de la culminacién anag
gbgica: el objeto ideal del libro, deseado y ya poseido, se realiza o se
instancia en la experiencia de la inmensidad. Esta profecia metaférica
mantiene, sin embargo, la separacién de los 6rdenes de la realidad que
une y jerarquiza en el tiempo: primero la Escritura, después el Mar.

El poema queda asi organizado alrededor de una serie de duali-
dades: la dualidad de la ballena y el océano; la del blanco y el azul;
la del libro y lo real; la de los dos textos fundadores, La Biblia (1a balle-
na es el Leviathin, v. 14, el libro es la Escritura) y La Odisea (Melville

33. En el verso 9 esta comparacion es imperfecta puesto que Melville ve alli con sus
propios ojos el alta mar que habia preconcebido en la lectura de La Biblia, la cual es
comparada con un cielo de Ideas (cf. los arquetipos, v. 10). Posteriormente, el mar se
vuelve interior (cf. v. 25 “lo habita el mar”). Asi, en el Gltimo verso, estas dos inmen-
sidades son también rememoradas, sofiadas y, de esta manera, idealizadas.
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regresa a Itaca, v. 18: “divisar a Itaca”); y por Ultimo, correlativamen-
te, la dualidad de lo sagrado y lo profano®. Estas dualidades condu-
cen a su propia pérdida en los dltimos versos donde todo se confun-
de, puesto que el Mar es también el Libro, dos inmensidades igualmen-
te rememoradas, sofiadas y, de esta manera, idealizadas que se funden
o se confunden tanto en el tiempo como en el espacio. Al arruinar asi
el ordenamiento metaférico del cosmos, €l caos de la hipdlage pone
fin a toda alegoresis (Borges sefialaba, ademis, en su Introduccién a
la literatura norteamericana, que Melville rechaza explicitamente la
alegoresis incluso respecto de su obra Moby Dick).

La hipalage conduce asi a una pérdida de identidad que vuelve
imposible las relaciones metaféricas: al intercambiar sus valores, los
términos son formas vanas y finalmente indefinidas (cf. “Otro Proteo™).
Todo llega finalmente a adquirir el mismo valor, y el Gltimo verso asi-
mila religion (gran libro) y paganismo (Proteo), revelacién intangible
y metamorfosis indefinidas. El gran Libro es indescifrable; y Proteo,
consultado por su omnisciencia, guardaba silencio y no daba su res-
puesta, enigmdtica, sino después de haber sido obligado a agotar sus
metamorfosis.

Se comprende mejor por qué Ovidio, al presentar su proyecto en
el primer verso de Las Metamorfosis utiliza como figura inicial una
hipédlage: “In noua fert animus mutatas dicere formas/Corpora”s.
Detris de la figura proteiforme de la hipilage, podemos distinguir la
dimension ontolégica de las dos concepciones de la metamorfosis: o
bien los cuerpos cambian de forma, o bien las formas se transforman
en nuevos cuerpos. La primera es admitida por la ontologia occidental,
p orqie presupone una estabilidad primordial; la segunda, de tradicién
oriental, dio lugar a teorias de la transmigracion, de la reencarnacién
y del eterno retorno, teorias muy presentes en la obra de Borges,
quien sigue aqui a Nietzsche y Schopenhauer. En resumen, Borges

34. O al menos la dualidad de lo sagrado y lo platénico (cf. los arquetipos, v. 10). En
el borrador del original, este verso era ‘O en la platonica memoria.

35. “Mi genio me lleva a contar las formas cambiadas en nuevos cuerpos” o “a hablar

de los cuerpos cambiados en formas nuevas”. (Se realiza la traduccién del texto latino
a partir de la versién francesa de Dumarsais) (N. de la T).
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juega con la dualidad de la metamorfosis: los objetos pueden ser tanto
sustancias perennes a las cuales impone deformaciones como meras
formas transitorias que se perciben ilusoriamente como estables. El
principio del eterno retorno lleva a los objetos a transformarse indefi-
nidamente en avatares siempre idénticos, tal como sucede con el Don
Quijote de Pierre Ménard.

4.3. La hipalage y la ontologia de Borges

El tema de Proteo nos conduce naturalmente a una reflexién sobre el
ser y la identidad. “De Proteo el egipcio no te asombres,/ Tq, que eres
uno y eres muchos hombres”3. (“Proteo”, OC 3: 96; cf. también “Otra ver-
sibn de Proteo”, 97). La obra de Borges se organiza alrededor del pro-
blema de la identidad, bajo todos sus aspectos: temporal, espacial, gené-
tico (4soy portugués, inglés, vikingo, judio?) y literario (;soy Shakespeare,
Cervantes, Whitman?). Su duda metédica sobre la identidad adquiere
diversos aspectos; recordemos algunos temas recurrentes.

a) La pérdida de identidad consigo mismo: estamos condenados a
ser nosotros mismos puesto que asumir la identidad de otro es
imposible (Pierre Ménard) vy, sin embargo, nuestra identidad es
intolerable (Funes el memorioso). La anticipacién de la muerte
(“Espacio y tiempo y Borges ya me dejan”, en “Limites”, OC 2: 258)
y las variaciones de la memoria (“la memoria/esa moneda que no
es nunca la misma”) nos mantienen en un tiempo sin futuro ni
pasado asegurados, un tiempo que parece extrafio a si mismo.

b) El desdoblamiento se configura fundamentalmente a través del
tema omnipresente del espejo: “...imaginaron que todo hombre
es dos hombres y que el verdadero es el otro, el que estd en el
cielo”s” —“Los teblogos”, OC 1: 553—, (cita de la que podria con-

36. En castellano en el original. (N. de 1a T)

37. En el original, estas citas de 1a obra de Borges aparecen traducidas al francés, y
luego citadas en castellano a pie de pigina (N. de Ia T.).
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cluirse que el verdadero Pierre Ménard es Cervantes; cf. también
“El espejo de tinta”, OC 1: 341-2). La ambigiliedad propia del des-
doblamiento se encuentra en todas partes (cf. El otro, el mismo),
y permite la sustitucién entre el autor y el lector (cf. “Un lector”
[OC 2: 394: el autor no es sino un lector], y la dedicatoria de
Fervor de Buenos Aires: “Nuestras nadas poco difieren; es trivial y
fortuita la circunstancia de que seas ta el lector de estos ejercicios,
y yo su redactor”38),

o) La multiplicidad indefinida: al comentar el tema del desdobla-
miento en “Borges y yo”, Borges observa: “...dos es poco (...)
Creo que somos muchos (...) Y ademis, decir que uno es mu-
chos, es un modo, digamos, jactancioso, de decir que no se es
nadie” (Borges & Carrizo 116-117).

d) Lla fusién: “Todos los hombres, en el vertiginoso instante del coi-
to, son el mismo hombre. Todos los hombres que repiten una
linea de Shakespeare son William Shakespeare” (“Tlon, Ugbar,
Orbis Tertius”, OC 1: 438n).

e) la pérdida de libertad o el determinismo: somos peones en el ta-
blero divino (cf. “Ajedrez”, OC 2: 191-2)%.

38. La sustitucién del autor por el narrador tiene también efectos destacables en
Borges narrador, poeta, el que dudaba de que el otro Borges, el autor, hubiera existi-
do (cf. “Borges y yo", OC 2: 186). (En el original, estas y las citas siguientes de la obra
de Borges aparecen traducidas al francés, y luego citadas en castellano a pie de pagi-
na (N. de la T.)).

39. Los relatos de Borges ponen obstinadamente en escena las consecuencias de la
pérdida de identidad en las categorias de tiempo especular, enantiolégico, anular (cf.
en especial “Los tedlogos”, “El Aleph”; y en el campo del ensayo, “La doctrina de los
ciclos”, OC 1: 405). En las estructuras temporales de sus relatos, se encuentran las cate-
gorias de la pérdida de identidad, del desdoblamiento, de la fusitn y del determinis-
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¢[La pérdida de identidad no pone en escena una metafisica sin
ontologia? Por un lado, encontramos en Borges una critica en acto y a
veces tebrica de la ontologia positiva, como lo manifiestan las referen-
cias a la tradicion de la teologia negativa (Dionisio el Areopagita, Pro-
clo, Escoto Erigena, Nicolds de Cusa). Pero la teologia negativa sigue
siendo una forma de la ontologfa: si bien admite que el Uno estd mas
alla del Ser, mantiene un plano de Esencias, al afirmar que es en todos
sus aspectos la negacién del de las apariencias. Por lo demis es para
revelar este plano de las esencias que misticos como Lulio, Eckhardt,
Rumi o Angelus Silesius utilizaron la hipdlage%.

Nada semejante hay en el solipsismo sin sujeto de Borges, solip-
sismo que deriva principalmente de Schopenhauer. Borges le dedica
un culto constante: en su prélogo (con fecha de 1969) de Fervor de
Buenos Aires, se pregunta qué tiene en comin con el joven Borges de
1923: “los dos somos devotos de Schopenhauer” (OC 1:13), ese fil6-
sofo “que acaso descifré el universo” (“Otro poema de los dones”, OC
2: 314). Sin embargo, Schopenhauer fundament6 sus criticas a la onto-
logia con referencias importantes a las filosofias orientales indias y bu-
distas. Por un lado, su fenomenismo le lleva a denunciar el mundo de
las metamorfosis y de la ilusién: como la esencia de las cosas es una
percepcibn falsa proveniente de una voluntad absurda el sabio debe
alcanzar, sin dejarse seducir por el velo acariciador de Maya, el Nir-
vana del no-actuar y renunciar a vivir. Esto lleva a traspasar incluso la
ontologia negativa para dirigirse hacia una forma de nihilismo.

mo absoluto. Por otra parte, el estatuto mismo de los textos obedece al principio de
la pérdida de identidad: a lo largo de las ediciones, Borges borra y desvia sus propios
textos, por lo demis acosados por los temas de lo ap6crifo, la imputacién mentirosa
y el autor ficticio.

40. En particular, los misticos oscurecen la relacién sujeto/objeto, que es de caricter
fundador en nuestra metafisica: la inversion de la relacién de poder conduce a la pér-
dida de identidad y 2 la fusién en el objeto.

41. En castellano en el original (N de la T.).

b. Citado en francés. Se repone la versién de Borges en castellano. (N. de la T.).
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4.4. Hipélage vs. metafora: ;dos ontologias?

¢(Pero acaso la hipilage no seria, por otra parte, la antimetifora?
La hipilage une lo que la metidfora mantiene separado; divide lo que
la metifora une. Mientras que la metidfora comin promueve irénica-
mente a su lector de un plano de la realidad a otro plano superior, la
hipilage mezcla esos planos y derrumba el sistema del mundo (y quie-
ro decir con esto el sistema de la doxa).

Vimos que antiguamente la hipilage era asimilada a la metonimia.
Ahora bien, en un pasaje del Orator, Cicerén propone una biparticién
de los ornamentos del discurso en translatio y mutatio:

Como de estrellas, el discurso estd adornado de palabras transpuestas
o intercambiadas. Por palabras transpuestas, entiendo —como es habi-
tual- aquellas que por semejanza son tomadas de otra cosa, por placer
o por necesidad. Por palabras intercambiadas, entiendo aquellas que
son tomadas en el lugar de la palabra correspondiente con la misma
significacidn de otra cosa que resulta como consecuencia 16gica®z. (27)

Para la transposicion, Cicerén da el ejemplo de la metéfora; y para
el intercambio, el de la hipilage o metonimia.

Sabemos que el par poco simétrico metifora/metonimia fue ho-
mologado por Jakobson a la oposicién entre el eje paradigmaitico (eje
de la seleccién) y el sintagmatico (eje de la combinacién), pero tam-
bién fue homologado a la oposicién entre condensacién y desplaza-
miento, por la distincién de dos tipos de afasia, etc. (cf. Jakobson cap.
ID*. Probablemente, el vinculo jakobsoniano entre metifora y metoni-

42. “Illustrant eam [oratio] quasi stellae quaedam verba tralata atque mutata. Dico tra-
lata, ut saepe iam, quae per similitudinem transferuntur ab alia re aut suavitatis aut
inopiae causa; mutata, in quibus pro verbo proprio subicitur aliud quod significet idem
sumptum ex re aliqua consequenti” (Orator§ 27).

43. No es ya momento ni cuestién de epilogar acerca de este redescubrimiento (rele-
vado por Douay, 1988, pig 287), ni de preocuparse tampoco por las confusiones
extrafias que esto supone (una metifora por ejemplo, puede establecerse in praesen -
tia, una hipalage in absentia).

310



La bipdlage y Borges

mia deba su éxito no a la concordancia postulada entre estos tropos y
los dos ejes del lenguaje (sintagmaitico y paradigmitico), sino a su
correlacién con dos tipos de ontologias. La primera, estratificada, se
estructura por medio de relaciones entre dos mundos, y articula figu-
rativamente la oposicién entre inmanencia y trascendencia; la segun-
da permite disefiar redes de contigiiidad en el seno de un mundo,
generalmente empirico. La primera ilustra, por ejemplo, el idealismo
de la poesia lirica; la segunda, el materialismo de la novela llamada
realista. “Cuando oigo metéfora, saco mi metonimia”, me decia antafio
un poeta ilustre tentado por el positivismo.

Sin embargo, la metonimia sigue siendo mis una clase de proble-
mas heterogéneos que una figura: se han subsumido en su anilisis,
ademds, tropos antitéticos como la hipilage y la sinécdoque (cuyo fun-
cionamiento se asemeja al de los adjetivos epitetos que la hipilage
precisamente subvierte). Por irenismo, o al menos para salvaguardar la
unidad ontoldgica, se privilegian en la metifora y en la metonimia las
funciones de unién: la posibilidad de unir dos mundos, enlazando dos
de sus objetos, o la de unir dos objetos en un mundo. En cambio, se
subestiman las funciones disyuntivas que estas figuras también permi-
ten: la funcién de la metifora que opone (impropia o inoportuna, hi-
perbdlica o grotesca), o la de la hipilage que perturba el orden, como
mis generalmente las figuras de contrariis et oppositis.

Restrinjamos la comparacidn a la metifora y a la hipilage. No es
solo por su funcionamiento y por sus efectos de realidad que se opo-
nen estos dos tropos: la conjuncién de isotopias genéricas que opera
la met4fora contrasta con la disyuncién de isotopias especificas que
opera la hipilage. La primera une fondos semdnticos, la segunda des-
truye formas. En el primer caso, se observan los efectos reveladores de
la metéfora y la alegoria; en el segundo, los efectos criticos, incluso ni-
hilistas, de la hipilage. Por cierto, estas figuras pueden utilizarse en las
mismas obras para estrategias ontogdnicas complejas, puesto que la
hipilage perturba un orden del mundo: la hipilage, como la parado-
ja, puede servir para destruir el realismo empirico antes de que la me-
tifora, en un segundo tiempo, instaure un realismo trascendente. Pero
de hecho, esta cooperacién es poco frecuente, y sin duda estas dos fi-
guras no pertenecen a la misma clase de asociaciones que Longin lla-
ma, en lugar de metifora, synmories (Du Sublime XX, 1). En efecto,
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donde la metifora transfigura, la hipalage desfigura; la hipilage no se
expande en los géneros maravillosos sino en los géneros fantisticos.
En resumen, no relevan la misma estesia®.

Este vinculo con lo fantistico, evidente en Borges, se concreta por
medio de un modo hermenéutico particular, que no superpone una
interpretacion con otra —como en la promocién metaférica— sino que
mezcla las interpretaciones posibles y ninguna de estas interpretacio-
nes puede ser estabilizada. De allf una suerte de indecisién de la hipa-
lage, indecisién que resulta en algunas ocasiones veces angustiante y
que en otras resulta conjurada por el humor, al menos en Borges.

Tal como se manifiesta en “Herman Melville”, donde la tercera
parte de los versos comienza con la coordinacién ‘y, la hipilage acom-
pafia y a veces se suma a otras figuras poderosas, como la enumera-
cién. Mis polisindética que paratictica, la enumeracidn, a través de la
recurrencia obsesiva de una forma sintictica y de la variacién indefi-
nida de los temas discordantes que retne, (des)estructura la mayor
parte de los poemas de Borges. En otras palabras, el modo discordan-
te entre sintaxis y semintica que la hipilage instaura localmente en el
nivel del verso, la enumeracién la extiende al nivel de todo el poema.

Acompafiando la fragmentacién obsesiva del tiempo, la hipilage
vuelve imposible el relato y desautoriza el orden progresivo de toda
dialéctica. La enumeracién sin solucién de continuidad arruina toda
clasificacion y, por lo tanto, toda ontologia de tradicién aristotélica: la
maliciosa cita ap&crifa de una enciclopedia china que Foucault puso
como epigrafe en Las palabras y las cosas puede pasar asi legitima-
mente como emblema del pensamiento borgeano.

De este modo, la hipilage se alia a la enumeracién, como para
cumplir el programa onirico formulado en el Gltimo verso de “El
suefio” (en La cifra), poema compuesto de una nostilgica enumera-
cién: “borrar el cosmos y erigir el caos”. En la pizca de somnifero que
concretiza esta hipilage césmica, se puede ver una fugaz alegorfa del
poema mismo y una advertencia de que el mundo es un suefio.

44, Las estesias, 0 modos estéticos, agrupan y utilizan diversamente las figuras en fun-
cién de concepciones a priori de la representacién artistica.
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Para liberarse de las frecuentes simplificaciones escolares de la
tradicién gramatical, los tropos deben describirse en el seno de una
teoria morfosemintica del texto que permita distinguir los fondos y las
formas seminticas y calificar sus evoluciones. Los tropos pueden com-
prenderse considerando las asociaciones entre ellos y relaciondndolos
con sus condiciones genéticas, con sus efectos miméticos y sus funcio-
nes hermenéuticas.

Desde hace siglos, la tradicién ontolégica ha hecho de los tropos
un repertorio de ornamentos: los retéricos elogiaban su belleza y su
energia; los graméticos no cesaban de estudiarlos para privilegiar el
retorno al sentido literal.

Sin embargo, desde el momento en que se abandona la ontologia
por la praxeologia, las formas seminticas dejan de materializarse en
significaciones'y se vuelven momentos estabilizados de procesos pro-
ductivos e interpretativos. Los tropos ~contornos criticos de las formas
semdnticas y relaciones tipicas entre ellas— constituyen el repertorio de
los ductus que edifican estas formas, las hacen evolucionar y las des-
miembran.

Lejos de ser orriamentos de sentidos que disfrazan un cuerpo
ontolégico ya dado por la significacién, los tropos son, por lo tanto,
un medio de producir e interpretar el sentido. En consecuencia, los
tropos no se sobreimprimen a una significacién dada: desde el nivel
del periodo retérico, transforman la significacién en sentido, que tras-
ponen también al plano textual. Constituyen asi uno de los medios de
pensar en conjunto el sentido y la significacién.

Sin duda, los tropos varfan segn las culturas, las lenguas y las tra-
diciones. Su inventario no estid de ninguna manera terminado, y la em-
presa, en otros tiempos asumida por el grupo Mu, de reconstruir sis-
temiticamente la tropologia sobre criterios lingliisticos, mereceria ser
continuada. Una tropologia semidticamente reconstruida tendria, por
cierto, un gran alcance antropoldgico. Los mitos no se reducen a es-
tructuras narrativas descriptibles como series de acontecimientos: arti-
culan transposiciones, metamorfismos*> que limitan y condicionan lo
que Ricoeur llama la inteligencia narrativa y, del plano de la palabra

45. En el plano oracional, pueden mencionarse las permutaciones de actantes, las ani-
foras llamadas asociativas. En el plano textual, hay que distinguir, segGn los compo-
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al del texto, los mitos permiten transformaciones temdticas, dialécticas
y dialégicas.

Una apertura semidtica de la tropologia se impone de todos ma-
neras, puesto que los tropos, al menos los mis generales, pertenecen
de hecho al vocabulario y a las teorias de las principales disciplinas
estéticas de las artes visuales (arquitectura, pintura, escultura, cine), in-
cluso musicales (sobre todo en misica barroca, que fue la “retérica de
los dioses”). Se ha podido hablar asi de un virtuosismo tropolégico de
Palladio; algunos autores compararon la disposicién del soneto con la
fachada barroca, etc. Estas asimilaciones no deben causar gracia. Cada
estesia —equivalente artistico de la episteme— comprende un inventario
general de relaciones y mutaciones que articulan las asociaciones de
tropos privilegiadas por cada época.

El estudio que acaba de presentarse proviene de una conferencia
ofrecida en 1992 en el centro de estudios borgeanos situado en
Aarhus, Jutland®. El tema de la antigliedad germinica y nérdica apa-
rece con frecuencia en la obra de Borges, quien pretendia poseer
~quizi sea mejor callar el porqué—, una gota de sangre vikinga. En una
obsesidn ahora reciproca, las brumas nérdicas se pueblan hoy de sus
fervientes comentadores: por cierto, a Borges le hubiera gustado esta
hipilage geogrifica y genealbgica.

nentes puestos en juego, las transformaciones temdticas, dialécticas (narrativas), dialo-

gicas (modales, segin los “puntos de vista” y las “posiciones de palabra”), ticticas

(posicionales). Podemos denominar metamorfismos al conjunto de esas transformacio-

nes. Conviene distinguir las sustituciones o transposiciones de fondos seminticos o

semibticos y los metamorfismos propiamente dichos. Hemos tratado el problema de

los fondos seménticos por medio de una teoria de la isotopia (Sémiotique interpréta -
tive), y mucho queda por hacer para desarrollar la cuestion de las isotopfas tonales y

de los colores emocionales que las inducen.

46. Pertenece a un ciclo de investigaciones sobre la mimesis (cf. Rastier “Realisme”).
Los coordinadores del Centro, Ivin Almeida y Cristina Parodi, generalizaron mi inten-
ci6n de una manera muy convincente: “for Borges, the tropes, as forms, are the real
matrix of historical events, as well as the structure of reality”. (24)
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