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Dos visiones muy distintas sobre el arte

luis feás costilla

En la edición de este año, el Anuario incorpora las dos nuevas piezas 
que se unen a la ya cuantiosa pinacoteca de La Sociedad Protectora de La 
Balesquida, iniciada en 2004 y que el año pasado se pudo apreciar al com-
pleto en una exposición en el Palacio de Toreno de Oviedo, en coincidencia 
con las celebraciones anuales del Martes de Campo. La colección se ha ido 
conformando gracias a la generosidad de los artistas, con obras realizadas 
expresamente para esta publicación o simplemente cedidas como prueba de 
amistad hacia sus organizadores, encargados de velar por el sostenimiento 
de una tradición muy arraigada en Oviedo.

La contribución de 2019 es debida a dos artistas de muy diferente condi-
ción, pero nacidos ambos en la década de 1960. El que ocupa la portada y 
la cubierta es Pablo de Lillo Sauras (Avilés, 1969), licenciado en Bellas Artes 
por la Universidad Complutense de Madrid (1992) y técnico en Diseño 
Gráfi co por el Ayuntamiento de Oviedo (1999). Pintor precoz, realizó su 
primera exposición individual en la Sala Nogal de Oviedo en 1989, para 
después participar en la itinerante «De lo nuevo 1991» y exponer sus Meteo-
rologías en la Casa Municipal de Cultura de Avilés (1995).

Seleccionado en tres ocasiones para la Muestra de Artes Plásticas del 
Principado de Asturias, en 1997 expuso completas sus primeras series en 
las salas de la Caja de Asturias en Oviedo, Gijón, Avilés y Mieres. Ese mis-
mo año mostró su Proyecto kit con la Fundación Municipal de Cultura de 
Castrillón. Participó después en la VIII Bienal de Arte Ciudad de Oviedo 
(1998) y en 1999 fue seleccionado entre más de trescientos participantes en 
el proyecto de intercambio de artistas «Transfer», organizado por la Secreta-
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ría de Cultura de Renania-Westfalia (Alemania), por el que fue becado en 
residencia en la ciudad de Wuppertal durante el año 2000.

Desde entonces, Pablo de Lillo cuenta con un dilatado currículo exposi-
tivo dentro y fuera de Asturias. Su obra ha podido verse en el Centro Gale-
go de Arte Contemporánea (2000), la Sala Rekalde de Bilbao (2001), el Sta-
dtiches Museum Shloß Morsbroich de Leverkusen Städtische (2001) y el 
Zollverein Ausstellungen de Essen en Alemania (2001), y en The Albu-
querque Museum of Art and History de Nuevo México, EEUU (2002), así 
como el Centro Cultural Cajastur Palacio Revillagigedo de Gijón (2001), 
el CAMCO de Oviedo (2005), la Junta General del Principado de Asturias 
(2006 y 2007), el Centro de Cultura Antiguo Instituto de Gijón y el Museo 
Barjola de Gijón (2012) o la Sala Sabadell-Herrero de Oviedo (2014).

También ha expuesto en galerías como L. A. de Gijón, Julio Camba de 
Palma de Mallorca, Els 4 Gats de Barcelona, Arteara de Madrid, las galerías 
ovetenses Texu y Arancha Osoro o la Galerie Oqbo de Berlín (2014). Ha te-
nido exposiciones individuales en el Centro de Arte Dasto de Oviedo (Es-
cenas de la mente fl otante, 2001), la Galería Vértice de Oviedo (Hoy. Mañana. 
Pasado mañana, 2004), la Galería Guillermina Caicoya también en Oviedo 
(Ciclos de luz permanente, 2009, y Por fi n de nuevo, o no… todavía, 2011) y la 
Galería Gema Llamazares de Gijón (Esfuerzos horizontales 2015). Asimismo, 
ha expuesto individualmente en la View Two Gallery de Liverpool, en Rei-
no Unido (Plan B, 2010), y desde 2013 colabora con el Groelle Pass Projects 
de Wuppertal, NRW, en Alemania, en el que ha hecho exposiciones indi-
viduales como Interrupted standards, de 2013, Low light situations, de 2016, o 
After all, de 2017.

Como docente, ha trabajado en la Escuela de Arte de Oviedo y en la Es-
cuela de Artes y Ofi cios de Avilés. Desde 2018 cuenta con su propio espacio 
artístico en Oviedo, dedicado también a la enseñanza. Situado en la calle 
General Zuvillaga, de un blanco impoluto, tiene una dinámica expositiva 
diferente, con una conexión inédita con la Europa central y un afán didácti-
co que por su carácter vanguardista y experimental estará siempre destinado 
a la inmensa minoría. 

El trabajo todo de Pablo de Lillo parte de la experiencia de la Bau-
haus, que enriquece constantemente con otras aportaciones más impuras. 
Al rigor racionalista y analítico de la escuela alemana añade infl uencias más 
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contemporáneas, como el posminimalismo y el arte conceptual, que le han 
llevado a realizar obras herméticas de un formalismo extremo muy valorado 
por su entorno artístico y por la crítica. Pero el artista es consciente de que 
la gramática de la modernidad debe adulterar la pureza de su discurso me-
diante una aproximación lúdica hacia la creación artística, por un lado, y una 
exploración plástica y conceptual limítrofe con otros campos de la cultura 
contemporánea, por otro.

Pablo de Lillo sabe que los modelos abstractos del siglo xx sólo han 
llegado a adquirir amplia popularidad dentro de la cultura de masas, como 
fuente de inspiración para áreas como la moda, la gráfi ca o el diseño. La 
ambigüedad fáctica de esos territorios culturales, el desarrollo de potentes 
herramientas virtuales y el fl ujo constante de información diluyen las cate-
gorías tradicionales de autoría y aportan nuevas variables técnicas al servicio 
del artista. Por eso en su obra, equidistante tanto del pop como del minimal, 
cita de modo voluntario y explícito multitud de referencias, en lo que el 
artista denomina «bricolage virtual en el almacén modernista para la era de 
los medios de masas».

Es lo que sucede con la obra aquí analizada, que es una impresión digi-
tal a partir del collage original número 3 de la serie Humor supermodernista 
redescubierto, planteada como libro de artista y realizada en 2017. En ella se 
combina una fotografía de uno de esos edifi cios funcionalistas que tanto le 
gustan, sacada de algún libro americano sobre hoteles, moteles y restauran-
tes de los años 50, como el que le sirvió de base para su exposición en el 
Palacio de Larrinaga de Castañeda (Cantabria) en 2010, con el dibujo de 
un muro en construcción extraído de alguna historieta del genial Francisco 
Ibáñez, autor de Mortadelo y Filemón y otros memorables repertorios ico-
nográfi cos de nuestra infancia. Alta y baja cultura se entremezclan, en una 
divertida yuxtaposición sin solución de continuidad que sólo se le podría 
haber ocurrido a alguien de su quinta. 

Pablo de Lillo es asimismo autor de estupendos retratos de corte clá-
sico, como el del rector Vicente Gotor Santamaría, en la pinacoteca de la 
Universidad de Oviedo, o el del que fuera director de la Fundación Prin-
cesa de Asturias, Graciano García, que ilustra la portada de la biografía de 
este último escrita por el padre del artista, Juan de Lillo, y publicada por 
Krk Ediciones.
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En cuanto a Pablo Ramón Iturbe (Oviedo, 1963), que como él mismo 
dice se formó en casa de sus padres en Madrid y Oviedo, en la cocina de 
la casa de sus abuelos en La Tenderina y en el estudio de pintura de Ángel 
Alcázar de Velasco en Madrid, estudió además Artes y Ofi cios en las Escue-
las de Oviedo y Madrid. Viene realizando exposiciones desde 1984, año a 
partir del cual ha sido seleccionado en certámenes como la Bienal Nacional 
de Pintura «La Carbonera» de Sama de Langreo, el Certamen Regional de 
Artes Plásticas o la Bienal Nacional «La Gastronomía en la Pintura» de Casa 
Consuelo en Otur (Valdés, Asturias). También ha presentado exposiciones 
individuales en el Banco de Fomento de Oviedo y en el Centro Asturiano 
de Oviedo, ambas en 1989, y en la Casa de Cultura de Colunga, en 2005.

El cuadro que aquí se presenta, un óleo sobre lienzo pintado este mismo 
año y que sirve para ilustrar el colofón y la contracubierta, muestra, a la 
manera tradicional, una ventana de una casa rústica aparentemente abando-
nada e invadida por la maleza desde la que se aprecian, como reza su título, 
«hermosas vistas», que sin embargo quedan fuera del campo de observación 
del espectador.
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