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Resumen:

Una parte importante del trabajo de Manuela Ribadeneira ha orbitado alrededor del castigo como tema significante,
pudiéndose contrastar frente al discurso polarizante de las ideologias y frente al clima agresivo y punitivo instaurado
por varios regimenes. Todos los trabajos reunidos en esta exposicién, producidos en la tltima década, surgieron como
reacciones a los convulsos escenarios politicos mundiales y regionales del periodo.
Aunque las indagaciones de la artista en torno a gestos hostiles y arbitrarios en la cotidianidad o en el anecdotario
histdrico atraviesa intermitentemente su practica, es desde el 2009 hasta el presente cuando este subtexto adquiere una
singular presencia.

El periodo presidencial de Rafael Correa en el Ecuador (2007-2017), el trigico devenir del socialismo del siglo
XXI en Venezuela, los extremos cambios de rumbo o el lenguaje recalcitrante y fustigador que aparece en los escenarios
politicos de distintas regiones, lucen como buenas razones para acercarnos al cuerpo de obra aqui reunido.
El trabajo de la artista opera en un registro emocional atravesado por lo politico: si bien cada pieza se activa por curiosos
datos histéricos que actiian como una declaracién referida a hechos y circunstancias de la vida publica, estas son
también, en esencia, una deriva de los sentimientos que ejemplifica cdmo cada quien puede narrar el curso del presente
y sus intensidades desde la perspectiva intima de su experiencia vivencial. Mds alld de todas las conexiones contextuales
que perfilan en las obras un dngulo critico, estas comunican cierta impotencia: un sentido de urgencia causado por el
entendimiento de vivir inmersos en un mundo gobernado por la incertidumbre y donde impera la posverdad.

Las crénicas involucradas en esta muestra, y los sentidos que se desprenden de ellas, funcionan ademds como
telén de fondo de la participacién oficial de la artista en la presente edicién de la Bienal de Cuenca. Este texto, a manera
de visita guiada, recoge una conversacién pieza por pieza entre el curador y la artista, a quien se invité a revisitar estos

trabajos y ponerlos en perspectiva.
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Abstract:

An important part of Manuela Ribadeneira’s work has orbited around punishment as an crucial topic and signifier, an
underlying theme that can be contrasted against the polarizing discourse of ideologies, and against the aggressive and
punitive climate established by various regimes. All the works gathered in this exhibition, produced in the last decade,
emerged as reactions to the convoluted world and regional political scenarios of the period.

Although the artist’s interest in hostile and arbitrary gestures in everyday life or in historical accounts inter-
mittently appear in her oeuvre, it is from 2009 to the present when this subtext acquires an exceptional presence. The
presidential term of Rafael Correa in Ecuador (2007-2017), the tragic outcome of Socialism of the 21st century in Ve-
nezuela, the extreme shifts or the thrashing language that springs up in political arenas, are all good reasons to approach

the body of work assembled here.
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Ribadeneira’s work operates in an emotional register crisscrossed by the political: although sparked by curious historical
facts which allude to current events they are, in essence, an expression of how these junctures were personally expe-
rienced. In a way her pieces are an example of how each and everyone of us can narrate and perceive the present from
our intimate perspective. Beyond all the contextual connections that shape a critical point of view in the works, they
communicate a certain impotence and a sense of urgency caused by the understanding that we live immersed in a world
governed by uncertainty and where post-truth prevails.

The anecdotal accounts featured in this exhibition, their metaphorical implications and suggested meanings,
can also act as a backdrop for the artist’s official participation in the XIV edition of the Cuenca Biennial. This text, a

piece-by-piece conversation between the curator and the artist, was conceived as a guided tour through the exhibition.

Key Words:

contemporary art, Manuela Ribadeneira, curatorship, Cuenca Biennial, art and politics
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ciones histéricas. Ribadeneira represent al Ecuador en la 52vaBienal de Venecia [2007] y en la Bienal de la Haba-
na(2003);(Artes No Decorativas S.A.). Fue parte de la 12va Bienal de Cuenca, Ir para volver (2014), la 8va Bienal de
Mercosur enPorto Alegre, (2011). Entre sus exposiciones mds recientes se encuentran: Amigos o Enemigos, Instituto
de Visién, Bogotd; Ouga, Casa Tridngulo, Sao Paulo; Temblores Armonicos: a menudo una advertencia, Flora ars+na-
tura, Bogotd; LARA- Galdpagos, CAC, Quito (Premio residencia Flora-Honda, Bogotd), O que vem com a auroraat
Casa Triangulo, Sao Paulo; El mundo fue plano, ahora es redondo y serd un holograma, MAZ, Guadalajara, (2016) y
Blidmuseet, Umes, (2015); En y Entre Geograffasat MAMM, Medellin, (2015); Casa Tridngulo no Pivé at Pivé, Sao
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Las obras de Ribadenecira son parte de importantes colecciones privadas y publicas. Su obra forma

parte de la coleccién del Museo Guggenheim de Nueva York.
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del Arte por Boston College y ha cursado estudios de maestria en Arqueologia en la ESPOL. Ha publicado decenas
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1. El chivo expiatorio
2009

Estuche de cuero, sello de bronce, cera rojay

prueba en porcelana

Estuche 4 x 16 x 11.5 cm / Sellos 2.5 cm @ c/u

RK: Creo que reanimar esta obra —que casi cumple
una década— resulta oportuno para abrir el recorrido
de los trabajos que se han puesto en didlogo. Buena
parte de los incluidos en la exposicion parten de
aquella “pequefia historia” que se ha convertido en
un sustrato fundamental de tu prictica, la cantera de
anécdotas y curiosidades —a veces pasadas por alto— de
la cual obtienes el material de partida, y cuyo potencial
metaférico puede ser inclusive mds fascinante que los
datos factuales de cada relato. Cuéntame sobre los
elementos en juego en esta pieza, cuyas resonancias
se sienten tan vivas en contextos muy disimiles como

Venezuela, Brasil o los Estados Unidos de hoy en dia.

MR: Si, tienes razén, muchas de mis obras nacen de

las pequefias historias que existen alrededor y dentro de
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la Historia, y como dicen los ingleses “el diablo estd en
los detalles”. Los franceses llaman a estas anécdotas de la
historia “la petite histoire” es decir las pequefas historias
donde se resume y concentra la gran Historia. Para mi,
estos relatos destilados son ilustraciones de un gran texto

que tienen un elemento simbdlico y visual.

En el caso de El chivo expiatorio se trata de
una historia no tan pequena. En Francia, en el Antiguo
Régimen, las lestres de cacher eran cartas que contenfan
4rdenes directas del rey, estaban firmadas por él y cerradas
con su sello. La persona que las recibia era sentenciada al
exilio, prisién o confinamiento en conventos u hospitales,
sin juicio y sin posibilidad de defensa o apelacién. Estas
cartas fueron suprimidas durante la Revolucién francesa
pues eran simbolos del abuso de poder del rey, pero en la

época del Terror, los revolucionarios también condenaron
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William Holman Hunt

The Scapegoat (El chivo expiatorio)

1854-1856
Oleo sobre lienzo

86 x 140 cm

Lady Lever Art Gallery, Port Sunlight

El chivo expiatorio

2018

Vista de la instalacién. Sobre la direccién en la

que sopla el viento, MUSEOMATICO, Cuenca

a miles de personas a morir en la guillotina sin juicio
o posibilidad de defensa, o en juicios que no eran mids
que una pantomima para dar la apariencia de legalidad.

Napoledn restauré el uso de estas cartas.

Junto al estuche de cuero hay una montafia de
sellos de laca que presumen 6rdenes ya dadas. La imagen
que aparece en estos es la de E/ chivo expiatorio, basado
en un cuadro del mismo nombre (7he Scapegoar) de
William Holman Hunt, yuxtaponiendo asi el simbolo de

poder ilimitado —las letzres de cacher— con la victima del

poder absoluto. El término “chivo expiatorio” es una mala
traduccion de la palabra azazel, que en hebreo se refiere al
chivo, simbélicamente cargado con las culpas de la gente,
que los judios soltaban en el desierto como parte de las
ceremonias del dia de la expiacién (Yom Kipur). Hoy, la
expresion alude a un inocente que es castigado por los
errores, culpas o crimenes de otros, generalmente como
una manera de distraer la atencidn de las causas reales.
Bajo la imagen del chivo se lee la frase rex solutus est a

legibus que viene del derecho civil decretado por Justiniano
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I en el siglo I, y quiere decir “el rey no estd sujeto a la ley”.

En tu introduccién haces referencia a la década
del gobierno de Rafael Correa que arranca en el 2007.
Aunque hubiese preferido hablar de ideas que van mds
alld de nuestras fronteras —insignificantes en espacio y
tiempo—, sin duda esta y otras piezas de la muestra nacen
de hechos graves de la historia del Ecuador y debemos
hablar sobre ellos. En el 2009, Rafael Correa manifiesta
publicamente que “el presidente de la Republica no es
solo jefe del poder ejecutivo, es jefe de todo el Estado
ecuatoriano, y el Estado ecuatoriano es poder ejecutivo,

poder legislativo, poder judicial, poder electoral, poder

de transparencia y control social, superintendencias,
procuradurfa, contralorfa...”. En otras palabras, Correa
definié su poder como absoluto y declaré que el Estado

es él.

Creo que los ecos de esta pieza son vélidos hoy
tanto como lo fueron en el momento en que la hice, quiz4
la diferencia es que hoy no los vivo tan de cerca como los
vivi en esa época, pero me atrevo a decir que su vigencia

es la misma.

RK: Siempre me atrajo la sencillez de este video y

las cualidades formales que obtuviste en el rodaje: lo

2. Fl ensayo
2009
Video, 1°53” en loop

Cdmara: Peter Snowden

siniestro estd tensando algo que luce muy plicido y bello
a la vez. Al igual que en otras obras que desarrollaste
por aquel afio (2009), como Para perder la cabeza
(by Danton) y Cortes y recortes, estabas hilvanando
un programa simbélico a partir de relatos alrededor
de la Revolucién francesa, y en este caso su alegoria
emblematica: la guillotina. La idea de simulacro (los
protagonistas se encuentran practicando su fatidico
destino) se encuentra muy presente y recuerda la
conocida frase de Marx “la historia se repite, primero

como tragedia, luego como una farsa”. Y tal vez
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aquella idea de simulacro se extiende al lenguaje, al
vaciamiento y erosién de muchos términos como
“revolucién”, inscritos en la demagogia y en el perfil de

la politica como espectdculo en nuestro presente.

MR: El correato abusé de las palabras “cambio” y
“revolucién” (las mds usadas o mal usadas) y eso me
provocd trabajar en una serie de piezas que parten de
investigaciones sobre la Revolucién Francesa. Me interesé
repensar esa época porque fueron momentos de grandes

convulsiones sociales, de crisis financiera y del colapso de
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Cortes y recortes
2009
Espejo, pldstico y pintura de esmalte

24x11x0,4 cm

2009

un mundo conocido donde las reglas del juego cambiaron.

Actualmente, se dan situaciones en las que
el exceso y el abuso de poder me recuerdan los excesos que
se produjeron en el siglo XVIII en Francia, y hay excesos
y abusos acaecidos durante la Revolucién —especialmente
en la época del Terror— que me remiten a los de hoy...
fue una época de concentracién de poder que favorecié la

politica del chivo expiatorio.

Durante el reinado del Terror —periodo de gran
violencia en Francia que duré poco mds de un afio (1793-
1794), segin crénicas de la época— los presos que iban a
ser decapitados en la guillotina, para morir con dignidad
y rectitud, ensayaban su muerte, pero quizd también

para desmitificarla o burlarse de ella. Los condenados

Para perder la cabeza, by Danton

Cuero rojo y tachuelas de tapiceria

60 x 46 x 23 c/u

practicaban cdmo caminar hacia la guillotina y recitaban
cudles iban a ser sus Ultimas palabras, todo esto con
una cinta roja atada alrededor del cuello para hacerse a
la idea del corte de la guillotina. Cortes y recortes (2009)
invita a los espectadores a ponerse en la situacion del
condenado al mirarse al espejo sobre el que estd pintada
una linea horizontal color sangre. En 7he Rebearsal (El
ensayo, 2009) se pone en escena el momento en que el
condenado practica coémo poner la cabeza en el bloque
de la guillotina, la duracién del video es el tiempo que
la persona pudo sostener la cabeza en esa posicién antes
de que la guillotina caiga. Era importante para mi y para
Peter Snowden, con quien filmé este video, que la imagen

tenga belleza, lo que simultdneamente suaviza e intensifica
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lo que estd sucediendo.

Para perder la cabeza (by Danton) (2009) son
dos réplicas del bloque de madera donde cortaban la
cabeza con un hacha a los presos de la Torre de Londres
(siglo XVI). Estos objetos estin tapizados en cuero rojo,

transformdndose as{ en objetos de deseo y de disefio

doméstico, y fueron hechos por un descendiente directo

de Danton, un personaje clave en la Revolucién Francesa

que fue guillotinado por las facciones mds radicales en

1794. La viuda de Danton huyé a Londres para salvar su
Yy

vida y la de sus hijos.

El simulacro no solo sucede en las piezas —como
bien dices ti— es algo que lo vivimos permanentemente.

Siento que es dificil saber si estamos ya en el cuento

3. Las tejedoras
2010
Agujetas de tejer de acero inoxidable

40 cm de largo, cortadas por la mitad, grosores varios

Las tejedoras
2009
Agujetas de tejer de colores, distintos largos y grosores

Dimensiones variables

mismo o si en términos politicos quizds todo es un ensayo.

RK: Esta pieza es una segunda versién —visualmente
mds agresiva— de la que hiciste en 2009. Aqui, las
agujetas se presentan atravesando la pared, una manera
efectiva de remitir al régimen del Terror y sus excesos
a partir de aquellos curiosos personajes: las tricoteuses.
Acid encontraste un simil fantdstico de la politica como
circo violento, de la inaccién ciudadana frente al abuso,

y del clamor de las masas por culpables y sangre.
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MR: Les tricoteuses o las tejedoras es el nombre que se
da a un grupo de mujeres que durante la Revolucién
francesa, a veces por voluntad propia, y otras pagadas
por los revolucionarios (con sdnduches quizds), iban a las
audiencias y luego a las ejecuciones publicas para gritar
e insultar a los condenados en su camino a la guillotina.
Entre ejecucién y ejecucion tejfan, de ahi viene su nombre.
Muchos mitos se construyeron alrededor de estas mujeres,

pero ante todo fueron testigos de primera mano de las



ejecuciones publicas.

Proporciones guardadas, las “sabatinas” del
correato, coreografias aprendidas de Castro en Cuba y
de Chdvez en Venezuela, entre otras, son un circo donde
encontramos la mezcla macabra de entretenimiento,
descalificacién y destruccién de los adversarios politicos
junto a la manipulacién de las masas. Todos estos actos

estdn llenos de tejedores y tejedoras.

La obra estd hecha de agujetas de tejer cortadas
por la mitad y ubicadas a la altura de las cdmaras de
seguridad en las calles, pues estas hoy son testigos y
espias simultdneamente, algo que también sospecho de
los usuarios de redes sociales, a quienes veo como un
simil actual de estos personajes. En esta historia también
hubo fluctuaciones que me parecen muy interesantes:

las tricoteuses comenzaron como protagonistas de la

4. Las Encantadas

2016
Cartén troquelado con ldser
Instalacién de unidades variables / 90 x 65 x 45 c¢m aprox. c/u

Disefio en colaboracién con Victor Hoyos / Desarrollo digital
Paul Astudillo

RK: La instalacion dispersa por la sala muestra

volimenes  tridimensionales estilizados como

Caparazone€s de tortugas giga.ntes. Hemos conversado
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revolucidn, en sus inicios las vendedoras de los mercados
eran quienes participaban en las marchas de protesta
que hacfan a Versalles. Es por esto que estas mujeres
inicialmente fueron invitadas a ser parte del debate
de los intelectuales revolucionarios, pero rdpidamente
fueron excluidas y relegadas al papel de espectadoras de

ejecuciones, a ser parte del circo publico.

La primera version de esta pieza es mds colorida,
desordenada; de hecho, se hace y deshace cada vez que
se monta la pieza simplemente al amarrar las agujetas
en el medio para que se paren solas. Es interesante ver
la evolucién de esta pieza: los grupos de “tejedoras” en
el régimen de Correa también comenzaron de manera
més desordenada, eran de multiples colores, y luego se
volvieron mds estrictos, uniformados, rigidos, tenebrosos

y siniestros.

antes sobre c6mo las lineas punteadas y niimeros en
su superficie remiten ademds a las cartas nduticas. La
idea la desarrollaste durante la residencia LARA que

compartimos en las islas Galdpagos y me resulté muy

151



sugestivo que las obras que lograste partieran de relatos
poco conocidos de Herman Melville, pero me interesa
la representacién de las tortugas inmovilizadas,
impotentes, muertas en vida, como metifora de un
plano emocional, de los efectos de un clima politico
particular sobre los estados animicos y existenciales de
cada quien. Es un tipo de deriva de la cual creo que has

hablado poco...

MR: Cuentan casi todas las narraciones histdricas que he
leido sobre las Galdpagos cémo descubridores, piratas,
bucaneros, ndufragos, barcos perdidos buscando refugio,
y todos aquellos que llegaban, ya sea por necesidad de
alimento, agua, o huyendo de algo, recogian tortugas
y las embarcaban como fuente de alimento fresco.
Mis adelante, también los cientificos recogfan grandes
cantidades de tortugas, no como alimento (aunque se
comieron también algunas) sino como especies de estudio

o trofeos para llevar a Europa o Estados Unidos.

Estas tortugas tienen la capacidad de mantenerse
vivas sin agua ni comida durante largos meses, inclusive
hasta un afio, y fueron una importante fuente de alimento
y aceite para los viajeros. Para las travesfas debfan encontrar
la mejor manera de almacenarlas, y entonces les daban
la vuelta y asi, patas arriba, apilaban la mayor cantidad
posible —tal si fueran envases fetrapak—, incapacitadas e
inméviles pero vivas, para comérselas una a una durante el
trayecto. Es este acto brutal lo que me interesa poner a un
ser vivo en la posicién mds vulnerable posible, dejandolo
sin ninguna capacidad de accién, movimiento o defensa...

pero no matarlo, es un acto terrible de poder.

Las Galdpagos, por su lejanfa, principalmente,
y por su falta de claridad histérica-juridica, ha sido tierra
fértil para la tirania, la violencia y el castigo. La historia de
los humanos en las Islas es brutal y llena de personajes y
testimonios intensos. La evidente hostilidad del terreno,
su exclusién e incomunicacién ha provocado todo tipo de

abusos y actos de supervivencia extremos.

Cuando hice Las Encantadas tenfa la clara
sensacién, por no decir la certeza, de que el mundo en que
vivimos hoy es un mundo polarizado y hasta maniqueista
y aunque en el Ecuador el tono ha bajado, creo que las
cosas en el mundo en general siguen asi. Nada pareceria
marchar como debe marchar, lo que antes era predecible
ahora ya no lo es. Alguien pated el tablero y las reglas del
juego ya no son las mismas. Los matices se han perdido, las
posiciones y soluciones medias parecen ya no ser posibles,
y las opciones existentes parecen ser nada mds que los
extremos. El mundo y todo en el mundo parece estar en
oposici(')n absoluta: eres amigo o enemigo, estas conmigo

o sin mi, dentro o fuera, blanco o negro, vivo o muerto.
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Las Galdpagos es un lugar de extremos, y el mundo animal
es uno de vida o muerte. La historia de las Islas es una
historia polarizada y al limite donde se ve este fenémeno
que vivimos en nuestro presente. Herman Melville lo
resalta en su libro Las Encantadas (1854), donde describe
el mundo de opuestos, de blancos y negros, de las fuerzas
del bien y del mal. Y esto lo senti muy presente cuando
estuve allé: un mundo de equilibrios muy precarios,
donde es posible imaginarse la idea de un fin, o por lo
menos de un fin de las estructuras y del mundo como lo

conocemos actualmente.

Como mencionas al comienzo de esta
conversacién, busco imdgenes o momentos que me da
la historia que me permite crear un lugar desde el cual
siento que puedo hablar de lo que me es muy intimo,
hablar sobre lo que vivo y veo hoy, y la metdfora de las
tortugas continda repitiéndose en la historia humana.
Con esta violencia impresionante funcionan individuos
o estados tiranos: inmovilizan, paralizan, desactivan,
impiden accidn, crecimiento. Destruyen. Es una condena
a un lugar donde lo posible ya no es imaginable. Melville
juega en su descripcién con la idea de blanco y negro, el
lado claro vulnerable y el oscuro del caparazén protector:
El galdpago oscuro y melancélico como es en su espalda
expone su lado brillante sin que pueda ya recuperarse
y darse la vuelta mostrando el otro lado. Como dices,
esta pieza para mi sigue siendo tremendamente emotiva
porque creo que un régimen tirano se lo vive y siente

como una tortuga patas arriba.

Vale sefialar que el apelativo de “encantadas” no
se referfa a la belleza natural del archipiélago como se cree:
el nombre fue puesto por los espafioles en la época de la
colonia para sefalarlas mds bien como embrujadas, pues
por su topografia y corrientes marinas eran de muy dificil

acceso, asi estén a la vista.

Aunque no era mi intencién, y no lo podia
imaginar cuando hice esta obra, no puedo dejar de hablar
sobre hechos sucedidos en estos dfas en Las Islas Galdpagos.
Es muy triste ver c6mo sus tortugas siguen siendo objetos
de deseo que deben ser poseidos a la fuerza y tienen un
valor importante en el mercado ilegal internacional, y
la terrible continuidad histérica sobre su destino, pues
siguen siendo capturadas por barcos que se las llevan para
consumo ilegal: “El Ministerio del Ambiente confirmé hoy,
5 de octubre del 2018, el robo de 123 tortugas” (Diario
El Comercio, Quito). Es imperdonable e inimaginable que
desaparezca esa cantidad de tortugas en cautiverio, es decir
con cuidadores y observadores. Pareceria que se vendieron
a un buen postor. No puedo dejar de imaginar a estas 123
tortugas apiladas patas arriba al igual que sus ancestros y

las tortugas de Melville, atravesando el océano para ser



INDEX #06

“NOYRECDJAS A ESTE HOMBRE PORGLUE E< VEINTE VECES UN CRIMINAL

5. No recojas a este hombre
2018
Lentes, lupas y luz

Dimensiones variables

consumidas.

RK: Desarrollaste una nueva versién de esta pieza
ajustada a la sala y que funciona a su vez muy bien en
tandem con Las Encantadas. El tel6n de fondo de esta
pieza tiene una estrecha relacién con tu participacién
en esta edicion de la Bienal de Cuenca. Se trata de un
relato que atn sigues explotando simbélicamente: el
perfil del tirano de hacienda Cobos que se adapta muy
bien a hechos del presente.

MR: Estas piezas parten de un episodio histérico en las islas
Galdpagos que cuenta John Hickman en su libro Galapagos:
the Enchanted Islands through writers eyes (1985), y que
estd también narrado en el museo de San Cristébal: un
personaje llamado Manuel ]. Cobos, en la segunda mitad
del siglo XIX, luego de varios intentos fallidos, funda en
la isla de Chatham (hoy San Cristébal) la hacienda “El
Progreso”. Plant6 cana de azicar, construy6 un trapiche,
cred un pequeio puerto y cultivos de legumbres. Parecia
que la hacienda hacia honor a su nombre, pero Cobos,
libre de toda inspeccién y de autoridad alguna debido a
la distancia y debilidad administrativa del Ecuador, creé
un sistema muy cercano a la esclavitud para controlar
a los trabajadores de la hacienda. Se convirtié en un
tirano: tenfa control absoluto de entrada y salida de la

isla, siendo duefio del tnico barco tenfa control total del

agua dulce y de la comida, pagaba a los trabajadores en
fichas canjeables solamente en su isla, y se protegia con
un séquito de perros (reales y metaféricos). La fuerza y
su ley imperaban. Los trabajadores que protestaban o se
sublevaban en su contra eran abandonados, sin agua ni
comida, en islas o islotes apartados. Uno de estos hombres
sobrevivié y fue encontrado tres afios después; su tragedia,
y sin duda la de otros mds, es que hubiese podido ser
rescatado mucho antes, pero Cobos se encargd de poner
letreros, visibles para los barcos que pasaban por las islas,
pero inaccesibles para los castigados, en los que se lefa en
inglés y espafiol: “No recojas a este hombre porque es
veinte veces un criminal” (“Do not take this man away for

he is twenty times a criminal).

Sobra decir que los ecos contempordneos locales
e internacionales de épocas recientes son varios: el tirano,
el castigo, el miedo. El tildar a alguien de criminal por
protestar, acusando al que disiente como traidor a la patria,
son ejemplos que hemos visto y vivido en el Ecuador. Esta
frase me llevé también a pensar en las politicas y respuestas
a los temas migratorios en Europa, Estados Unidos, o lo
que pasa hoy con los venezolanos que emigran a Colombia,
Brasil y Ecuador: ndufragos no rescatados y advertencias

de su criminalidad no comprobada.

Melville no narra este hecho exactamente, pero

en la “Descripcién Séptima: La Isla de Charles y el Rey
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El Rey Perro
2018

lectura y tarimas del Rey Perro en el marco de la XIV

Bienal de Cuenca.

Perro”, en su libro Las Encantadas, habla de un personaje
que comienza siendo un revolucionario y se convierte
en un tirano que se declara Ser Supremo y amo de todos
aquellos que le habian seguido a la isla de Charles en las
Galdpagos. Describe, ademds, cémo se hace acompafiar de
una manada de perros que le sirven de guardia personal, y
cémo rdpidamente pasa de revolucionario a cacique tirano

que impone su ley y castiga a sus detractores.

La obra que presento en la Bienal parte de esta
historia, pero atin mds importante parte de mi necesidad
personal de relatar, de contar el cuento. Me atrevo a
decir que no es solamente una necesidad personal sino
colectiva: contar y contarnos a nosotros mismos el cuento
del hombre que se declara Ser Supremo y se hace tirano.
El miedo invade todos los espacios y las consecuencias
pueden ser peligrosas y graves para aquel que disiente
y se opone a la versién oficial de las cosas. Dentro de
la enorme bulla —las tiranias son siempre bulliciosas y
ensordecedoras— es dificil o imposible hablar. Cuando
la disensidén es calificada de traicién no solo se pierde el
coraje para hablar, sino la credibilidad de los que asienten
y son parte del sistema. El Ser Supremo se apropia del
cuento, es el “dueno del balén” y del guion . Me sorprende
atn ver que, en algunos lugares de las Galdpagos, y en

ciertas historias supuestamente oficiales de las islas, se
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presenta a un Manuel J. Cobos como un constructor

de infraestructura y un hombre de progreso, pero no se

relatan sus castigos, su abuso de poder y su tirania.

El proyecto para la Bienal de Cuenca (£/ Rey
Perro: Un relato, 2018) consiste de un espacio portitil
desde el que se puede contar este cuento. Un speakers corner
portdtil. Hice una pequefa revisién de los mobiliarios,
props, espacios histéricos desde los cuales habla el poder: el
pulpito, el podio, el escenario, el estrado... la camioneta
con megifono. La tarima es otro, pero encontré que en
los bailes del son jarocho —o son de la tarima en México—
emplean tarimas portitiles que llevan los mdsicos consigo.
Al abrirla se suben en ella y comienzan el zapateo, y asi
llaman a los otros musicos, oradores, cantantes y publico

en general a juntarse y participar.

Es esta idea la que me interesa al concebir un
mobiliario que se despliega y se abre para crear un lugar
desde el cual contaré el cuento de E/ Rey Perro, e invitaré
a los que quieran subirse a esta tarima y contar. He escrito
un guion que es una amalgama de realidad histérica y
ficcién melvilliana, que estard impreso dentro de la tarima
portétil. Estoy consciente de que esta invitacién podria
fallar y que a lo mejor nadie me acompanfard en la tarima,
pero la posibilidad estd dada y el arte me permite crear este

espacio desde el cual se puede relatar.
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6. La culpa es tuya
2018
Bronce

15x15x 8 cm

RK: Esta pieza reciente conecta muy bien con los
sentidos que derivan de El chivo expiatorio (2009),
pero el juego visual va més por lo lidico. Me resulta
interesante que se trata de una inquietud que pervive.
A su vez, el juego retdrico en el titulo podria volverse
en contra de quien lo pronuncia. Tii fuiste de los
poquisimos primeros artistas que realizé acciones
simbdlicas criticas contra el correato, en los inicios del
régimen, donde los actores culturales, en su mayoria —
si no estaban alineados— preferian guardar un silencio
acritico y ver los toros de lejos por las consecuencias
posibles. En el 2011 hiciste un performance junto
a Nelson Garcia llamado Impromptu Op.26, y luego
otros eventos bajo el titulo paraguas Occupy Finlandia
que fueron tomas de posicién claras a pesar de la
autocensura y el miedo en los que estaba sumido el
pais. Creo que has sentido una necesidad de que quede
un registro de lo ocurrido, al menos simbélico y desde

el arte, ya que la gente olvida con facilidad.

MR: §i, siento y he sentido una necesidad de recordar y de
dejar un rastro. Esta pieza estd conformada por tres dedos
de bronce —referencia quizds a estatuas monumentales
de seres ilustres de la patria— apuntdndose unos a otros
en un circulo vicioso. Fue elaborada recientemente

cuando en el Ecuador se siente y se presume —aunque no

hay certeza— que lleg6 el fin del régimen autoritario de
la década pasada. En este ambiente se ha comenzado a
senalar a los culpables. Y aunque hay “algunos y algunas”,
para usar el absurdo lenguaje falsamente incluyente, que
son obviamente cémplices de lo sucedido y responsables
en mayor o menor medida (pues auparon, apoyaron y
votaron por ese gobierno una y otra vez), ahora apuntan
con dedo juzgador a los culpables. Es una sociedad poco
cuestionadora de sus actos y de sus responsabilidades,
y escasamente analitica de su pasado, inclusive el muy
reciente. Este es un mundo donde la culpa es siempre de
otro, pero de una u otra forma todos somos cémplices, y
es por eso que la frase aquella de que “los paises tiene los

gobernantes que se merecen” hace sentido.

Sospecho que esta es una obra sin esperanza, que
encierra la sensacién o la realidad de no tener salida ni
respuesta al circulo vicioso en el que vivimos. En muchas
de mis piezas yo hablo desde el Ecuador porque vivo muy
de cerca lo que sucede, pero también espero que esta y
las otras obras de la exposicién puedan ser relevantes en
contextos distintos: el Brexit inglés, los Estados Unidos de
Trump, Brasil y Venezuela por mencionar casos que siento
préximos. A la vez considero que este es un trabajo més
bien intimo, pues cuesta asumir errores y salir de circulos

viciosos personales sin culpar siempre a los otros.
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Anecdéticamente, esta pieza y su otra versién
que mostré en Brasil nacen de una mano tallada en
madera, copia de un santo colonial que me regalaron. La
mano, sin razén aparente, se cay6 de la repisa donde habia
estado durante afios. Se rompieron tres dedos y quedaron
en el piso apuntando y apuntdndose acusadoramente. Y

claro, me apuntaban también a mi.

Los culpables
2018
15 dedos de bronce

Dimensiones variables

7. Amigos o enemigos
2018

Cajas de madera con mecanismos de cuerda

Dimensiones variables

RK: Ya que estamos comentando algunas consecuencias
del régimen de Correa, tal vez esta pieza concentre otros
aspectos. En los Estados Unidos, por ejemplo, el cisma
republicanos-demdcratas es tan fuerte que ha causado

divisién entre personas del mismo niicleo familiar.
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Las relaciones entre individuos tomaron un giro de
intolerancia a un grado tal que no tenemos memoria
reciente de esos niveles de virulencia generalizada,
y siento que esta obra estd operando en aquella

frecuencia. El recurso que empleaste es sencillisimo y



muy efectivo, esta instalacién de metrénomos se activa
bésicamente a partir del titulo y logra que el tiempo
como dimensién y el compds oscilante generen una
extrafia sensacién. Asimismo, resulta inevitable pensar
en aquellas obras de culto: Objeto para ser destruido
(1923), Objeto de destruccién (1932) de Man Ray y sus
violentas derivaciones. El estaba trabajando ademds
con el tema del dolor y el desamor. Lo que encuentro
relevante en el contraste de tus obras con las de Man
Ray es que el compds hipnotizante de estas dltimas se
torna cacofdnico en las tuyas, donde la funcién misma
del metrénomo para marcar el tiempo con precisién
queda anulada ;Desde dénde te aproximas a este

trabajo?

MR: Como casi todas mis piezas, esta tiene un dngulo
politico, espero que uno poético, y sin duda uno personal.
Pues la politica es personal, porque como ciudadana lo
politico me atafie y ademds en esta pieza hay algo que lo

vivi intimamente.

En los regimenes totalitarios una de las estrategias
de gobierno fomentada por el Estado es la polarizacién
de la sociedad y la creacién de un ambiente donde la
conversacién es imposible. El gobernante impone una
politica de “estds conmigo o estds contra mi”, de estds
dentro o fuera, de eres amigo o enemigo. Son sistemas
que no promueven la conversacién ni el didlogo, y donde
se incentiva la divisién y la polarizacién. Basta ver lo que
hoy pasa en Brasil con las elecciones, o fijarnos en las
décadas de politicas polarizantes que han vivido Cuba y
Venezuela: los que no estdn de acuerdo con la ideologfa
del lider mdximo son castigados. Estados Unidos, con el
espantoso Trump se ha convertido en un pais fraccionado.
Las campafias de las Gltimas elecciones en Colombia

también dividieron al pais, y en el Reino Unido con el

Man Ray

1923
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referéndum sobre el Brexit sucedié lo mismo.

Durante la década de Correa vivi en el Ecuador
una polarizacién extrema, y las secuelas de esto estdn atin
muy presentes; todavia reina la desconfianza en el otro.
El gobierno declaré enemigos a todos aquellos que no
estaban de acuerdo con sus politicas y sus practicas, la
prensa critica se volvié la amenaza mayor y algo que se
debia destruir, al igual que hace Trump hoy en dfa en los
Estados Unidos. He visto en el Ecuador familias divididas
y amistades rotas a causa de la politica. El ambiente se
tornd téxico y violento, todos nos volvimos un poco
paranoicos y en cada momento nos preguntdbamos con
quién se puede hablar libremente y con quién no, quién es

amigo y quién enemigo. Fue terrible y doloroso.

El metrénomo es un mecanismo con una aguja
que va de un lado al otro, de extremo a extremo. Cada
pesa en la punta de la aguja del metrénomo tiene un
disefio diferente en blanco y negro, pero van de lado a
lado y todos los extremos son iguales. A los mecanismos
hay que darles cuerda permanentemente. Pensé mucho en
automatizarlos para que estén siempre en movimiento,
pero, aunque tener que darle cuerda entorpece a la pieza,
me parece que acentda el hecho de que nosotros mismos
somos los que ponemos en marcha este mecanismo; quizds
una manera de decir que también somos cémplices en
esto. Cuando los metrénomos paran hay pausa y silencio,
pero luego hay un impulso de volverlos a activar en una

especie de danza macabra.

El sonido podria resultar incémodo, o mds bien,
se vuelve incémodo porque marca algo pero no se sabe
bien qué es. Es un ruido de fondo que no se puede ahogar
del todo. Me gusta la referencia que haces a la pieza de
Man Ray aunque no lo habia pensado directamente, esta

también es una pieza de desamor.

Objeto para ser destruido

Museo Reina Soffa, Madrid
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8. Sobre la direccién en la que sopla el viento
2009
Plumas y veletas

Instalacién

29 x 30 cm c/u (sin base)

RK: Me parece que este trabajo brinda un final abierto
a los temas que la muestra aborda, o tal vez uno
pesimista: la imagen de plumas susceptibles de oscilar
al mds leve movimiento funciona, para mi, como una
metidfora multinivel, no solo sobre los caprichosos
e impredecibles vientos politicos sino sobre nuestra
condicién de seres frigiles arrojados al interior de
circunstancias que no podemos controlar. Al igual
que en trabajos como Change is around the corner
(2009) y su fluctuante juego de espejos/espejismos,
mas alld del vaciamiento del siempre reiterado
significante “cambio” (palabra que ademds recortaste
reiteradamente de la prensa local para usarla en el
grupo de collages Los incorruptibles (2010), podemos
acercarnos a esta pieza como un delicado comentario
sobre la experiencia humana en si, lo frigiles que somos
como individuos, nuestro devenir sisffico trajinando
perpetuamente en torno a lo mismo, y el eterno corsi e

ricorsi del acontecer histérico. ;Lo has pensado?
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MR: Vale comentar las dos obras que mencionas en
relacién a esta: el titulo de Change is around the corner (El
cambio estd la vuelta de la esquina) estd grabado a lo largo
del primer y tltimo panel de una larga secuencia de paneles
plegables de acero inoxidable altamente pulidos por los
dos lados. Estos se doblan en ambas direcciones y pueden
ser ubicados en cualquier configuracién. La frase es un
slogan politico comtn usado en innumerables campanas
electorales alrededor del mundo, pero representa también
la esperanza de que las cosas cambien, deseo que estd
presente en cada uno de nosotros. Esta pieza genera un
casi infinito juego de espejos y reflejos del cual pareceria
que nunca podremos salir; hay siempre otra esquina y
otra oferta de cambio —o intencién de cambio— que se
pierde en otra esquina més y otro reflejo. En realidad, una

quimera.



Vientos de cambio, de la serie Los incorruptibles

2010
Recortes de periédico sobre papel
14,8 x 21 cm c/u

En el 2010, pedi a un colaborador que,
durante dos semanas, recorte las palabras “cambio” y
“revolucién” de los cuatro periddicos mds importantes
del Ecuador en esa época, pues ya habia identificado
el abuso de estas palabras en el lenguaje oficial a partir
de la campafia electoral. Se recortaron 743 “cambios” y
329 “revoluciones”. Como contraste, yo hice el mismo
ejercicio en cuatro periddicos importantes en Inglaterra
y encontré menos de cien “cambios” y nada mds que dos
“revoluciones”. De los recortes de periddicos ecuatorianos
hice una serie de retratos en collage y los llamé Los
incorruptibles, aludiendo a la forma en la que cierta vez el

presidente Correa calificé a la gente de su partido.

Vinculado con esto, para mi participacién en
la XIV Bienal de Cuenca invité a seis periodistas, que

sacaron a la luz y denunciaron los abusos cometidos
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Change is around the corner
2009
Acero inoxidable pulido y caucho

15 paneles 110 x 110 x 4 mm c/u

- S - - #q“'\
-"::'“.,..{:: PR m';-we.:"-_’__
V'S = m# ‘ﬁ; o "Wﬁ‘&
i l_,,a-"’ ™ i il « - e
)
,
&

By

en la década pasada, a definir palabras para un glosario
que originalmente se llamé Un glosario para navegar las
traicioneras aguas de una tirania. Mi invitacién de alguna
manera, y espero se lo entienda asi, es un pequenisimo
reconocimiento a su trabajo. Sus definiciones y algunas
mias aparecerdn en una pequefa publicacién junto a
mi version del cuento de E/ Rey Perro. El pedido a ellos
fue que escogieran palabras que encuentren en el cuento
original de Melville o palabras que les fueran muy
cercanas en su experiencia personal durante los diez afios
del régimen. Palabras como “autoritarismo”, “bravura’,
“dictadura”, “Ser Supremo”, “patria” y “traidor’son
algunas de las que aparecen en el glosario. Creo que esta
es la parte mds compleja del proyecto ya que no tiene
sentido simplemente copiar la definicién del diccionario,

sino el hacerlo de tal manera que sea claro, que dé cuenta
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Sobre la direccién en la que sopla el viento
Muestra paralela a la XIV Bienal de Cuenca realizada en
MUSEOMATICO, Cuenca, Ecuador

2018.
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de que un modo de manipular es el secuestro de palabras
y la redefinicién malintencionada de conceptos. Esto es lo
que ocurre en regimenes totalitarios: se vuelve imposible
usar ciertas palabras porque su sentido ha sido totalmente
desviado, destruido, manipulado. Definiciones y usos
malintencionados, y francamente incorrectos, entran
en el cotidiano sin que la gente lo note. El discurso del
tirano se replica y repite en el empleo de ciertas palabras o

conceptos. Es un mecanismo de control.

Sobre la direccion en la que sopla el viento es un
grupo de veletas ubicadas sobre bases muy delgadas en el
recorrido dentro de un espacio. Muy sensibles a cualquier
cambio, se mueven cuando alguien camina cerca de ellas o
cuando hay la menor corriente de aire. El titulo se refiere
originalmente —como sefialas— a los caprichosos cambios
politicos y a c6mo alguna gente cambia radicalmente de
bando, simplemente para acoplarse y sacar provecho de

la direcci6n ideoldgica del gobierno o politico de turno.

Me preguntas si esta pieza es pesimista, no lo
sé. Tampoco sé si quiero pensar en esos términos. Pues
a pesar de que mi intencidn inicial era la que te acabo de
contar, creo que esta pieza mds bien fall en el sentido de
que su intencidn inicial no es la que trasciende. Considero
que esta pieza es mds bien un recorrido, el recorrido que
todos tenemos que transitar donde las direcciones van
cambiando con vientos de fuera y con nuestro paso por
el camino. Solamente el hecho de caminar entre ellas
modifica la direccidn del viento. Me parecié pertinente
usar este titulo para esta muestra, pues el que no camina
entre las plumas no tiene injerencia alguna en ellas. El que
camina con violencia crea descontrol y hasta destruccién,
y el que camina con cuidado puede mirar a las plumas
moverse suavemente y jugar con los vientos que vienen
de fuera. Nuestro transitar y la manera c6mo lo hacemos
cambia, para bien o para mal, la direccién en la que sopla

el viento.

Curadurfa: Rodolfo Kronfle Chambers

Produccidén general: Eliana Hidalgo Vilaseca - EACHEVE
Produccién de montaje: Victor Hoyos

Asistencia en montaje: Gabriela Cabrera

Disefo gréfico del catdlogo de la muestra: Daniel Chonillo

Edicién de textos: Silvia Ortiz Guerra
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