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IMAGEN DE ARANJUEZ DURANTE EL REINADO DE
CARLOS III: DE DOMINGO DE AGUIRRE
A LORD GRANTHAM

Por MARfA MAGDALENA MERLOS ROMERO
Archivera del Ayuntamiento de Aranjuez

Conferencia pronunciada el 6 de abril de 2017
En el Museo de Historia de Madrid

El siglo XVIII marca una Espafia de renovaciones pautada por la llegada de
la dinastia Borbdn, de la que sobresale, en su segunda mitad, el reinado de
Carlos III. El programa reformista se apoya en una politica de propaganda que
sitda a la nacién en el mapa europeo. En este contexto, el papel de los sitios
reales serd decisivo. La predileccién por Aranjuez iniciada por su antecesor
Fernando VI y fomentada en el periodo carolino convierten al enclave a orillas
del Tajo en el muestrario mas completo de los avances ilustrados, en el proto-
tipo hispano de la valoracién de la naturaleza y por tanto en la imagen de
mayor proyeccion, por su modernidad, en el continente.

Ha de considerarse el panorama intelectual del momento para comprender en
sus més amplias dimensioén y relevancia esta imagen de Aranjuez, construida
sobre la literatura y sobre la obra gréfica,. La politica carolina tiene soporte en las
reflexiones de Gaspar Melchor Jovellanos, Francisco Cabarrts y en las obras que
dedica a Espafia y Europa Antonio Ponz. Asimismo propicia la incorporacién de
Espaiia a los circuitos tradicionales del Grand Tour' y el impulso de la cultura de
los viajes, con la presencia de extrajeros que se hacen eco de los cambios refor-
mistas, como Richard Twiss, John Talbot Dillon, Joseph Townsend, Henry
Swinbourne o Charles de Bourbon (el futuro Carlos X de Francia)>.

Sobresalen, sin embargo, tres figuras que desarrollan distintas percepciones
para una misma realidad: Domingo de Aguirre, Lord Grantham y Frederich

" Es referencia para los viajeros britanicos GUERRERO, Ana Clara, Vigjeros britdnicos en la
Espaiia del s XVIII. Madrid, Aguilar, 1990.

? MERLOS ROMERO, Magdalena, De lo cldsico y lo romdntico. Imagen de Aranjuez en el
siglo de Carlos 1II, Aranjuez, Ayuntamiento, 2016. Es parte de la tesis doctoral inédita Aranjuez,
imagen de un mito romdntico, (Dir. Victoria SOTO CABA) UNED, 2014.
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Schiller. A ellos corresponden respectivamente tres ambitos para el desarrollo
de la imagen: la que se forja dentro de la nacién, la que se crea desde la mira-
da de un europeo, y la que surge en Europa de la mano de quien nunca estuvo
en Espaiia. Las tres, asimismo y correlativamente, se posicionan en la Corona,
junto a la Corona, y contra la Corona. En ningin caso estas imagenes de
Aranjuez sustentan el desafortunado topico contemporaneo de El Versalles
Espaiiol y 1a identificacion reduccionista de Aranjuez con el Barroco®.

Las tres miradas se concentran entre 1773 y 1787, tan corto como trascen-
dente periodo de tiempo. Al ingeniero militar Domingo de Aguirre le corres-
ponde, fruto del encargo oficial (1773-1775), la visién corografica e ilustrada.
Al diplomatico Lord Grantham, embajador de Gran Bretafia en la corte espa-
fiola, 1a mirada del extranjero intimista y sensible (1777-1779). Al fil6sofo ger-
mano Frederich Schiller, la construccioén del simbolo y del mito (1785-1787)
sobre el lugar evocado.

LA VISION COROGRAFICA E ILUSTRADA

El ingeniero y capitin de infanteria Domingo de Aguirre (Oran ca. 1742-
Madrid 1805), adscrito al ramo de caminos, puentes y arquitectura civil del
Ejército Espaiol, ejemplifica las relaciones estrechas que existen entre ejérci-
to, ingenieria y arte. Forma parte de esa linea histérica de militares tan vincu-
lados a las obras publicas hispanas y en concreto a la conformacién de
Aranjuez desde el renacimiento, como Juan Bautista Antonelli, Francesco
Paccioto, Francisco Sabatini, Carlos Witte, o el menos conocido José Dattoli*,
y posteriormente Miguel Hermosilla o Agustin de Betancourt.

Uno de sus trabajos sera el encargo oficial de levantar un plano y una serie
de diez vistas del Real Sitio de Aranjuez, que va a ocupar su actividad entre
1772 y 1775°. Previamente habia trabajado en el levantamiento de planos del

* Vid. para el cuestionamiento de estos topicos furisticos e historiograficos MERLOS ROME-
RO, Magdalena, “Aranjuez escrita y descrita: viajeros en la ciudad de un paisaje cultural”,
Proccedings of the International Congress Theatroeideis. Images of city-City of images. Scoula di
Specializzaziones in Beni Architettonici e del Paesaggio. Politecnico di Bari, june 16-19, 2016.
(monograph Serie of Thiasos. Revista di Archeologia e Architettura Antica www.thiasos.eu) Ed.
Quasar, Rome, 2017 (en prensa).

* MERLOS ROMERO, Magdalena y SOTO CABA, Victoria, “Water and Technology of the
Enlightenment: The Azuda of Aranjuez (Spain)”, History of Water in the Iberian Peninsula betwe-
en the 16th and 19th Centuries: a Comparative Approach, CIUHCT, FCT, Lisboa (en prensa).
Version en inglés de la ponencia “Agua y técnica ilustrada: la Azuda de Aranjuez (Spain)”, The
history of water management International Workshop, 29-30 June, 2017, CIUHCT, FCT, Lisboa,
Museo del Agua.

’ Existen copias en numerosas instituciones, entre ellas la Biblioteca Nacional de Espafia y el
Ayuntamiento de Aranjuez. Es muy reducida la bibliografia sobre la figura de Domingo de Aguirre
y menos atn sobre esta obra, lo que contrasta con el sistemdtico recurso a la misma por todo aquél
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Gran Priorato de San Juan de Jerusalén en Consuegra en 1769, y de la guerra
entre Espafia y Portugal. También fue el autor del Castillo del Jardin del
Principe en el mismo Aranjuez, del camino entre el Puente de Toledo y la
Puerta de Segovia, de las obras del canal de Murcia®.

El espiritu ilustrado del encargo se explica por su intrinseca finalidad prac-
tica, que auna los valores de la utilidad publica y del pragmatismo fisiocrético.
Recoge la mayor parte del Aranjuez de Carlos III y consolida la iconografia
iniciada por Fernando VI'. No hay resquicio para representar los hitos paisajis-
ticos heredados del XVI como las huertas de Picotajo, el Jardin de la Isla, la
Presa del Embocador o el Mar de Ontigola.-

El proyecto se concibe como soporte propagandistico de un Aranjuez pro-
totipo de la politica ilustrada nacional. La difusién mediante grabados de los
diez dibujos y del plano se plantea como tarjeta de visita en las cortes europe-
as. Por expreso deseo de Carlos III se enviaron a cada una de ellas dos ejem-
plares de la Topografia del Real Sitio de Aranjuez (1773)%. Algunos viajeros,
como Talbot Dillon, Conca o Nicolas de la Cruz mencionan el plano en sus
relatos’. Lord Grantham, el embajador britdnico, contempla las vistas de

que se aproxima a la historia de Aranjuez. De ahi que segtin las fuentes el nimero de vistas varie.
Aguirre también es el responsable de dibujos de otros reales sitios (Madrid, Retiro, El Escorial) y
lugares de Espaiia.

Para el proceso de elaboracion de esta topografia y sobre las vistas de Aranjuez, vid. CORE-
LLA SUAREZ, Pilar, “Los trabajos preparatorios para el mapa topografico de Aranjuez por D.
Domingo de Aguirre”, Anales del Instituto de Estudios Madrilerios, 27 (1989), pp. 257-284,y La
Real Calcografia de Madrid: Goya y sus contempordneos. (Catalogo de la exposicion) Madrid:
Ministerio de Asuntos Exteriores, Direccion General de Relaciones Culturales, 1984.

Los grabados se encomiendan a importante profesionales de fines del XVIII y principios del
XIX, como Manuel Salvador Carmona (1734-1820), Francisco Muntaner (1743-1805), José
Joaquin Fabregat 1748-1807, Juan Barcelén (1739-1801), Joaquin Ballester (1740-1808),
Jerénimo Antonio Gil (1732-1798), Juan Minguet,(1737-1804?), Fernando Selma (1752-1810),
Moreno Tejada (1739-1805).

¢ Sobre la biografia de Aguirre CORELLA SUAREZ, Pilar, “Aportaciones a la “Descripcién
del Gran Priorato”, de Domingo de Aguirre””, Anales Toledanos, 29 (1992), pp. 133-181. La auto-
ra también apunta cémo Aguirre redacta unas Observaciones hechas sobre los motivos de llevar-
se tan repetidas veces el Rio Tajo el Puente de Barcas en el Real Sitio de Aranjuez, aiio 1796 (p.
181, n. 20).

7 Estudiadas comparativamente y de modo conjunto en MERLOS ROMERO, Magdalena, De
lo cldsico..., pp. 170-180.

$ NUNEZ DE LAS CUEVAS, Rodolfo, “Ingenieros militares y la Real Sociedad Geogréfica”,
Boletin de la Real Sociedad Geogrdfica, 148 (2012), pp. 9-22, p. 14.

° TALBOT DILLON, John, Travels through Spain: with a view to illustrate the natural his-
tory and physical geography of that kingdom, in a series of letters. Interspersed with historical
anecdotes; adorned with copper-plates and a new map of Spain; written in the course of a late
tour through that kingdom. London: S. Price [et. al.], 1781, p. 90; CONCA, Antonio. Descrizione
odeporica della Spagna in cui spezialmente si da notizia della cose spettanti alle belle arti degne
dell attenzione del curioso viagiatore. Parma: Stampeia reale, 1793-1797. 4 vols. Vol 1, 1793, p.
306; CRUZ Y BAHAMONDE, Nicolas de la (Conde de Maule). Viage de Espaiia, Francia e
Italia, en el qual se describen Valsain, La Granja, Segovia, Escorial, Aranjuez y los pueblos de la
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Domingo de Aguirre en el despacho del secretario de Estado Grimaldi" y también
en la casa de su sucesor Floridablanca", lugar de exposicién cuya naturaleza
corrobora la misién promocional y divulgativa de estas imagenes.[ilustracién 1].

A través de la fidelidad corogréfica y de la detallada toponimia Aguirre
representa todos y cada uno de los elementos que integran el lugar que se
extiende sobre el eje del rio Tajo. Asi pueden distinguirse las zonas que ha
reconocido la UNESCO como paisaje cultural y que han permitido la inscrip-
cion del lugar en la Lista de Patrimonio Mundial™. No sélo aparece el Aranjuez
del palacio y los jardines. Se incluye el damero de la ciudad atn inconclusa, y
una de las areas maés interesantes y desconocidas: el desarrollo de plazas y
calles arboladas que circundan el nicleo residencial, una zona de huertas cuyo
origen se sitda en el reinado de Felipe II, y que Carlos III incrementa, y que
serd el escenario para el desarrollo agropecuario inspirado en los principios
fisiocraticos, naturalistas y cientificos de la época.

A Carlos III corresponde la creacién de dos hitos esenciales del Aranjuez
ilustrado: la Casa de la Monta (que alberga la Real Yeguada) y el Real Cortijo
de San Isidro, colonia experimental destinada a la produccidn vinicola y acei-
tera. Durante el reinado de Felipe II la fauna autéctona (jabalies, conejos,
gamos, ciervos, corzos) fue acrecentada por la traida de especies de otros con-
tinentes (avestruces, camellos) No se trataba sélo de reconstruir un universo en
miniatura sobre la idea del paraiso, ni de coleccionar animales exdticos. Los
camellos se utilizan en las faenas agricolas. Las casas de aves y las de vacas
(ya desde época filipina) tienen finalidad productiva. Todo el catdlogo se pro-
longa en este siglo ilustrado, con idéntica atencion a la imagen de poder como
a los fines utilitarios".

carrera de Andalucia dando la vuelta por Jaen y Granada hasta Cadiz. Madrid: Imprenta de
Sancha, Cadiz: Imprenta de Manuel Bosch, 1806-1813. 14 vols. Vol XII, Cadiz: Imprenta de
Manuel Bosch, 1812.

' “Views of Aranjuez decorate Grimaldi’s room ““. 1776 October 3, Grantham, St. Ildefonso to
Frederick (Bedfordshire and Luton Archives and Recorrd Service (BLA), Grey family,
Manuscripts L 30/15/54/3). Estas vistas han sido identificadas con las de Domingo de Aguirre por
HARRIS, Enriqueta. “Lord Grantham and the taste for Velazquez: “The electrical eel of the day”,
Estudios Completos Sobre Veldzquez, Madrid, Centro de estudios Europa Hispanica, 2006, pp.
293-310.

"' No parece arriesgado identificarlas con Aguirre: “Dined at Morino’s (sic). Rooms hung with
views of Aranjuez”(residencia de José Moiiino, Conde de Floridablanca). 1778 agosto 29
Grantham to Fritz (BLA Grey family, Manuscripts L 30/15/54/73).

2 Expediente para la inscripcion del paisaje cultural de Aranjuez en la Lista de Patrimonio
Mundial (niimero 1044). UNESCO: World Heritage Center. http://whc.unesco.org/en/list/1044
[consultado 19 de marzo de 2017]

MERLOS, ROMERO, Magdalena, Aranjuez, paisaje cultural Patrimonio de la Humanidad,
Madrid-Barcelona, Lunwerg, 2001.

13 GOMEZ-CENTURION JIMENEZ, Carlos Maria, Alhajas para soberanos. Los animales
reales en el siglo XVIII: de las leoneras a las mascotas de cdmara. Valladolid, Junta de Castilla y
Leon, 2011.
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Tlustracién 1. Domingo de Aguirre (dib) Juan Antonio Salvador Carmona (grab).
Topografia del Real Sitio de Aranjuez. 1775 (grab.) © Biblioteca Nacional de Espaiia

De vuelta al plano, ha de observarse que ademads incorpora un mensaje en
su angulo inferior derecho: la Alegoria de Espaiia, dibujo de José del
Castillo (1737-1793), que reposa en un paisaje identificable con el mismo
Aranjuez (valle, rio, soto de ribera) y porta en sus manos un plano del pala-
cio para establecer una inequivoca identificacién entre el real sitio y la
nacion. [ilustraciéon 2].

Los diez dibujos que Aguirre dedica a Aranjuez también participan de
este interés geografico, territorial, cientifico, oficial. Arbolado, animales y
personas en primer término dan cualidades de la pintura de paisajes a las
vistas: escala, profundidad de campo, vida, veracidad de las escenas. Se
abren nuevos y espectaculares (en el sentido literal del término) panoramas
del lugar, que acentdan su emplazamiento en el fondo del valle.

Pero la tematica ha sido elegida con evidentes criterios espaciales y funcio-
nales. Asi aparecen los elementos mas remarcables del siglo X VIII: una prime-
ra mirada contextualizada en el territorio, en el valle, con los accesos Norte y
Sur, la travesia del Camino Real de Carlos III a Andalucia; un segundo grupo
dedicado a los elementos estructurales de la ciudad (Tridente, Plaza de San
Antonio, el Palacio y sus dos fachadas Este y Oeste), y uno tercero a dos mues-
tras de arquitectura funcional: Cuarteles de Guardias Walonas y Espafiolas y
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Tlustracién 2. José del Castillo (dib.) Manuel Salvador Carmona (grab). Alegoria
de Espaiia (Domingo de Aguirre, Topografia, detalle). 1775 (grab.)
© Biblioteca Nacional de Espafia

Casa de Vacas. Aparecen las obras de Carlos III pero no se atisba el rio,
a diferencia del protagonismo que adquirié en la iconografia riberefia
durante el reinado de Fernando VI. Ahora bien, cabe preguntarse por qué
en la serie no se incluyen ni la Casa de la Monta ni el Real Cortijo de San
Isidro, destacadas aportaciones de Carlos III -como se ha dicho- al
Aranjuez fisiocratico.

Siguiendo esta sistematizacion marcada por la escala, de mayor a menor,
desde la amplitud de perspectivas de las tres vistas hasta los primeros pla-
nos de los edificios, pasando por los planos medios de la ciudad, puede ini-
ciarse la revision de la serie por la Vista desde los altos de Mira el Rey, que
plantea un foco orientado hacia el Sur. En primer término, forzado el angu-
lo visual, aparecen el Camino Real, y las calles nuevas abiertas en direc-
cién al Cortijo de San Isidro, que prolongan la ordenacién de los trazados
filipinos, como las Doce Calles, que Aguirre diluye en el horizonte. La
representacién arquitectonica apenas queda esbozada. El fondo de monta-
fla es el apunte romantico hacia la nocién de paisaje. [ilustracién 3]

El foco hacia el norte, desde esas elevaciones al Sur, es que el que deter-
mina otras dos vistas diferentes de idéntico titulo: Sitio Real de Aranjuez
Visto desde el arca del agua junto al Camino de Ocaria de 1773, grabadas
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[lustracién 3. Domingo de Aguirre (dib), Juan Barcelon (grab). Sitio real de
Aranjuez: Visto desde los altos de Mira el Rey junto a la Casa de la Montaiia.
1773 (dib.) ©Biblioteca Nacional de Espafia. Invent/23141

una por Juan Moreno Tejada " [ilustracion 4] y otra por José Joaquin Fabregat
[ilustracion 5].

Esta mirada panoramica es la que algunos viajeros, a partir de Antonio
Ponz, describen. En concreto la segunda, que apunta hacia el Noroeste, desde
la zona hoy conocida como Mirador, es elegida afios después por Alexandre de
Laborde'’, Pharamond Blanchard o Ferdinand Brambilla con distintas eleva-
ciones, ya en el siglo del romanticismo'. En el mismo [tinerario de
Laborde se reconoce su valor paisajistico y pintoresco, superior al que ya
ofrece la entrada por el Norte (a la que Aguirre dedica dos dibujos, como se
verd en las siguientes lineas): El conjunto produce un hermoso efecto al
contemplar la plaza desde su entrada principal; si bien, se adquiere una
mayor sensacion estética desde las montafias, situadas a media legua al sur

'* Esta vistes practicamente desconocida, y no se citaba en las habituales relaciones de dibujos
de Aguirre, posiblemente debido a que su descripcién en el catidlogo de la Biblioteca Nacional
idéntica a la de la vista siguiente, no con su preciso titulo, hacia pensar en dos copias de un mismo
dibujo.

' LABORDE, Alexander de. Voyage pittoresque et historique de I’Espagne. Paris: Pierre
Didot, 1806-1820. Vol. IV.

'* Estudiado en MERLOS ROMERO, Magdalena, Aranjuez, imagen...
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Tlustracién 4. Domingo de Aguirre (dib), Juan Moreno Tejada (grab). Sitio Real de
Aranjuez Visto desde el arca del agua junto al Camino de Ocaiia. 1773 (dib.) ©
Biblioteca Nacional de Espafia. Invent/23138
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[lustracién 5. Domingo de Aguirre (dib), José Joaquin Fabregat (grab).
Sitio Real de Aranjuez Visto desde el arca del agua junto al Camino de Ocaria.
1773 (dib.) ©OBiblioteca Nacional de Espafia 231400001
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de Aranjuez, y cuyas majestuosas cumbres apenss se elevan por encima de
la sagrada cupula".

También con un punto de vista elevado, en Sitio Real de Aranjuez: Visto
desde un balcon del Palacio de S. M. en la fachada que mira al Oriente se
muestra la nueva ciudad hacia el tridente que forman las calles de la Reina
(del siglo XVI, integrada al trazado urbano del siglo XVIII), Infantas y
Principe, con la infinitud de las calles desde la explanada que da acceso al
Real Sitio. Iconogréaficamente esta representacion del trazado barroco no ten-
dra éxito. [ilustracién 6].

El foco se ha aproximado. El grabado permite en sus detalles disfrutar de
escenas cortesanas, donde el paseo como acto social es una constante. Sin
embargo a diferencia de cémo fuese representada esta misma zona durante el
reinado anterior, por Joli o Battaglioli, la visién de la ciudad y del rio en su
tramo maés cercano, ahora apenas visible, ya no es la de la euforia festiva de
las Jornadas de Primavera que Barbara de Braganza instaurase para celebrar
la onomaéstica de su real esposo’.

Tampoco sera recurrente la iconografia del citado tridente urbano hacia
el Este desde el Puente de Barcas en la forma en que se evidencia en Las
Calles de la Reyna Principe ¢ Infantas en el Real Sitio de Aranjuez: Vistas
desde la entrada por el Puente de Barcas. En este punto, atn hoy, lo habi-
tual es que el espectador haya virado 180° al Oeste para dirigir su mirada al
palacio. [ilustracién 7].

La actividad cotidiana del paseo del que se hacen eco los viajeros queda
representada en el dibujo, con un punto de vista ligeramente elevado, pero lo
suficientemente cercano al suelo para aunar en una sola vista los detalles del
ocio cortesano con la infinitud de las tres calles que se despliegan en abanico
desde la explanada que da acceso al Real Sitio.

La Plaza de S.Antonio en el R. Sitio de Aranjuez: vista desde la entrada
por el Puente de Barcas, el gran salon que articula la ciudad, en el que con-
fluye el area palatina con el caserio, baja el punto de vista practicamente a ras
de suelo, dejando en lontananza las ondulaciones del Monte Parnaso y los
cerros vecinos. [ilustracion 8].

" LABORDE, Alexander de, Itinéraire descriptif de I’Espagne et tableau élémentaire des dif-
férentes branches de I’administration et de 'industrie de ce royaume, vol 3. Paris, H. Nicolle,
1808, pp. 186, 290-303.

'8 Estas nuevas expresiones teatrales y musicales se introducen en la Corte, especialmente de
la mano de Barbara de Braganza. Ella es la promotora de la fiesta de mayo de 1751 en Aranjuez,
por la onoméstica del rey Fernando (30 de mayo), convertida, a partir de este afio, en el aconteci-
miento central de unas Jornadas de Primavera revitalizadas durante este reinado. Para el panora-
ma de la época TORRIONE, Margarita (ed.), Espaiia Festejante. El siglo XVIII. Actas del
Congreso Internacional, Malaga, 6-8 de noviembre de 1997, Mélaga, Universidad de Malaga,
2000. Mis recientemente MARIN TOVAR, Cristobal. “El Real Sitio de Aranjuez como escenario
de la fiesta cortesana durante el reinado de Fernando VI y Barbara de Braganza”, Enlaces, Revista
del CES Felipe I, 14 (2012) (http://www.cesfelipesegundo.com/revista/)
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Tustracién 6. Domingo de Aguirre (dib), Fernando Selma (grab). Sitio Real de
Aranjuez: Visto desde un balcon del Palacio de S. M. en la fachada que mira al
Oriente 1775 ©Biblioteca Nacional de Espafia 231340001

e L Rl ST e =
4 w‘j‘a EJ k{»d{% '1{,_?”"- i i

@ Lo Catlhe el R
ilt-;;mn i b E

e i ki

[lustracién 7. Domingo de Aguirre (dib), Ballester, Joaquin (grab). Las Calles de
la Reyna, Principe ¢ Infantas en el Real Sitio de Aranjuez:Vistas desde la entrada
por el Puente de Barcas 1773 (dib.) © Biblioteca Nacional de Espafia.
Invent/22913
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Tustracién 8. Domingo de Aguirre (dib.), Jerénimo Antonio Gil (grab.)
La Plaza de S. Antonio en el R. Sitio de Aranjuez:vista desde la entrada por el
Puente de Barcas 1773 ©Biblioteca Nacional de Espaiia. Invent/22912

Esta vista del lugar desde la entrada de Madrid se consolida en el imagina-
rio del viajero, y se graba en la mirada del visitante en detrimento de la vista
que determind la iconografia de Aranjuez de los siglos XVI y XVII"” hacia el
Norte con la fachada sur del Palacio, que camuflaba la zona no construida de
la residencia real, desde el camino de Toledo y la plaza Sur.

La representacion de la ciudad segin se entra por el nuevo Camino de
Madrid se reafirma en Real Palacio de Aranjuez: visto desde la entrada por el
Puente de Barcas, con una composicidon suplementaria, y casi simétrica, a la
empleada para la Plaza de San Antonio. Ambas plantean una vista panoramica
sostenida en recursos y licencias dpticas. [ilustracion 9]

Palacio Real de Aranjuez: visto desde la calle del medio que pasa entre los
cuarteles de Guardias de Infanteria termina de forjar uno de los t6picos visua-
les de Aranjuez: la fachada oeste de la residencia real. Frontal y simétrica,
abrazada por las masas de arboles, subraya la horizontalidad de la composicién
[ilustracion 10]. Es la primera representacion del edificio con las alas afiadidas
por Sabatini, atin proyecto, apenas iniciado en 1773, fecha del dibujo®. La

' MERLOS ROMERO, Magdalena, Aranjuez, imagen..., y MERLOS ROMERO, Magdalena,
“Representacion escrita y grafica de Aranjuez en el libro de viajes de Bernardin Martin (1699)”,
Anales del Instituto de Estudios Madrileiios, LVI (2016) (en prensa).

* Francisco Sabatini. La arquitectura como metdfora del poder [cat. exp. Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid], Delfin RODRIGUEZ (comisario), Madrid, 1993. La vista
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Tlustracién 9. Domingo de Aguirre (dib) Juan Minguet (grab). Real Palacio de
Aranjuez: visto desde la entrada por el Puente de Barcas 1773 (dib.) ©OBiblioteca
Nacional Invent/23135

vista puede relacionarse con el dibujo que acompafia la obra del viajero Henry
Swinburne (en Aranjuez en 1776 y, por cierto, habitual huésped en la sede
diplomética de Lord Grantham)*'.

Dos dibujos més tienen por protagonistas edificios especificos de las fun-
ciones del lugar: los cuarteles militares y la Casa de Vacas.

Los cuarteles de las compaiiias de guardias de infanteria en el Real Sitio de
Aranjuez [ilustracion 11] refleja la necesidad de seguridad del real sitio.
Ambos se ubican como parapetos del palacio desde el Este, en el tramo final
del camino reservado a la corte, que parte desde el Puente Largo y atraviesa las
huertas de Picotajo. En esta representacion hay espacio para incluir una esce-
na labriega que confirma la mision ristica del Sitio.

refleja el proyecto de Sabatini, apenas iniciado en 1773, segtin SANCHO GASPAR, José Luis, E/
Palacio Real de Aranjuez. Cuadernos de restauracién de Iberdrola, VII. Madrid, PN Iberdrola,
2003. (www.fundacioniberdrola.org/webfund/gc/.../palacio_arajuez.pdf).

2 SWINBURNE, Henry, Travels through Spain, in the years 1775 and 1776: in which several
monuments of Roman and Moorish architecture are illustrated by accurate drawings taken on the
spot, London, P. Elmsley, 1779. (otra ed. 1787).

Un estudio comparativo entre los dibujos de Aguirre, Grantham y Swinburne en MERLOS
ROMERO, Magdalena, De lo cldsico...
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Mustracién 10. Domingo de Aguirre (dib.), Manuel Salvador Carmona (grab.)
Palacio Real de Aranjuez Visto desde la Calle del medio que pasa entre los
Quarteles de Guardias de Infanteria 1773 (dib.) ©Biblioteca Nacional
Invent/29769
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Tlustracién 11. Domingo de Aguirre (dib), Fernando Selma (grab)
Los Quarteles de las Compaiiias de Guardias de Infanteria en el Real Sitio de
Aranjuez Vistos desde la Calle de Toledo, con el desmonte y nuevo plantio de
Calles de Arboles. (grab. 1775) ©OBiblioteca Nacional de Espafia Invent/23142
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En este sentido, y ya protagonizando otro dibujo, la Casa de Vacas [ilustra-
cién 12], tras la pantalla de una nueva calle arbolada, viene a mostrar el esplen-
dor agropecuario de la explotacion ganadera y la produccién de alimentos
exquisitos, como las mozzarellas y las natas que hacen las delicias de los hués-
pedes extranjeros alojados en el Real Sitio. La Casa de Vacas alberga especies
suizas, y también biifalos que posibilitan el autoabastecimiento del lugar y
nutren la despensa real. El highlander y viajero John Macdonald observa,
conocedor del valor agropecuario del territorio, como las embajadas y la corte
de Carlos III son abastecidas con mantequilla, leche y crema?®.

Todas las vistas de Aguirre incluyen figuras que humanizan el paisaje.
Corresponden a todas las clases sociales. Conversan, pasean a pie, a caballo,
en carroza, contemplan, se hacen acompafiar de animales (gamos, reses, los
omnipresentes camellos), componiendo escenas de vida bucdlica en la natura-
leza urbanizada, en la urbe campestre. Hay testimonios escritos ya anteriores
en el Duque de Saint Simon, quien en 1722 llega a Aranjuez y describe tanto
vistas panoramicas como la vida de la fauna del lugar®. Edificios y vegetacion

: d R.oflio de Aranjue.
Fista desde ol Camino: = el de Madrid
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Tlustracién 12. Domingo de Aguirre (dib), Francisco Muntaner (grab)
La Casa de las Bacas en el R. Sitio de Aranjuez Vista desde el Camino nuevo de
Madrid. (grab. 1775) ©OBiblioteca Nacional de Espaiia. Invent/23143

*? MACDONALD, John, Memoirs of an Eighteenth Century Footman: John Macdonald
Travels (1745-1779) (ed. John BERESFORD), Oxon, Routledge, 2005.

» SAINT SIMON, Duque de. Mémoires complets et authentiques du duc de Saint-Simon sur
le siecle de Louis X1V et la Régence: 1691-1723 (Ed. Louis de Rouvroy). Parfs, Hachette, 1858,
pp. 219-222; MERLOS ROMERO, Magdalena, De lo cldsico... , pp. 77-81.
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comparten la superficie de los dibujos en armonia. Son imégenes clésicas en el
equilibrio de los recursos plésticos y la exactitud cartografica. Al paisaje clasico
responden la disposicién de arboles y las figuras en primer plano, o los efectos del
cielo, llegando algin celaje a ser espectacular, potente en su presencia, casi un
rompimiento de gloria, mientras las nubes de otros juegan a ocultar el sol detras.

El conjunto de vistas, asi, es un catdlogo que ilustra la universalidad, la
modernidad y el cosmopolitismo formal e intelectual de una sede cortesana,
ciudad rustica y residencial, de un Aranjuez escaparate de la nacion.

Ahora bien, el éxito y la vigencia de los dibujos del ingeniero ademads se
sustentan en la fidelidad de las representaciones y en el buen gusto y empleo
de los recursos artisticos. Tan exitosas, afortunadas y divulgadas vistas serdn
imitadas y copiadas. Algunas se bordaran en la sederia Juan Lopez de Robredo
como ornato de la Sala del Billar en la Casa del Labrador*, cambiando su ori-
ginaria funcién propagandistica por el goce intimo de los dibujos trasladados a
un delicado soporte. Anteriores son dos lienzos an6énimos que custodia el
Museo Lazaro Galdiano y que mantienen la misma denominacién que los
dibujos de origen: Plaza de San Antonio en Aranjuez * 'y Vista de Aranjuez
desde el camino de Ocariia **.

LORD GRANTHAM: LA SENSIBILIDAD ?’

Thomas Robinson (Viena, 1738-Londres 1786), II Barén Grantham, per-
tenecia a una familia formada en el Grand Tour, amante de las artes y de la cul-
tura espafiolas. Fue embajador britdnico en Espafia entre 1771 y 1779, donde
cultivé la amistad de Anton Raphael Mengs, Ricardo Wall y Antonio Ponz. Ahi
estdn compatriotas que visitan la Corte de Carlos III (el mismo Henry
Swinbourne, con quien comparte mas de una velada en su residencia de
Aranjuez durante el afio 1776%) o que mantienen el contacto por correspondencia

% JORDAN DE URRIES Y DE LA COLINA, Javier, La Real Casa del Labrador de Aranjuez,
Madrid, Patrimonio Nacional, 2009, p. 148.

» Museo Lazaro Galdiano. Madrid. N° Inventario 7512

* Museo Lazaro Galdiano. Madrid. N° Inventario 7513

?7 Vistas publicadas y estudiadas en MERLOS ROMERO, Magdalena, “Imagen de Aranjuez:
Lord Grantham en la corte de Carlos III”, Enlaces, Revista del CES Felipe II, 15 (2013)
(http://www.cesfelipesegundo.com/revista/)?

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5097913).

* Correspondence between Thomas Robinson and Henry Swinburne. BLA Grey family,
Manuscripts. L 30/14/370 [n.d.]. “Letter XXXVIII. Aranjuez, May 3d, 1776.The pleasures of
Aranjuez are walking or riding in the morning, going to court, dining at some of the open tables
kept by the great officers of state, a game at cards, a drive along the avenue, and the Italian
opera. The ministers are quite easy in their behaviour, and their houses free from ceremony and
restraint (...) The easy frankness, affability, and friendship, with which Lord Grantham treats us,
make us loath to waste elsewhere the hours we can pass so agreeably under his roof .

SWINBURNE, Henry, Travels..., pp. 128-162.
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(Joshua Reynolds (1723-1792), Horatio Walpole (1717-1797). Su aficién a la
pintura explica el que hubiese tomado clases en Italia, o el que encargase
copias de autores de primera linea (Velazquez, un Tiziano del convento de San
Pascual de Aranjuez).

El mismo Carlos III, conocedor de su gusto por el dibujo le sugiere que
represente Las parejas (el juego hipico inmortalizado por Paret). Pero Lord
Grantham tiene otros motivos de inspiraciéon en Aranjuez, menos cortesanos,
menos utilitarios.

El Museo Britanico custodia una serie completa de los dibujos de Lord
Grantham Seis vistas sobre el Tajo, cerca de Aranjuez (Six Views upon the
Tagus/ near Aranjuez) realizados entre 1777 y 1779, e impresos hacia 1790 por
la Condesa de Grey, cufiada del autor [ilustracion 13]. Los grabados fueron
difundidos en los circulos cultos de la Gran Bretaiia de la época.

El Aranjuez del lord es el de la naturaleza como medio para expresar senti-
mientos, no s6lo motor de sensaciones. Elementos romanticos afloran en las
orillas del rio, el hilo conductor de los dibujos como se apunta el nombre de la
coleccion (Tagus near Aranjuez) propiciando la construccidn poética del lugar,
algo que por otra parte no habria de resultar muy dificil. El siglo XVIII es el
siglo de Rousseau y Schelling, defensores de la huida de la urbe. Pero esta rei-
vindicacién de la vida en el campo frente a la ciudad ya formaba parte del

7% Liyeidh i , e
Tlustracién 13. Lord Grantham (dib.) Baroness Anne Grenville (?) (print.)
Thomas Philip de Grey, 2nd Earl de Grey and 5th Baron Lucas (?) (print.)

Six Views /upon the Tagus /near Aranjuez /1779. View of a memorial stone in the
ground, lettered on the front with ‘Six Views upon the Tagusnear Aranjuez
1779 ©OTrustees of the British Museum. Prints & Drawings,
ANO984739001,Registration number:1928,0731.21.
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mismo Aranjuez que concibiese Felipe I1I”. La Arcadia habia sido el motor ide-
olégico y simbdlico de aquel territorio desde el siglo XVI*.

Son vistas, pero también fragmentos de una mirada integral. El rio Tajo es
el maestro de ceremonias, costura de agua que secuencia las distintas caras del
valle a su paso’. La naturaleza se erige en legitima protagonista. El artificio,
lo construido, aparece en segundo plano, como testimonio del hombre que
habita el lugar desde tiempos remotos. Las figuras que animan las estampas
subrayan esta relacién y equilibrio entre naturaleza y hombre, las claves de un
paisaje cultural por las que el hombre usa y disfruta el territorio segun el prin-
cipio clésico otium et nogotium.

Asi las vistas que siguen el curso del Tajo se detienen en sus orillas. Inicia
el recorrido valle arriba, para ofrecernos las ruinas (otro tépico romdntico y
culto) del Castillo de Oreja [ilustracién 14]. A continuacion se detiene en la

TOWER f// iIOiI..‘uL!‘.Z‘hﬂ{ vt ’M( Tasgers, ocear ARATITED.
Tlustracion 14. Lord Grantham. Tower of Colmenar on the Banks of the
Tagus,near Aranjuez 1779 ©Trustees of the British Museum. Prints &
Drawings,AN818482001

» MERLOS ROMERO, Magdalena, Aranjuez y Felipe Il. Idea y forma de un Real Sitio,
Madrid, Consejeria de Cultura, Comunidad de Madrid, 1998; LUENGO ANON, Ana, Aranjuez.
Utopia y realidad. La construccion de un paisaje. Madrid, CSIC, IEM, Doce Calles, 2008.

% MERLOS ROMERO, Magdalena, Aranjuez, imagen...

*' La misma numeracién de algunas de las seis vistas (la 1) ayuda a reconstruir su curso y el
orden que dio el autor, aunque no termina de coincidir con la secuencia geografica.
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presa del Embocador [ilustracidn 15]. Un tercer dibujo, cerca del Puente de la
Reina, muestra en primer plano dos jévenes baiiistas que parecen ninfas resca-
tadas de un poema de los muchos que el Renacimiento y el Barroco habian
dedicado a Aranjuez [ilustracién 16].

Desde la orilla al norte vemos la zona del embarcadero (en el emplazamien-
to de la época) [ilustracién 17], con animales en primer plano que evocan las
composiciones de Domingo de Aguirre.

En otro dibujo, con dos monjes pescando quietamente y dotando de vida
a la escena, aparece la tnica representacion de la ciudad —y en la distancia-
trazada bajo la cipula de San Antonio [ilustracién 18]. Puede apreciarse la
verja (hoy inexistente) que separa el rio de la zona del jardin y pabellones
de Fernando VI, jardin que pronto se conocerd como Jardin del Principe con
las ampliaciones del futuro Carlos IV durante el reinado de Carlos III. La
residencia real, mencionada en el titulo, en realidad y significativamente, no
aparece en ninguna de las vistas®. Parece borrarse cualquier indicio que

WATERFALL on e TAGTS e ARANIJUE Z

Tlustracién 15. 43. Lord Grantham. Waterfall on the Tagus near Aranjuez.
1779 OTrustees of the British Museum. Prints & Drawings AN818487001

32 Se trata de un error de adscripcion iconografica —que a de atribuirse a los grabadores en este
caso- y que se detecta en otras imagenes posteriores de Aranjuez, realizadas sobre copias, no sobre
la contemplacién del natural. Partiendo de la equivalencia Aranjuez=Palacio se llega a confundir
la cipula de San Antonio con el Palacio. Esta cuestién se aborda en profundidad en MERLOS
ROMERO, Magdalena, De lo cldsico... pp. 197-199.
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Tlustracién 16. Lord Grantham. View on the Banks of the Tagus,near Aranjuez
1779 ©Trustees of the British Museum. Prints & Drawings AN818497001
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Tlustracién 17. Lord Grantham. View in the Neighbourhood of Aranjuez. 1779
OTrustees of the British Museum. Prints & Drawings AN818499001
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Tlustracién 18. 46. Lord Grantham. Distant View of the Palace at Aranjuez (sic)
1779 ©Trustees of the British Museum . Prints & Drawings, AN818727001

identifique el lugar con un real sitio. Esta es una diferencia fundamental
con la iconografia de Aguirre. Grantham aboga por el Aranjuez de la natu-
raleza.

El 4lbum se completa con otra escena costumbrista, campesinos en torno
a un puchero y a orillas del rio, en las inmediaciones de un puente de made-
ra que por su ubicacién puede identificarse con el desaparecido Puente
Verde, ya aguas abajo del palacio. [ilustracion 19].

Todos los dibujos participan de los recursos pictdricos del paisaje: el
arbolado en primer término para dotar de profundidad a la escena, la suce-
sion de planos paralelos en profundidad, la creacién de puntos de fuga, los
focos de luz al fondo de la perspectiva. El diplomético se habia formado en
el conocimiento de la pintura de Carracci, de Poussin, de Lorraine. La pre-
sencia de figuras animales y humanas, en la estela de Aguirre, dotan de
vida al lugar, un paisaje habitado. Sin embargo, y a diferencia de éste,
elude representar personajes cortesanos, para en su lugar incluir baiistas,
monjes, campesinos.

Los dibujos coinciden con expresiones escritas, como las del viajero
Richard Twiss, en Aranjuez entre 1772y 1773.

Pasé un dia haciendo excursiones a caballo. Primero cabalgué a lo largo de
la Calle de la Reina (...) Después de tres millas divisé una hermosa cascada
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Tlustracién 19. Lord Grantham. Wooden Bridge on the Tagus at Aranjuez. 1779
©OTrustees of the British Museum. Prints & Drawings AN818494001

formada por las aguas del Tajo cayendo desde un precipicio de unos catorce
pies de alto, tras lo cual regresé a Aranjuez™.

Ahora bien, la experiencia de Lord Grantham en Aranjuez puede revivir-
se de un modo mas directo con la lectura de la correspondencia que mantie-
ne con su hermano Friedrich (custodiada en los archivos britanicos de
Bedfordshire y Luton). Gracias a ella se han podido contextualizar estos
dibujos, tanto en los gustos artisticos del dibujante, como en su concepto del
paisaje y de la belleza, en el calendario y la rutina de las Jornadas de
Primavera, en las mismas relaciones personales con su familia y sus amista-
des, en la imagen visual del momento. Asi le narra paseos por la calle de la
Reina hasta la Cascada del Embocador, o hasta la Casa de la Monta y el final
del Soto (se refiere a Sotomayor).

Two observations occurred during this pursuit; merit and simplicity of represen-
tations in statues and bas reliefs of the Antique and, the Landscapes of Cloud were
constantly in his mind. His long disuse of any cultivation of the classics, enjoying
them at present as never before etc... Draws between 3.30 and 5.30 pm, hoping to
complete Aranjuez collection before Sitio ends*.

* TWISS, Richard, Viaje por Espaiia en 1773, Madrid, Cétedra, 1999.
#1778, 15 mayo. (BLA Grey family, Manuscripts L 30/15/54/39)
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Camina Thomas Robinson, el hombre, no el diplomético, pensando en el
arte, en la belleza del paisaje que le aproxima a los clésicos y le ayuda a com-
prenderlos mejor que nunca:

Still reading Virgil, the Aenid. Had forgotten it all since first time of reading, not
sure if this due to poor memory or his usual carelessness with his studies®.

Esta leyendo La Eneida. El lord ha captado el genus loci de Aranjuez. Su fun-
damento es la tradicion clasica, pero cuando habla de sus propios paisajes, refle-
xiona: Beauty sadly expressed **. No hay una limitacioén a los canones del ideal
clasico, sino una puerta deliberadamente abierta a la expresiéon de emociones.

SCHILLER O LA ABSTRACCION DEL PAISAJE®’

Friedrich Schiller (Marbach am Neckar, 1759 — Weimar, 1805) nunca estu-
vo en Aranjuez. Y sin embargo un verso suyo, “Los hermosos dias de Aranjuez
han llegado a su fin”, un ejercicio de abstraccién, difundird el nombre del
lugar, y lo elevara a la altura de mito.

Aranjuez es sindnimo de paraiso perdido, a partir de una lectura sustentada
en el moderno sentimiento prerromantico por la naturaleza. Aranjuez queda en
un estado previo a los hechos, es tiempo pasado, connotado de la evocacion de
un mundo exdtico y poético, como prosigue el drama:

Los hermosos dias de Aranjuez han llegado a su fin
Y vuestra alteza real no regresara de estos sitios con mas alegria
Hemos estado aqui en vano.

Es el inicio del drama Don Carlos (1785-1787), escrito en la época de
juventud del autor, cuando pertenecia al grupo Sturm and Drung.

Se publica en su version integra en 1787%, un afio antes del fallecimiento de
Carlos III. La obra, de elevada carga politica (bajo los ideales de la individua-
lidad y de la libertad) fue traducida inmediatamente al francés y al inglés. El
texto, ambientado en los tiempos de Felipe II y alimentado por la Leyenda
Negra, pretende dibujar un Aranjuez renacentista mediante breves apuntes. De
este modo, Felipe II representard el viejo orden, la intransigencia, la represion,

» 1778, 19, mayo. (BLA; Grey family, Manuscripts L 30/15/54/39)

1779, abril, 26. (BLA, Grey family, Manuscripts L 30/15/54/116)

7 Vid. MERLOS ROMERO, Magdalena, “Aranjuez y Schiller. Abstraccion de un paisaje”,
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, LV (2016), pp. 123-148; y ain mas exhaustivo MER-
LOS ROMERO, Magdalena, De lo cldsico...

*# Edici6n en entregas y con texto diferente en la revista dirigida por el propio Schiller Thalia
(Leipzig), vol I-IV (1785-1787).
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incluso el terror. Schiller identifica la figura del monarca con el Palacio de
Madrid, lo cual resulta paradéjico, pues precisamente el real sitio fue una creacién
clasica forjada por un Felipe principe renacentista que busca huir de la capital del
Imperio. En contraposicién, Don Carlos, su hijo, representa la juventud, la liber-
tad, la individualidad, la amistad: Schiller lo identificara con Aranjuez, la excep-
cién de Espafia. Y también, utilizando metonimicamente el nombre que compar-
ten principe y rey, con Carlos I1I, el espiritu de la Ilustracidn, en el marco del ini-
cio por la admiracion hacia Espafia por parte de los germanos.

(Qué mueve a Schiller a usar el nombre de Aranjuez? Hay en ello una
motivacioén simbolica, sustentada en el cardcter “natural” del lugar por contra-
posicion al artificio de la ciudad, y en el contexto de las reflexiones filoséficas
de la época que encabezan Jean Jacques Rousseau o Friedrich Schelling. Ahora
bien, habran de ser fundamentales la imaginacién del autor y el halo evocador
de un nombre no desconocido en Europa, con fama desde el Renacimiento por
su riqueza natural, o dicho de otra forma, la fuerza inspiradora de la palabra
Aranjuez sin la vision directa del lugar.

Por ello el texto recoge escuetos rasgos del enclave, no tanto descriptivos como
escenograficos y de contextualizacion geografica del drama®. Asi se habla del jar-
din real de Aranjuez, o del sitio campestre, atravesado por una alameda que linda
con la quinta de la reina... bajan por la alameda. [Nustracién 20].

A TN

Ilustracién 20. 64.
. Bernhard Neher
«El Joven». Don
Carlos y la Reina
se encuentran en
el jardin de

. Aranjuez.
1836/1840.
©Weimar. Palacio
del Principe, Sala
de Schiller.

* Se usa la primera versién en castellano: SCHILLER, Friedrich, Don Carlos Infante de
Espaiia, poema dramdtico de Federico de Schiller, traducido del original alemdn, Malaga, Imp.
de Gil de Montes, 1860; MARTIN CINTO, Mercedes (ed. digital), Malaga, Universidad de
Malaga, 2010. (http://www.ttle.satd.uma.es)
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Hay rincones para el encuentro entre Don Carlos e Isabel, la reina, que
hablan de la libertad que la naturaleza ofrece: si quereis hablar a solas con la
reina, solo aqui en Aranjuez puede ser. La calma de estos sitios, las costum-
bres mds libres del campo, favorecen... El encuentro se producira en un reco-
leto cenador y una gruta cercana. [Ilustracién 21].

Son palabras de la reina las que trazan de nuevo esa asociacién de Aranjuez
con la evocacion, los sentimientos, y el retorno a los afiorados paisajes de la
infancia.

Al menos siento dejar este hermoso sitio. Aqui estoy como en mi elemento,
y desde largo tiempo he escogido por favorito este paraje. Aqui me saluda esa
naturaleza ristica de mi pais, intima amiga de mis primeros arios, aqui hallo
de nuevo los juegos de mi nifiez, y respiro los dulces aires de mi Francia.

Pero no es la Francia de Versalles, uno de los desafortunados tépicos de la
imagen de Aranjuez, sino la Europa de calles arboladas del XVI que inspira-
sen a Felipe II en su felicisimo viaje.

Es el tradicional recurso al jardin como escenario para el amor, como
lugar propicio para los encuentros discretos. Toda una descripcidon animica
del paisaje. Schiller se ha valido de varias fuentes para disefiar su propio
Aranjuez. Y no s6lo del Dom Carlos del Abad de Saint Real (1672) . El
escritor aleman, aficionado a la jardineria, conocia la Teoria del arte del jar-
din de Hirschfeld (1779-1785), en la que se cita el jardin de Aranjuez como

Tlustracion 21. Pablo Thumann. Don Carlos e Isabel de Valois en Aranjuez. 1882.
(En SCHILLER, Friedrich, Don Cdrlos [sic] , Infante de Espaiia : poema dramd-
tico, Barcelona, Biblioteca “Arte y letras” Verdaguer, 1882.)

“© SAINT REAL, L’Abbé de (VICHARD, César) Ocuvres de Mr. I’abbé de Saint-Real, La
Haye, Chez les Freres Vaillant, & Nicolas Prevost, 1722, tomo 1V, p. 21.
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uno de los referentes espafioles*, apoyandose en las palabras del viajero
Giuseppe Baretti (1770) quien habia jurado no haber visto jamés un lugar més
deleitoso®. Baretti hablaba en su libro de viajes de un espacio abierto, de gran
extension, surcado por avenidas (como la a venida por la que Schiller hace
bajar a la reina y a sus damas), de una ideal residencia rural que Venus sugie-
re a Catulo y Petrarca sea habitada por personajes mitologicos —Psique,
Lesbia o... una infanta espaiiola. El italiano no dibuja un jardin francés, sino
un espacio mas cercano a los modelos paisajistas tan en boga en el siglo X VIII
tanto en Gran Bretafia como en Alemania. Schiller podria haberse inspirado en
el jardin de Ludswigburg, cercano a su ciudad natal, en la que vivid hasta
1773*. En el mismo, como en el drama en su version primera de 1785* (trans-
formado en casa de campo en el texto integro de 1787), existia una ermita
donde las damas llevaban a cabo tareas de jardineria. Era un paisaje de ensue-
fo, mezcla de su tierra natal y de asociaciones sentimentales con el jardin
inglés, que Schiller comparte con toda una generacién de alemanes.

Todos estos detalles de la evocacion de Francia y la nifiez pueden encontrar-
se en el mismo Diario privado de dovia Isabel de Valois (1560), que recoge su
estancia en Aranjuez, en una naturaleza que ensalza la vida en el campo y a
plena luz®.

Se establece asi la identificacién de Aranjuez con un sentir. Se describe
desde el espiritu, no desde la percepcidon sensorial, para alcanzar una dimen-
sién temporal més alld de la geografica y en la que hay mas sentimiento que
sensibilidad. Literalmente, se trata del paraiso en el desierto: dice Schiller una
flor en el estercolero de la Corte de Felipe II.

Este dibujo de Aranjuez, un lugar asociado a la afioranza de algo perdido los
hermosos dias de Aranjuez han llegado a su fin se difundira por toda Europa.

En Alemania y en Francia se utiliza como cita y de modo habitual para sefia-
lar tiempos buenos pasados hecha proverbio*. Su éxito puede provenir de los
mismos circulos romanticos (Madame de Stéel, Schubert). Por otra parte la
frase es habitual en los diccionarios de citas y en las guias y enciclopedias,

“ HIRSCHFELD, Christian Cajus Lorenz, Theory of garden art, PARSHALL, Linda B. (ed.),
University of Pennsylvania Press, 2001. pp 92-94.

“ BARETTI, Giuseppe Marco Antonio, A journey from London to Genoa: through England,
Portugal, Spain, and France, London, T. Davies and L. Davis, 1770, vol. 2, pp. 240-251.

# FARINELLI, Arturo, “Guillaume de Humboldt et I’Espagne”, Revue hispanique: rcueil con-
sacré d I’étude des langues, des littératures et de I’histoire des paus castillans, catalans et portu-
gais, V (1898), pp. 1-118, p. 41. El autor reconoce como otros la base en Saint Real pero sélo res-
pecto del tema, y apunta cémo Schiller hizo acopio de fuentes espafiolas para ambientar la obra.

“ Thalia (Leipzig), 1 (1785), pp. 95-175.

#1560, Abril, 29- 1560, Junio, 6. Diario privado de dofia Isabel de Valois, redactado por Ma-
dama de Clermont. Relacion circunstanciada de la Vida de Doiia Isabel en Toledo y Aranjuez
durante dicho periodo. GONZALEZ DE AMEZUA, Antonio (ed.), Isabel de Valois, reina de
Esparia (1546-1568), Madrid, 1949.

* Cfr. MERLOS ROMERO, Magdalena, “Schiller...”
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como la Baedecker o la Britanica: a beautiful garden ... which forms the
scene of Schiller’s famous drama Don Carlos.

También es usada como resefia culta, asi aparece en la correspondencia de
Alma Mahler, Nietzsche, Liszt , Tchaikowsky, Dos Passos, Joseph Conrad,
Freud... y en obras de grandes escritores como Victor Hugo o Heine, y més
recientemente Cees Nooteboom o Hugh Thomas*.

De la expresion asimismo se hacen eco los viajeros*, como Jorge Borrow o
Hans Christian Andersen. Los primeros seran Wilhem Humboldt y su esposa
Caroline, amigos de Schiller, quienes llegan a Aranjuez en 1799 provistos con
el ejemplar del Don Carlos.

Asf se entiende que en la representacidn plastica de Aranjuez segtin Schiller
aparezca un paisaje ideal y abstracto, escenario para el amor, como se aprecia
en las ilustraciones que acompafan estas lineas.

Abhora bien, en la cultura espafiola apenas se conoce esta fuerza mitica que
el nombre de Aranjuez alcanza en Europa, muy anterior a la repercusién de los
Jardines de Santiago Rusifiol o del Concierto del maestro Rodrigo. No ha de
olvidarse que la primera traduccién al espafiol del Don Carlos es de 1860.

Hoy, fuera de Espaia, contintia vigente el valor de Aranjuez como referen-
te pléstico, literario y emocional. La obra teatral de Peter Handke Los bellos
dias de Aranjuez (2012) acaba de llevarse al cine de la mano de Wim Wenders,
quien ha situado junto a Berlin, Lisboa, Paris o Tokio, en su particular univer-
so de ciudades miticas, a Aranjuez.

En este sentido, resulta muy acertado, por parte de Albert Boadella, el haber
usado como telén de fondo en su reciente puesta en escena de la obra de
Schiller, no una literal imagen de Aranjuez, sino precisamente un paisaje fan-
tastico de El Bosco, que form6 parte de la coleccién pictérica de Felipe 11, del
mismo monarca que concibiese el real sitio a orillas del Tajo, El Jardin de las
Delicias®. El titulo no puede ser mas elocuente desde su sintesis.

Sirva como conclusién la invitacién a una nueva mirada sostenida en este
recorrido por la confluencia en el siglo X VIII de tan variadas y ricas imagenes
-corografica, emotiva y abstracta- que permite hoy superar el topico del lugar
versallesco y barroco y considerar la trascendencia del espiritu ilustrado en la
puesta en valor del paisaje cultural de Aranjuez de huertas, rios, calles arbola-
das, jardines, ciudad; un lugar universal y excepcional, cosmopolita y moder-
no, también inspirador de sentimientos, simbolo y mito.

¥ Cfr. MERLOS ROMERO, Magdalena, “Schiller...”

* Cfr. MERLOS ROMERO, Magdalena, “Schiller...”

“ Albert Boadella presenta un montaje de Don Carlo, de Verdi, que desmonta la Leyenda
Negra. Estreno 15 de julio de 2015, Auditorio de San Lorenzo de El Escorial. http:/www.teatros-
canal.com/espectaculo/don-carlo-boadella/ [consultado 16 marzo 2017].

El Bosco, El Jardin de las Delicias, Museo del Prado. Inv. P02823.
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