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Fra Francesc Dalmau i cinc còdexs musicals litúrgics
procedents del Monestir de Poblet, conservats al Museu
Diocesà de Tarragona

Sofia Mata de la Cruz
Directora. Museu Diocesà de Tarragona

Introducció

El paper jugat per alguns capítols catedralicis en relació a les
successives desamortitzacions que es van produir en el segle XIX -
sobretot en relació a l’art sacre procedent de monestirs afectats-, no es
coneix encara suficientment. En el cas del capítol de la catedral de
Tarragona no es pot entendre del tot la conducta que va tenir respecte al
patrimoni artístic propi i aliè si no es tenen en compte els greus danys i
pèrdues ocasionats a l’esmentada corporació durant la Guerra del
Francès, a l’inici de la centúria.1

De tal manera que, durant el Trienni Liberal (1820-1823), si d’una
banda es detecta una evident actitud de malfiança del capítol davant
d’una situació que en certs aspectes repetia el que s’havia esdevingut
uns anys abans, d’altra, tanmateix, s’observa que la mateixa corporació
va exercir un paper ambigu respecte a l’art sacre de dos monestirs
desamortitzats: la cartoixa d’Scala Dei i el monestir cistercenc de Poblet.

Els monestirs i els convents de la diòcesi de Tarragona
en el Trienni Liberal (1820-1823)

Finalitzada la Guerra del Francès, el pensament liberal d’influència
burgesa s’havia anat estenent, atiat per la nefasta política absolutista del
rei Ferran VII. El dia 1 de gener de 1820 el general Rafael del Riego es
va pronunciar a Las Cabezas de San Juan, proclamant de nou la
Constitució de 1812 que havia esta derogada pel rei. Es va iniciar així
l’anomenat Trienni Liberal, un període políticament molt convuls, amb
molts projectes de transformació que finalment no es van poder dur a
terme per diverses causes.

La primera etapa del Trienni arriba fins al mes de juliol del 1822 i
correspon a un predomini del sector més moderat dels liberals. Aquests
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van voler solucionar alguns del problemes atàvics del país. Una de les
primeres actuacions va ser la proclamació de lleis contra el clergat regular,
com la Llei de Reforma Eclesiàstica del 25 d’octubre de 1820.2 La raó
més poderosa era desposseir l’Església d’un patrimoni de considerables
proporcions i  solucionar així el dèficit de la hisenda estatal.3 A l’empara
de la llei es van suprimir dos-cents dinou monestirs d’ordes monacals de
tot l’Estat, excepte vuit. A l’àmbit de Tarragona es van suprimir Santes
Creus i Scala Dei. En principi, Poblet era una de les excepcions. Els
béns immobles de les cases religioses suprimides es van subhastar
públicament. Pel que fa al patrimoni artístic moble, l’article 27 de la llei
ordenava als caps polítics custodiar els arxius, quadres, llibres i efectes
de biblioteca dels monestirs suprimits i remetre inventaris al Govern.
L’article 28, per la seva part, ordenava que els efectes esmentats a
l’article anterior passessin a les biblioteques provincials, museus,
acadèmies i establiments d’instrucció pública. Resulta molt interessant
per al tema que ens ocupa l’article 29, on s’especificava que quedava a
l’arbitri dels bisbes disposar a favor de les parròquies pobres de la seva
diòcesi dels vasos sagrats, joies, ornaments, imatges, altars, orgues, llibres
de cor i altres elements pertanyents al culte. Aquesta disposició deixava
en principi en mans dels prelats la redistribució del patrimoni artístic
moble procedent dels monestirs afectats. En el cas de Tarragona, però,
l’absència de l’arquebisbe Jaume Creus i Martí4 va ser la causa que el
capítol hi prengués el paper protagonista, i, certament, va ser la catedral
la institució que més se’n va beneficiar.

Finalitzat el període liberal, es va instaurar novament la monarquia
absolutista. El 1823 es va decretar la restauració dels ordes religiosos i
la restitució de totes les seves possessions i rendes. Aquells que havien
comprat en subhastes públiques finques procedents de la desamortització
van haver de retornar-les, sense obtenir cap compensació, cosa que no
van aconseguir fins al 1837.5

El monestir de Poblet

Tot i l’excepció feta amb Poblet, el 31 d’octubre de 1820 un comandant
al davant d’una companyia de soldats va prendre possessió del monestir
en presència d’un notari. En aquell moment hi residien cinquanta-un
monjos i catorze llecs, que van ser autoritzats a quedar-se al cenobi, ara
amb el títol de «Monestir Suprimit de Poblet i Casa de Reunió d’ex-
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monjos bernats».6 El dia 9 de desembre el comissari del Crèdit Públic es
va emportar el numerari de la comunitat. Va ser l’inici d’un espoli ordenat
des de les instàncies oficials. L’any següent la Delegació del Crèdit
Públic de Barcelona va ordenar realitzar cinc inventaris a Poblet: béns
immobles; escriptures i contractes; finques rústiques i urbanes; quadres,
llibres i efectes de biblioteca; vasos sagrats, joies i ornaments.7

Mentre passava tot això, el monestir va ser usat per l’exèrcit com a
centre d’operacions contra els rebels enfrontats al Govern. El dia 1 de
juny de 1822 el coronel Benito Lersundi va anar a Poblet amb una
columna de soldats a recollir els objectes de culte i l’arxiu, els va carregar
en vuit carros i se’ls va emportar a Tarragona. Finalment, el 9 de
desembre de 1822 el director del Crèdit Públic va prendre possessió del
monestir i va ordenar el trasllat a Tarragona de la biblioteca de Pere
Anton d’Aragó. Amb els monjos absents, les autoritats van exercir certa
tutela sobre el patrimoni del monestir. Gràcies a això se salvaren el retaule
major, alguns altres retaules i el sepulcre de la Galilea. Però no es va
poder impedir l’espoli, ja que es va saquejar una part molt important de
l’edifici, un espoli que va ser només l’anunci de la destrucció a la qual
seria sotmès a partir de la desamortització de 1835, en què Poblet va
acabar convertit en gran part en ruïnes.8

El 8 de gener de 1823 el comissionat subaltern del Crèdit Públic va
lliurar a l’arquebisbat de Tarragona una sèrie d’elements procedents de
Poblet, amb l’advertència de que eren per repartir entre les parròquies
pobres. L’arquebisbat ho va comunicar al capítol, que va reaccionar
ràpidament. Els canonges van declarar que jutjaven desproporcionat que
l’argenteria i altres elements, de tanta riquesa, anessin a parar a
parròquies pobres, ja que consideraven que eren més idonis per al culte
i les funcions solemnes de la catedral, que estava desproveïda d’ornaments
des de la Guerra del Francès. A canvi, es van comprometre a pagar els
700 rals que havia costat portar-los des de Poblet.9

Dos dies més tard, el 10 de gener, el vicari general de la diòcesi,
Ventura Marès, va lliurar a la catedral una sèrie d’elements que procedien
de Poblet. Se’n va fer un inventari i de la seva lectura se’n dedueix que
es tractava del servei funerari amb què Pere Anton d’Aragó havia
obsequiat el monestir.10 El 15 de gener el capítol va decidir que els
elements procedents de Poblet s’usessin com es considerés convenient.11
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Els còdexs musicals litúrgics de Poblet a la catedral
de Tarragona. Fra Francesc Dalmau

És en aquest entorn que s’hauria de situar l’arribada a la catedral de
Tarragona de trenta-tres còdexs musicals litúrgics procedents de Poblet.
Gairebé tots se situen cronològicament en el segle XVIII i sortosament
molts contenen anotacions amb la data i la firma dels copistes i
miniaturistes. Són una mostra evident de la continuació del scriptorium
en el temps. Quan van arribar a la catedral es van numerar i es van
incorporar a la col·lecció de manuscrits musicals usats en el cor. Amb el
pas dels anys, els llibres manuscrits es van substituir per llibres impresos,
de lectura més còmoda. Quan es va inaugurar el Museu Diocesà de
Tarragona, el mes de gener de 1915, una part dels còdexs pobletans, junt
amb altres de la catedral i de diverses procedències, van ingressar
als seus fons. El que va ser el primer director del museu, Mn. Jaume
Bofarull i Cendra, va dedicar en 1924 un estudi als manuscrits
procedents del monestir Poblet que s’havien dispersat per diverses
biblioteques i altres institucions; va donar notícia de quatre dels
conservats al museu.12 Anys més tard, aquells còdexs musicals que
romanien encara al cor, quan es va desmuntar en part l’any 1965,
van ser traslladats també al museu.

Cinc dels miniaturistes que van treballar a alguns dels còdexs pobletans
conservats al Museu Diocesà de Tarragona hi van deixar constància
dels seus noms: fra Francesc Artigas, fra Miquel Badia, fra Just Coll, fra
Francesc Dalmau i fra Lluc Parreu.13 El cas de fra Francesc Dalmau és
curiós, perquè va treballar en els còdexs de Poblet, però no pertanyia a
l’orde cistercenc, sinó que era franciscà. Possiblement professava al
monestir de Sant Miquel d’Escornalbou, d’on també provenen alguns
altres còdexs musicals conservats al Museu Diocesà.14

Els de Poblet que són obra de fra Francesc Dalmau conformen una
sèrie de cinc, amb idèntic títol: Incipit Triduum Sanctum, i característiques
estilístiques similars. Tots cinc es van realitzar entre 1719 i 1720. Dos
dels còdexs incorporen el nom del seu autor a la portada, mentre que els
altres tres, encara que no hi apareix, denoten clarament la seva mà.
Estan realitzats amb fulls de pergamí relligats i amb cobertes de fusta
folrades de cuir, decorades amb uns gofrats senzills.

El títol, Triduum Sanctum, o Tríduum Sant,15 fa referència als tres dies
del misteri pasqual de Jesús: la Passió, la Mort, la Resurrecció i l’Ascensió al
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cel. Els cinc còdexs contenen l’ofici musical dels tres dies, distribuït de la
següent manera: Matines del Dijous Sant (fol. 1 al 8), Laudes (fol. 8 al 9);
Feria 6ª in Parasceve, Matines (fol. 9 al 16), Ad Laudes (fol. 17-18r);
Sabbato Sancto, Matines (fol. 18v al 24r), Laudes (fol. 24r al 25v).

Quatre dels cinc exemplars del Triduum Sanctum contenen, al verso
del primer full, una portada amb el títol, el nom de l’autor (en dos dels
casos) i la data (un és de 1719 i els altres quatre de 1720), emmarcada
per una orla de doble ratlla groga i de 60 mm d’amplada, ornamentada
amb tema vegetal. En un dels casos la portada mostra una cartel·la amb
el nom de l’autor, amb la corona reial i l’escut de Poblet. Els fulls de
pergamí s’han escrit amb dues tintes (negra i vermella). La notació
musical és quadrada, en negre, sobre un pentagrama de ratlles vermelles.
Tots tenen les caplletres rubricades amb tintes de color i algunes altres,
de mida major, que es decoren amb un tema vegetal de flors, policrom.

1.- MDT-4600. Atribuït a Fra Francesc Dalmau. 1719. In Dei
Nomine. Amen. Incipit Triduum Sanctum. 60 x 40,5 x 3,5 cm.

Portada: In Dei nomine/ amen./ Incipit Tridu=/um Sanctum/ in
hoc Regio/ Monas. Popu/leti scriptum./ anno domini/ 1719

Fulls de pergamí a dues tintes. Notació musical quadrada sobre
pentagrama de ratlles vermelles. 26 folis numerats. Caplletres rubricades.
Caplletres il·luminades als f. 2r  (Sant Sopar), 2v (Oració a l’hort), 10r
(Flagel·lació), 10v (Coronació d’espines).

Aquest còdex conté quatre caplletres il·luminades amb altres tantes
escenes de la Passió. Són escenes resoltes de forma molt simple,
realitzades amb figures perfilades i emplenades amb tintes planes.
S’emmarquen amb un senzill filet vermell al voltant. L’interès de les
escenes representades radica en el fet que reprodueixen gravats realitzats
a Itàlia en el segle XVI per gravadors flamencs o italians a partir d’obres
dels grans mestres de la pintura del Renaixement i del Manierisme. Però
estem parlant d’uns còdexs realitzats en el segle XVIII, gairebé dos-
cents anys més tard. Aquest fet demostra la pervivència dels gravats
italians del Renaixement com a font gràfica de la pintura fins i tot ben
entrat el període barroc. Possiblement fra Francesc Dalmau es va inspirar
en alguna obra impresa anterior –qui sap si de la riquíssima biblioteca
del monestir–, que incloïa una sèrie de gravats dedicats a la Passió: la
seva interpretació denota que en va fer un calc, no exacte del tot, sinó
simplificat, i que posteriorment el va acolorir.
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És possible seguir el rastre dels gravats en els quals es va inspirar. El
del Sant Sopar segueix el gravat d’idèntic tema realitzat en 1578 pel
flamenc Cornelis Cort a partir d’una composició del pintor italià Livio
Agresti. Cornelis Cort (Hoorn, vers 1533 – Roma, 1578) va ser un prolífic
gravador holandès que es va instal·lar a Itàlia, on va arribar a ser
col·laborador de Ticià. Va produir una gran quantitat de gravats a partir
de dibuixos i composicions de pintors italians manieristes, ja en la darrera
etapa del Renaixement. Aquests gravats van tenir una gran difusió per
Europa i foren la font d’inspiració de molts tallers de pintura i escultura,
ja que proporcionaven una solució gràfica per al disseny de pintures i
retaules. Es venien en repertoris a manera d’àlbums.16 D’altra banda,
Livio Agresti, autor de la composició i conegut també com Ritius o
Ricciutello  (Forli, 1508 – Roma, 1580) va ser un pintor menor inclòs en
el corrent artístic del manierisme. L’escena del gravat reprodueix un
fresc que Livio Agresti va realitzar en 1569 a l’Oratorio del Gonfalone
de Roma, conegut també com «La Capella Sixtina de la Contra-
reforma».17

L’escena del Sant Sopar del còdex ens mostra Jesús assegut en una
taula rectangular coberta amb estovalles blanques, on s’hi aprecien alguns
plats, copes i ganivets i un parell de pans. Al seu voltant hi ha cinc dels
deixebles, més part del mantell d’un altre, a la dreta. Les dues grans
columnes salomòniques que emmarcaven el fons del gravat original aquí
s’han transformat en dues pilastres sobre alt basament i amb el fust
acanalat. La gamma de colors és reduïda: ocre, vermell, blau, verd blavós
i morat.

L’escena de l’Oració a l’hort de les oliveres segueix en part també
un gravat de Cornelis Cort realitzat en 1568 a partir d’un original del
pintor manierista Federico Zuccaro (1542-1609). Aquest va ser, a més
de pintor, arquitecte i escriptor. Va treballar al Vaticà i a Santa Maria del
Fiore de Florència. Cridat pel rei Felip II d’Espanya, va romandre un
temps al monestir de El Escorial, però va haver de marxar per
desavinences amb el monarca. Del gravat original, fra Francesc Dalmau
va copiar només la figura de Jesús agenollat davant l’àngel que li presenta
un calze i va eliminar les figures dels deixebles adormits, substituint l’espai
que ocupaven per un terra rocós de color ocre on destaca el vermell de
la seva túnica.

La Flagel·lació (fig. 1) segueix el gravat que Adamo Ghisi va realitzar
entre 1565 i 1582 segons la composició del pintor Sebastiano del Piombo,
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el qual va reproduir fidelment en 1518 un dibuix de Miquel Àngel
Buonarrotti als murs de la capella Borgherini, a l’església de San Pietro
in  Montorio de Roma.18 Adamo Ghisi (1530 – 1585) era un gravador de
Mantua que va treballar moltes composicions de pintors italians del
Renaixement. Concretament aquest gravat va tenir molta difusió i va
servir de font d’inspiració a una gran quantitat d’artistes europeus dels
segles XVI i XVII. Novament la interpretació de fra Francesc Dalmau,
si bé manté les figures principals del gravat original, amb la seva força
dramàtica i gestual, simplifica el fons arquitectònic, eliminant gairebé la
perspectiva. La gamma de colors es basa en l’ocre, el verd blavós i el
vermell.

El darrer episodi representat és la Coronació d’espines. Aquí fra
Francesc Dalmau va copiar un gravat anònim italià, datat en 1576, que
va ser imprès pel tipògraf venecià Luca Bertelli, especialitzat en la
impressió de gravats a partir d’obres dels grans mestres del Renaixement
com Miquel Àngel o Ticià. La versió pobletana manté tots els personatges
presents a l’estampa. Hi empra profusament el color vermell, present
en el mantell de Jesús i en les vestidures dels botxins. També apareixen
l’ocre i el verd blavós.
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Aquestes escenes no poden competir amb les riques miniatures que
adornen altres còdexs. La mà que les va dibuixar a penes va ser capaç
de calcar els trets més importants dels gravats originals, plens de detalls,
i d’acolorir-les de forma simple. Però el resultat, als nostres ulls, és
d’una gran força visual i la seva ingenuïtat, captivadora.19

2.- MDT-4567. Fra Francesc Dalmau. 1720. In Dei Nomine. Incipit
Triduum Sanctum. 60 x 45,5 x 3,5 cm.

Portada: In Dei nomine/ Incipit Triduu(m) San/ctum, scriptum a
me F. Francisco Dalmau, Regularis Observa(n)tie/ S.P.N. Francisci.
In hoc/ Reali Monasterio S./ Marie Populeti. An(no)/ 1720.

Fulls de pergamí a dues tintes. Notació musical quadrada sobre
pentagrama de ratlles vermelles. 25 folis numerats. Portada amb cartel·la
amb inscripció, sota corona reial i ornamentada amb volutes (fig. 2). Al
peu de la cartel·la, l’escut de Poblet. Caplletres rubricades. Caplletres
il·luminades als fol. 1v, 2, 3, 9, 16, 17v., amb temes vegetals.
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il·luminada. Caplletres rubricades amb temes vegetals. Caplletra
il·luminada al f. 2v (Crist en oració) (fig. 3).

4.- MDT-4602. Atribuït a Fra Francesc Dalmau. Incipit Triduum
Sanctum Iuxta Ordinem Sancte Romae Ecclesiae. 60 x 40,5 x 3,5 cm.

Fulls de pergamí a dues tintes. Notació musical quadrada sobre
pentagrama de ratlles vermelles. 24 folis numerats. Falta portada.
Caplletres rubricades amb temes vegetals. Caplletra il·luminada al f. 2v
(Crist lligat a la columna). Falta portada. Taques d’humitat.

3.- MDT-4601. Fra Francesc Dalmau. 1720. In Dei Nomine. Amen.
Incipit Triduum Sanctum. 60 x 45,5 x 3,5 cm.

Portada: In Dei nomine Ame(n)./ Incipit Triduu(m) Sanctu(m)/ iuxta
ordinem sancte/ Romane Ecclesiae, et/ a me F. Francisco Dal=/mau,
Regularis Obser=/vantie S. P. N. Francisci./ scriptum. Anno 1720/ In
hoc Reali Monas=/terio S. Mariae Popu=/leti.

Fulls de pergamí a dues tintes. Notació musical quadrada sobre
pentagrama de ratlles vermelles. 13 folis numerats. Portada amb sanefa
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5.- MDT-0688. Atribuït a Fra Francesc Dalmau. 1720. In Dei Nomine
amen. Incipit Triduum Sanctum in hoc Regio Monast. scriptum Anno
Domini 1720. 60 x 40,5 x 3,5 cm.

Portada: In Dei nomine/ amen./ Incipit Tridu=/um Sanctum/ in
hoc Regio/ Monast. Sc(r)ip=/ tum Anno Do/mini 1720.

Fulls de pergamí a dues tintes. Notació musical en tinta negra
quadrada, sobre pentagrama de vuit ratlles vermelles. 25 folis no
numerats. Al verso del primer full hi ha la portada, amb el títol tancat per
una orla de doble ratlla groga i de 60 mm d’amplada, ornamentada amb
tema vegetal. Els fulls 23 i 24 han estat estripats.20

 1.-MATA DE LA CRUZ, Sofía. «Los avatares de la catedral de Tarragona entre
1808 y 1813», Locus Amoenus (Bellaterra, Barcelona) 11 (2011-2012) p. 192-
193. Tot i que en 1810 es van poder traslladar cautelarment a Mallorca els
tapissos i gran part del tresor, la resta de la plata litúrgica de la catedral
es va haver de lliurar per tal de contribuir a les despeses de la guerra.
En el mes de juny del 1811 la catedral va ser atacada i espoliada, perdent
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per sempre la plata que encara es conservava i gran part de la indumentària
litúrgica.

 2.-Reproduïda per FELIU I MONTFORT, Gaspar. La clerecia catalana durant
el trienni liberal. Barcelona. Institut d’Estudis Catalans, 1972, apèndix 3.

 3.-ROVIRA I GÓMEZ, Salvador-J. Les desamortitzacions a les comarques
meridionals del Principat. Barcelona: Dalmau, 1990, p. 7-8. MORERA I

LLAURADÓ, Emili. Tarragona Cristiana. [1898]. Vol. V. Tarragona: Institut
d’Estudis Tarraconenses «Ramon Berenguer IV», Diputació de Tarragona,
1959, p. 346. FELIU I MONTFORT, 1979, apèndix 4.

 4.-L’arquebisbe Jaume Creus i Martí (Mataró 1760 – Tarragona 1825) havia
estat diputat a les Corts de Cadis, on va defensar l’absolutisme. Era bisbe
de Menorca en 1819 quan fou nomenat per Ferran VII arquebisbe de
Tarragona, però el seu nomenament no es va poder fer efectiu fins al 1820
a causa de l’oposició del sector liberal de la diòcesi. Creus s’havia declarat
frontalment contrari a la Constitució, la llibertat de premsa, la supressió
de la Inquisició, etc. Durant el Trienni es va absentar de Tarragona, retirat
a la Seu d’Urgell, on es va mostrar molt combatiu contra els liberals, fins
el punt de formar part d’una conspiració que va proclamar l’agost de 1822
la Regència del Regne, ja que considerava que el rei havia estat segrestat
pels liberals. En fracassar, es va haver d’exiliar a França i no va tornar
a Tarragona fins al 1824, morint l’any següent. MORERA, 1959, p. 446-447.
FELIU I MONTFORT, 1972, p. 119-121. Biografies de Tarragona. Volum I
(coord. Manel GÜELL; Salvador-J. ROVIRA I GÓMEZ). Benicarló: Onada Edicions,
2010, p. 26-27.

 5.-FONTANA I LÁZARO, Josep. La Revolució de 1820 a Catalunya. Barcelona:
Rafael Dalmau, 1961.  ARNABAT I MATA, Ramon. La Revolució de 1820 i
el Trienni Liberal a Catalunya. Vic: Eumo, 2001.

 6.-TODA I GÜELL, Eduard. La destrucció de Poblet. 1800-1900. Ocurrències
al monestir, fugides de la comunitat, dispersió de les riqueses, llegendes
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