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El mestre de la Creu Verda de Montblanc, un artista
del darrer romànic (segle XIII)

Jaume Felip Sánchez
*jaufelip@coft.cat

Resum:  Estudi per establir la filiació artística i d’autoria entre
les escultures de les marededéus de la Creu Verda de Montblanc,
de les Savines de Cervera, del Socors d’Agramunt i del grup
central de la portada occidental de Santa Maria d’Agramunt
per un escultor anònim (Mestre de la Creu Verda) el segle XIII.

Paraules clau: escultura, romànic, Montblanc, Cervera,
Agramunt.

Per a la història de l’art, l’establiment a través d’atribució d’un conjunt
d’obres a un mateix artista, ens permet aprofundir en la datació més
aproximada de l’època que visqué. Alhora, possibilita augmentar el
coneixement de les característiques formals i de les tècniques emprades.
Mitjançant anàlisis comparatives amb altres obres conservades podem
establir filiacions de taller i una cronologia per aquell conjunt d’obres
atribuïdes a la mateixa mà. De fet, aquest mètode serà l’única eina possible,
fins que no es puguin obtenir dades documentals, com poden ser datacions
o contractes, que estableixin amb més precisió la personalitat artística de
l’autor.

Per altra banda, l’obtenció de la informació que sorgeix de l’anàlisi
formal d’una obra o objecte artístic ha sofert molt sovint, el defecte
de sotmetre’s al subjectivisme de l’historiador. És prioritari parametritzar
aquestes anàlisis per fixar d’una manera objectiva el resultat de qualsevol
estudi que cerqui trobar aspectes repetibles i fiables. Aquesta ha estat
la metodologia que hem seguit en el present article i que seguidament
exposem:

Marededéu de la Creu Verda (Montblanc)

Aquesta talla en alt relleu es troba inserida al mig del fust d’una
antiga creu de terme, actualment situada a l’interior de l’església de
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Santa Maria de la Serra, de l’antic monestir de clarisses de Montblanc.
Situada en el presbiteri, a la part de l’evangeli, testimonis del segle
XIV ens permeten obtenir-ne una descripció sumària:

(...)«els miracles que havien presenciat o obtingut en virtut de dita Creu
i de la Verge Maria que allí mateix la gent invocava, ja que en aquella
Creu hi havia la imatge del Salvador Nostre Senyor Jesucrist crucificat
posat a la sumitat de la mateixa i al mig hi era posada la imatge de la
Verge Maria amb el seu fill a la falda (...)».1

Malauradament, en l’actualitat només roman, al mig del fust, la
figura de la Mare de Déu. El santcrist original fou destruït en el segle
XIX i l’estàtua que avui existeix és obra d’un autor contemporani de
la mateixa centúria. La primera referència documental de l’indret on
s’aixecava la Creu de Virtuts o Creu Verda data de 1295. Ens consta,
gràcies a una carta del rei Jaume II en la què demanava als jurats
i prohoms montblanquins que tinguessin per recomanats als carmelites
en la seva intenció de construir un convent a l’indret de Santa Maria
de la Serra2.

Desconeixem l’autor de l’obra escultòrica. Alguns cronistes remunten
l’erecció de la Creu a la darreria del segle XII o l’inici del XIII3.

Figura 1.
Creu Verda de Montblanc

(foto autor).
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Amb més bon criteri, altres autors situen posteriorment la seva factura,
concretament a la darreria del segle XIII4. Per les dades que aportarem
pensem que s’hauria cisellat a final del tercer quart del segle XIII.

S’ha dit que fou construïda amb jaspi verd. En realitat el material
és roca calcària corrent, de color marronós, mineral freqüent al terme
de Montblanc.

La Marededéu (figura 1), de 38 cm d’alçada, es presenta asseguda
damunt d’un tron senzill, sense respatller, amb posició frontal i
mirada hieràtica, esbossant un petit somriure. Té el Nen assegut
a la cama esquerra. Aquest té a la mà esquerra un llibre, mentre
que amb la dreta fa l’acte de beneir. La Mare vesteix una túnica
cenyida, coberta per un mantell que cau des del cap, fixat per una
senzilla corona. Del mantell sortia la mà dreta, ara mutilada, i la
mà esquerra, que agafa part del mantell que cau per les cames, tot
formant uns plecs ben resolts. Dels peus només sobresurten la punta
dels dos escarpins.

La Marededéu del Coll de les Savines (Cervera)

Agustí Duran i Sanpere5 ha estat l’autor que amb més criteri i
autoritat ens ha parlat d’aquesta escultura: del seu relat es desprèn
com ell en va saber copsar la seva antiguitat i mèrit artístic, malgrat
haver estat vestida i ornamentada durant bona part de les èpoques
moderna i contemporània. Tot i que els anys 1358 i 1604 es bastiren
dos retaules majors, no fou fins 1636 que aquesta talla deixà de presidir
l’altar principal del temple parroquial cerverí, essent llavors desplaçada
a una capella lateral. El retorn a l’altar major, efectuat durant el primer
quart del segle XX, comportà una «restauració», que la modificà
excessivament: s’afegiren florons a la corona, s’allargà el braç esquerre
de la imatge, s’incorporà un gran respatller al tron, es col·locà un llibre
a la mà esquerra del Nen i es dotà el rostre d’una policromia discordant.
Per això, per a realitzar el nostre estudi ens basarem en l’aparença
anterior a aquella desgraciada actuació, mitjançant la fotografia 6 que
el mateix Duran i Sanpere publicà el 1922 (figura 2).

En l’aspecte sociològic i religiós s’ha de destacar la notable devoció
que la figura de la Marededéu de les Savines inspirà als cerverins
durant moltes centúries, devoció que encara mantenen els actuals
feligresos, que li fan presidir l’altar major de la parroquial.

Fou cisellada en fusta i es troba en bon estat; té 125 cm d’alçada.
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Tot i la diferència de mida, la descripció de la Marededéu de les Savines
serà molt semblant a la de la Marededéu de la Creu Verda: asseguda
en un tron senzill, en posició i mirada frontal, amb lleuger somriure,
té el Nen assegut a la falda el qual beneeix amb la mà dreta, tenint
les cames creuades; l’infant vesteix només amb una lleugera túnica
i la Mare una túnica cenyida, molt decorada, coberta per un mantell
que cau des del cap fixat per una senzilla corona. Del mantell només
en surt la mà dreta, que aguanta una esfera terrestre de manera peculiar
(dos dits al davant i els altres dos i el polze al darrere); el mantell
cau per les cames tot fent uns plecs amb marcada geometria, deixant
només a la vista la punta dels escarpins que calça.

Concordances entre aquestes dues imatges

L’anàlisi dels diversos detalls presents a les dues figuracions mostren
una elevada coincidència:

1) Caràcters antropomòrfics (s’analitzen els paràmetres facials de
les dues Mares utilitzant un algoritme emprat en el reconeixement per
alguns automatismes informàtics, representat gràficament a la figura
núm. 3):

Figura 2.
Marededéu de les Savines de Cervera

(Foto A. Duran).

Aplec de Treballs (Montblanc) 36 (2018): 175-188



180

Centre d’Estudis de la Conca de Barberà

a) arcs ciliars-punt mig del front superior: distàncies proporcionals
 i angle idèntic.

b) distància interciliar: proporcional.
c) distància interocular: proporcional.
d) alineació ocular: proporcional.
e) distància aresta vertical nasal: desproporcionada.

2) Coincidències formals als rostres de les dues Mares:
a) perfil de la cara: ovalat, coincident en els dos casos.
b) forma plec nasolabial (sulcus nasolabialis): coincident.
c) volum del mentó (mentum): coincident.
d) arcs ciliars: proporcionats.
e) geometria del front: idèntica

3) abillament.
a) plecs del mantell al costat de la cara: similars
b) contorn de la capa a l’alçada dels colzes: similars
c) plecs de la capa entre mig de les cames: similars
d) posició dels peus amb escarpins: similar

4) Tron: té les mateixes motllures i forma general

Figura 3. Anàlisi paramètrica de les cares de la Marededéu de la Creu Verda i
de la Marededéu de les Savines de Cervera
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(l’única discordança rau en la distància de l’aresta vertical del nas,
que seria proporcional entre ambdues, si l’escultor hagués aprimat la
part inferior de l’espai interciliar de la Marededéu de la Creu Verda).

Marededéu del Socors (Agramunt)

Segons explica Mn. Joan Pons7, la figuració escultòrica de Nostra
Dona del Socors, des de temps molt antics, ja movia entre els agramuntins
una devoció intensa, de tal manera que al segon quart del segle XIV
–i més concretament durant el govern del bisbat d’Urgell per Pere
de Narbona (1341-1348)– ja es documenta la fundació d’una confraria
dedicada a la Mare de Déu del Socors. Amb tot, pensem que el seu
culte s’hauria de relacionar amb la Confraria del Sant Esperit, una
confraria establerta el 1272 i que, pel contingut dels seus estatuts, també
era dedicada a la Verge Maria8, a la qual es nomenava confraressa
i es volia que un ciri de cinc lliures cremés perpetualment davant l’altar
(major) de Santa Maria d’Agramunt. El mateix Mn. Joan Pons constatà
com el 1282 la confraria també havia contribuït en la construcció de
l’església de Santa Maria d’Agramunt9.

Mn. Joan Pons féu una descripció sumària tot dient que «és de
1’25 metres d’alçada, és de fusta i està asseguda. La indumentària
és composta d’una túnica i un mantell que des de l’espatlla baixa a
replegar-se uniformement davant d’ambdós genolls. Amb la mà dreta
mostra un pom daurat i amb l’altra sosté Jesús Infant, que seu al
genoll esquerre, amb la maneta dreta alçada en senyal de benedicció,
i aguantant amb l’esquerra el llibre dels Evangelis. Ambdues imatges
són brunes i la de la Verge, d’aspecte seriós i rígid, adreça l’esguard
al poble»10. Podem complementar-la afegint que la similitud amb la
Marededéu de les Savines és molt evident: asseguda en un tron senzill,
en posició hieràtica i mirada frontal, amb lleuger somriure, té el Nen
assegut a la falda, el qual beneeix amb la mà dreta i aguanta un llibre
amb l’esquerra, mantenint les cames cobertes per una llarga túnica.
La Mare vesteix una túnica cenyida, decorada, coberta per un mantell
que cau des del cap, on es fixat per una corona amb bonics florons.
Del mantell surt la mà dreta que aguanta una bola del món o pom
amb una postura peculiar (dos dits al davant i els altres dos i el polze
al darrera) i la mà esquerra, com a la Marededéu de la Creu Verda,
sostè part del mantell que cau per les cames, conformant uns plecs
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amb marcada i peculiar geometria, deixant només a la vista la punta
dels escarpins que cobreixen els peus.

L’escultura, com la Marededéu de les Savines, també patí (mai més
ben dit) una «restauració» una mica més benèvola que la duta a terme
sobre la figura cerverina: només s’afegí un gran respatller eclèctic. El
bon estat de la policromia i de la resta de la talla estalvià més deformacions
de la imatge original. Amb tot, en la nostra descripció ens hem ajudat
d’una fotografia procedent d’una postal antiga (figura núm. 4).

Concordances entre les figures de la Marededéu
de les Savines i la Marededéu del Socors

L’anàlisi dels detalls presents a les dues obres mostren un alt grau
de coincidència:

1) Caràcters antropomòrfics  (com abans, s’analitzen els paràmetres
facials utilitzant un algoritme emprat en el reconeixement per alguns
automatismes informàtics, representat gràficament a la figura núm. 5):

a) arcs ciliars-punt mig del front superior: idèntic (distàncies i
 angle)

b) distància interciliar: idèntica

Figura 4.
Marededéu dels Socors d’Agramunt
(postal antiga)
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c) distància interocular: idèntica
d) alineació ocular: idèntica
e) distància aresta vertical nasal: idèntica

2) Coincidències formals als rostres de les dues Mares:

a) perfil de la cara: ovalat, coincident en els dos casos
b) Forma plec nasolabial (sulcus nasolabialis): coincident
c) volum del mentó (mentum): coincident
d) arcs ciliars: coincidents.
e) geometria del front: coincident

3) abillament:
a) plecs del mantell al costat de la cara: similars
b) contorn de la capa a l’alçada dels colzes: similars
c) plecs de la capa entre mig de les cames: similars
d) posició dels peus amb escarpins: similar

4) Tron: té les mateixes motllures i forma general (abans de les
«restauracions»)

Marededéu de la Portada o dels Teixidors d’Agramunt

A la portada principal o de ponent de l’església de Santa Maria
d’Agramunt hi destaca un grup escultòric on es representa una Epifania

Figura 5.  Anàlisi paramètrica de les cares de la Marededéu dels Socors i la
Marededéu de les Savines
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i una Anunciació amb una Marededéu sedent amb el Nen a la falda.
Una inscripció11 col·locada sota aquesta estàtua mariana ens permet
conèixer el comitent i la data de cisellat: fou pagada pels teixidors
d’Agramunt, l’octubre de 1283.

La majoria dels estudis actuals centren la seva atenció en la riquíssima
decoració de la portada, en especial la dels capitells i arquivoltes, classificada
com una portada sotmesa a les directrius de l’escola de Lleida, amb fortes
influències tolosanes i, en menor grau, anglonormandes12. Alguns au-
tors13 han apuntat un hipotètic afegitó d’aquest conjunt de l’Epifania,
Anunciació i Marededéu a un preexistent portal, hipòtesi que,
majoritàriament, no és compartida per la resta d’estudiosos14. De fet,
es pot veure com a l’intradós de l’arquivolta exterior hi consten sis
representacions femenines amb una disposició molt similar al grup
central de la Verge, sobretot en la disposició dels plecs de la roba
i la corona i llibre que ostenten. Haurem de convenir que la construcció
de la portada fou coetània al grup central i, per tant, molt proper a
l’octubre de 1283, que llegim a la inscripció commemorativa.

Una detinguda observació de la decoració escultòrica del conjunt
constata la presència de diverses mans d’escultor a la portada. Certament,
Mn. Joan Pons15 trobà en la documentació de la confraria del Sant
Esperit, els pagaments de dos capitells que anotà:

«A Pere Rotx, un capitell –XXX pl.; A Arnau Rotx, Johan Lobet,
XXX pl. Un capitell – A Balari, A Campavadal – una foreta III pl.»

(Cal suposar que l’abreviatura «pl.» S’ha de considerar «sol.» o
«solidos», sous en llatí)

El conjunt de la Marededéu, l’Epifania i l’Anunciació tenen una
filiació artística pròpia, d’un escultor experimentat que podia haver
influït a la resta d’escultors de la portada en els seus dissenys (era
mestre major o, simplement, un escultor meritori llogat només per a
fer aquesta conjunt?). La manca de documentació no ens permet anar
més enllà i ens cal, com en els altres casos ara estudiats, basar-nos
en l’anàlisi estilística.

La descripció de la Marededéu de la portada mostra moltes similituds
amb les altres escultures (montblanquina, cerverina i agramuntina)
analitzades en aquest article:

La Marededéu  (figura 6) es veu asseguda damunt d’un tron senzill,
sense respatller, amb posició frontal i mirada hieràtica, esbossant un
petit somriure. Té el Nen assegut a la falda, damunt la cama esquerra.
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El Nen té el cap coronat amb el cabell amb melena acabada en rínxols
(similar al Nen de la Creu Verda) i a la mà esquerra hi té un llibre
mentre amb la dreta, mutilada, deuria fer l’acte de beneir. La Mare
vesteix una túnica cenyida, amb escot decorat, coberta per un mantell

que li cau des del cap on és subjectat per una corona amb florons idèntics
a la Marededéu del Socors. Del mantell surt la mà dreta que aguanta
un pom (o bola del món) en una postura peculiar (dos dits al davant i
els altres dos i el polze al darrera) i la mà esquerra, com a la Marededéu
de la Creu Verda i la del Socors, agafa una part del mantell que cau
per sobre les cames tot fent uns plecs amb una marcada i peculiar
geometria, deixant només a la vista la punta d’un escarpí.

Com bé indiquen Dalmases i J. Pitarch,16 el cisellador d’aquest grup
central agramuntí estava impregnat d’un concepte tradicional d’escultura
romànica, traslluint tanmateix petites matisacions de major realisme, per
exemple, en el somriure de la Verge, en els vestits o en la posició de
la Verge Anunciada, fent d’aquesta obra un exponent singular de transició
amb predominança dels valors escultòrics del romànic.

Figura 6. Imatge central de la portada occidental de l’església de Santa Maria
d’Agramunt (foto autor)

Aplec de Treballs (Montblanc) 36 (2018): 175-188



186

Centre d’Estudis de la Conca de Barberà

Comparació de les imatges del Socors
i de la Marededéu dels teixidors

1) Caràcters antropomòrfics (no podem fer anàlisi de paràmetres
per no disposar d’una vista frontal de la cara de l’escultura de la
Marededéu dels teixidors):

a) arcs ciliars-punt mig del front superior: similar (distàncies i
 angle).

b) distància interciliar: similar.
c) distància interocular: similar.
d) distància aresta vertical nasal: similar.

2) Coincidències formals als rostres de les dues Mares:
a) perfil de la cara: ovalat, coincident en els dos casos.
b) forma plec nasolabial (sulcus nasolabialis): coincident.
c) volum del mentó (mentum): coincident
d) arcs ciliars: coincidents.
e) geometria del front: coincident
f) plecs i lòbuls de les orelles dels Nens: coincidents

3) abillament:
a) plecs del mantell al costat de la cara: similars
b) decoració de la túnica: similars
c) plecs de la capa entremig de les cames: similars
d) posició dels peus amb escarpins: similar
e) corones: similars, amb el mateix tipus de florons

4) Tron: té motllures i forma general semblants
Respecte al punt 2b podem remarcar la similitud entre el llavi i

el solc nasolabial dels àngels que coronen la Marededéu de la portada
d’Agramunt i la Marededéu de la Creu Verda montblanquina, així, com
hem dit, del pentinat del Nen de la portada agramuntina i el Nen de
la Creu Verda.

Conclusions

Després de fer passar el lector per un llarg procés de comparacions
i comprovacions ens trobem en el punt de poder establir amb fermesa
una relació estilística entre les quatre obres analitzades. Sorgeix d’aquesta
manera la personalitat artística d’un escultor en pedra i fusta, actiu
a les viles i ciutats de Montblanc, Cervera i Agramunt durant un període
aproximat vers la darreria del tercer quart i bona part del darrer quart
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del segle XIII. El seu art s’arrela en el romànic català, en concret
el de la sovint anomenada escola de Lleida, però ja incorpora molts
elements d’un incipient gòtic, tot introduint un cert realisme i defugint
de l’hieratisme propi del romànic, tal vegada per fer més atractiu el
seu catàleg iconogràfic i trobar més comitents per al seu taller i ofici.
L’anàlisi de les seves obres ens permet albirar com es desenvolupà
part d’aquest canvi de modes a les nostres contrades, a la vegada
que farà indispensable per a la Història de l’Art comptar amb aquest
nou personatge entre les figures més destacades del moment.
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Ajuntament d’Agramunt, Consell Municipal del Patrimoni Cultural, 1986),
especialment en la determinació del dia («OCTOBRIS V KALENDIS»
(sic). Dalmases i Pitarch donen una altra lectura que no té present els
signes d’abreviatura de la inscripció (confer nota 12, p. 187).
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