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RESUMEN
-

herramienta esencial en la construcción del imaginario colectivo para la promoción de la arquitectura.

-

Palabras Clave: Hacia la arquitectura moderna, Le Corbusier, Julius Shulman, Ville Savoye, Case Study Houses, 

ABSTRACT
-

dent disciplines start working together to subsequently merge into one.

On the one hand, architecture is considered as a compositional medium, where photography transcends while 

Keywords: Towards modern architecture, Le Corbusier, Julius Shulman, Ville Savoye, Case Study Houses, archi-
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HACIA LA ARQUITECTURA MODERNA

-

tiones internas de cada disciplina y se replantea 

el sentido del arte. Es así que el rol del artista 

-

senta como el ser creativo que puede experi-

estado de crisis que no solo repercutió en las 

-

-

-

arquitectura evolucionaron ante estos cambios, 

La arquitectura dejó de ser un simple objetivo 

-

convierte en el medio más idóneo y directo para 

expresar el espíritu del movimiento moderno.

-

culos para los artistas. No es casualidad, que el 

acompasado de los cambios que había traído la 

modernidad, de la necesidad de lo extra-local, 
la expansión de los límites, los grandes viajes, 

-

-

tros de imágenes que excedía lo que se había 

dado hasta entonces con otros medios de re-

producción visual.

En los años treinta el imaginario estaba domi-

nado por la máquina. Estos años treinta eran 

como la coronación de la revolución indus-

como un máquina, una extensión de ese nue-

vo mundo tecnológico. No había mejor medio 

para captar a la ciudad moderna como una 

adecuado que la cámara para documentar 

los rascacielos y el paisaje urbano durante 

2011, párr. 15).

-

-

en los libros convencionales. La obra de varios 

arquitectos se dio a conocer en la mayoría de 

arquitectura se vuelve más inmaterial, pero no 

en el sentido literal, sino que el nuevo lugar de 

producción ya no es la construcción sino las pu-

blicaciones, revistas o exposiciones.
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LE CORBUSIER: EL ARQUITECTO 
FOTÓGRAFO

La obra de Le Corbusier, es un claro ejemplo 

de la relación que existe entre la arquitectura 

más directo para hacer llegar la arquitectura a 

principalmente de los medios de comunicación.

Le Corbusier discernió que con la ayuda de las 

nuevas tecnologías de los medios de comuni-

de crear o manipular las percepciones de la 

realidad (Colomina, 2010). Como arquitecto, 

que sostenía que era un medio más rápido y 

más sincero, además que le permitía expresar 

imaginario y aun así no dar lugar a la mentira 

(Lahuerta, 2010).

“La arquitectura es el juego sabio, correcto y 

-

válidos para la arquitectura: el espacio tridimen-

-

-

Figura 02.
Fotografía en Alemania sacada por Le Corbusier en 
su Viaje en Oriente. 

 

Figura 01.
Fotografía en Italia sacada por Le Corbusier durante 
su Viaje en Oriente. 
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bidimensional para poder ser devuelta al mundo 

-

Este criterio convierte a su arquitectura en una 

cuestión conceptual, donde adquiere mayor so-

-

para Le Corbusier cualquier imagen manipulada 

LA VILLE SAVOYE

de los cinco puntos de una nueva arquitectu-

máquina de habitar, paradigma de la arquitec-

descripción arquitectónica de la casa, descu-

briendo los cinco puntos en sus componentes, 

-

-

la casa en sí, sino la imagen de la Ville Savoye, 

como si se trabajase sobre un anuncio publi-

de los ideales de Le Corbusier, que como un 

objeto en sí. La Ville Savoye parece haber sido 

más que de cómo sería habitada.

Figura 04.
Ville Savoye. Vehículo ingresando en la planta baja. 

Figura 03.
Vista Frontal Ville Savoye, Poisy, Francia. 
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Villa Savoye que Le Corbusier 

promenade arquitectónica. La casa se presen-

taba como un verdadero paseo arquitectónico. 

Si bien su esquema general era bastante riguro-

so (una malla cuadrada de pilotis distanciados 

por 4,75 metros), Le Corbusier logró generar 

que se encontraban en constante cambio o en 

algunos casos hasta resultaban inesperadas.

La promenade en la Ville Savoye

ser rápidamente reconocible el itinerario pauta-

do por el arquitecto. La planta baja de la casa 

volumen curvo presente en la misma, coinci-

diera con el radio de giro del vehículo. De esta 

modo, esta circulación tipo caracol, dejaba po-

sicionado al usuario ante la entrada de acceso 

-

cho volumen curvo.

-

rampas interiores y exteriores. Le Corbusier en-

contraba en la rampa un gran medio para cola-

-

ba al usuario un recorrido constante. La rampa 

era la línea guía que conducía al usuario desde 

vertical, como si Le Corbusier se lo hubiese ima-

ginado en una sección cuando lo dibujó. Esto 

demuestra la gran importancia que tenía la sec-

la planta, ya que la primera podía dar cuenta 

del dinamismo del espacio y las relaciones en-

tre los distintos niveles, acorde a la estructura 

abierta que planteaba la nueva arquitectura.

Si bien se podría decir que el carácter secuen-

cial de recorrido aproxima a la Ville Savoye a 

Otro punto a destacar es que las personas 

de Le Corbusier, se muestran en una actitud 

de visitantes. Se recurre a la incorporación de 

nunca para demostrar la habitabilidad del lu-

personas, ya que apartarían la atención del 

objeto arquitectónico. Una de las escenas más 

recorriendo la Ville Savoye por la rampa. El per-

reconocible es la arquitectura.

-

mente en el objeto arquitectónico sino que Le 

tipo de hombre que debía hacer 

uso de su arquitectura. Es por tal, que se puede 

-

res de la Ville Savoye la presencia de objetos 
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sombrero y un abrigo apoyados sobre la mesa. 

-

adrede por el arquitecto, por el contrario el resto 

del interior aparece desprovisto de elementos 

personales del habitante, donde el objeto arqui-

tectónico se presenta limpio y puro.

-

curso de incorporar objetos personales. Sin 

embargo, la ubicación de dichos objetos no 

apenas se arriba por la rampa, considerado el 

punto culmine de la promenade. 

-

obtener una imagen que cuando el espectador 

la contemplase, se sintiera excluido de la pose-

sión del espacio. La Ville Savoye se pertenecía 

a sí misma y nadie podía apoderarse de ella, ni 

siquiera su propia imagen.

-

nicidad de los árboles. En la Ville Savoye nada 

queda liberado a la voluntad del usuario, la ar-

quitectura misma dirige las vistas hacia donde 

Figura 05.
Ville Savoye. Vestíbulo. 

Figura 06.
Ville Savoye. Vista desde fachada norte, cubier-
ta-jardín. 

Figura 07.
Ville Savoye. Vista desde la rampa, cubierta-jardín. 
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el arquitecto consideró que había que hacerlo: 

el hueco remarca la porción de paisaje que se 

se debe mirar. Esta gestión de la realidad, no 

sólo se da en la Ville Savoye sino en otras obras 

del mismo Le Corbusier, y se logra en todos los 

-

busier para obtener una visión dinámica de sus 

se puede observar como estando en un espa-

-

tana, se puede conectar visualmente con el es-

conecta el espacio siguiente con el contiguo de 

-

oportunidad de sentirse habitante, sino que lo 

condicionaba a ser un eterno visitante.

-

tana como una lente que captaba imágenes del 

-

Figura 08.
Ville Savoye. Vista desde azotea hacia el norte. 

Figura 09.
Ville Savoye. Vista desde interior hacia la azotea. 

Figura 10.
Ville Savoye. Vista Frontal, Fachada oeste. 
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-

mía en un mismo cuadro distintos planos de la 

-

mitía al espectador ver en el mismo plano situa-

ciones distantes (Zaparain, 2005) y para alcan-

-

visión de la ventana.

JULIUS SHULMAN: EL FOTÓGRAFO DE 
ARQUITECTURA

los siguientes quince años Estados Unidos se 

vio inmerso en un período de prosperidad, que 

conocido como el american way of life (Ellis y 

El territorio americano actuó como consumidor 

y traductor de la arquitectura que se estaba de-

sarrollando en Europa. En un principio, el len-

-

de arquitectura debían atraer a los espectado-

res para poder establecer la imagen moderna 

Schindler y Neutra establecían las bases del 

-

ker y Zilch, 2009).

-

se comportaba como un objetivo, que podía ser 

que requería el espacio o a la porción de paisaje 

que se quería abarcar (Le Corbusier, 1999). 

Un aspecto particular de la Ville Savoye, es que 

ahuecándolos en sectores particulares, con el 

Corbusier pensó las falsas ventanas, como 

condicionada por el juego de planos y las líneas 

-

cho y el dintel, generan una sombra que recorre 

todo el borde el hueco, a modo de resaltar su 

condición de marco.

Si bien dentro del marco, todos los planos pa-

recen estar contenidos en la misma dimensión, 

las sombras que arrojan uno sobre otro dela-

tan su yuxtaposición. Le Corbusier sentía una 

gran atracción por representar su arquitectura 

cuadro cubista, ya que al convertir el objeto ar-

quitectónico en plano, se hacía más “denso en 

(Zaparain, 2005, p. 64). Se trataba de un modo 
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-

-

-

deben exceder los límites meramente arquitectó-

-

moderna como un producto de la tecnología, el 

-

-

mentos sustanciales para transmitirlos de ma-

nera clara al espectador sin olvidar que cada 

publicación debía ser un eye-stopper, de modo 

que, en primera instancia, llamen la atención 

-

los motivos arquitectónicos. En otras palabras, 

-

niano, colocando a la arquitectura en un segun-

do plano e incluyendo personas en las escenas 

-

pacios (Shulman, 1977). De esta manera Shul-

-

-

en la revista arts and architecture. Hacia 1942 

el nombre de Shulman aparecía como uno de 

-

construcción de las Case Study Houses (Rosa 

CASA EAMES (N°8) – CHARLES EAMES
 

Los Eames asumieron que la vida era un anun-

cio publicitario y que por lo tanto cada ciudadano 

vivía como si estuviera a punto de ser capturado 

-

-

-

tiguador y reorientador y debería proporcionar 

el necesario descanso de las complicaciones y 

-

-

jetos que había dentro de ella, dependiendo de 

las actividades que los usuarios llevaran a cabo, 

detalles de la vida cotidiana.
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-

naban de viajes y de exposiciones para crear un 

collage espacial que mutaba constantemente. 

-

mentos estructurales, que son casi impercepti-

-

rior de la vivienda, Shulman deja en evidencia 

el abandono del sándwich miesiano, donde el 

paredes, el piso y el suelo cumplen el mismo 

-

desde ángulos bajos (Colomina, 2006). El mobi-

que no sobresaliera individualmente, sino que 

destacar la cantidad de piso que aparece en 

la imagen con el objetivo de mostrar los deta-

lles personales de los usuarios y el mobiliario 

diseñado por ellos mismos, como ser la Loun-

ge Chair de madera contrachapada (Shulman 

-

estructura que compone el ventanal y su estre-

cha relación con el patio y el volumen del taller 

Figura 13.
Vista de la escalera en el estudio-taller. 

Figura 11.
Proyecto inicial CSH#8, Charles Eames, sin fecha. 

Figura 12.
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que se logran apreciar, pero que es levemente 

interrumpida por la escalera revestida en ma-

dera contrachapada, que era venerada por su 

propio diseñador. El ventanal es interrumpido 

en dicha posición para generar, en conjunto 

con el respaldo del sillón, el marco de la ima-

ventanal y las líneas que aparecen en el piso 

composición más clara.

caso estructural, está estrechamente relaciona-

do con el interior, por lo que es imprescindible 

generar la sensación de amplitud espacial y 

destacar la doble altura e incluyó un sector del 

piso, del techo y una pared para transmitir una 

que queda a la vista y al techo de acero corru-

gado que son protagonistas del proyecto, con el 

-

man y Neutra, 2000). Debido a las dimensiones 

del ventanal en doble altura, la iluminación ar-

-

terior y de esa manera evitar que se generasen 

sombras, dado que el protagonista de la com-

posición era el diseño del interior de la vivienda. 

-

Figura 14.

Figura 15.
Planta de la CSH #8, Charles Eames, 1949. 
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-

herramienta primordial para todo ejercicio rela-

de su intervención.

espacio y para mostrar las actividades que se 

-

tea Colomina (2006), tanto el vestuario con el 

-

-

to más de diseño dentro de la composición. Se 

un ángulo más estrecho y en tonos blancos y 

-

-

los espectadores y destacar ciertos elementos 

caso las líneas sólidas de la estructura y de los 

paneles que contrastan con las aberturas de 

la planta, que adquiere color negro, cuya ubica-

ción impide que el sector del ventanal adquiera 

tonos demasiado claros, para que el contraste 

con los oscuros no sea excesivo, son detalles 

característicos de Shulman.

se intercalan con paneles, sobre los que se gene-

a la vivienda. Cada panel era concebido como 

-

en una exposición, la cual era vista por toda la 

sociedad, la nueva consumidora de la domestici-

dad de la posguerra (Colomina, 2006).

La casa Eames es el claro ejemplo del espíritu 

se combina el estilo de vida americano en el 

que la arquitectura era un objeto de consumo. 

mostrado al mundo y vendido a la clase media 

desarrollada a partir de los productos creados 

para la guerra.

Es notoria la existencia del paralelismo entre la 

-

-

ra económica que se desarrollaron en primera 

instancia como consecuencia de la Revolución 

Industrial llevaron a la creación de un nuevo 

espíritu social y cultural que repercutió en to-

das las artes y por lo tanto en la arquitectura. 
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Figura 16.
Detalle living en doble altura con mobiliario seleccionado por los usuarios-diseñadores. 
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un quiebre con el pasado, con las bases de la 

Academia, lo cual creó, no solo una nueva con-

-

la vivienda como una máquina de habitar para 

-

logar la realidad basada en retratar un objeto 

en espacio y tiempo real, ya que es un instan-

valida al objeto y genera seguridad en sus es-

pectadores. Como conclusión, los arquitectos 

notaron que la imagen es el medio más rápido 

arquitectónicos a la sociedad y encuentra en 

se constituyen como una novedad. 

La arquitectura moderna se plantea como una 

de sus principales aspiraciones el alcance in-

-

quitectura no serían conocidas a nivel interna-

personas a nivel global. 

Figura 17.
Detalle living en doble altura con mobiliario seleccio-
nado por los usuarios-diseñadores. Blanco y negro.

Figura 18.
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-

-

-

como ser la composición espacial, el encuadre, 

los contrastes, los valores de las líneas y los 

juegos de luces. Las particularidades del len-

-

lucirse de un modo novedoso.

 

-

ilusoria. Esta arquitectura es la que quiere ser 

vista o consumida por los espectadores, quie-

moderna no hubiese tenido la suerte de enco-

.

RECIBIDO: 18 de octubre  2016

Anales de Investigación en Arquitectura Vol.6,  2016. ISSN 2301-1505. Halm, N., Deus, Ma.E.,  7-25



24 UNIVERSIDAD ORT URUGUAY. FACULTAD DE ARQUITECTURA

BIBLIOGRAFÍA

Banham, R. (1989). La Atlántida de hormigón: 

arquitectura moderna europea, 1900-1925. 

Colomina, B. (2006). La domesticidad en guerra. 
 Barcelona: Actar.

Eames. Revista de Arquitectura, 9. Recupera-

 desde, http://dandun.unav.edu/
 handle/10171/18044

Colomina, B. (2010). Privacidad y publicidad: la 
arquitectura moderna como medio de comu-
nicación de masas. 

Colorado, O. (2011). Berenice Abbott: cam-
-

com/2011/10/07/97/

A better life: creating 
the American Dream. Recuperado el 5 de 

 Febrero, 2014, desde http://americanra-
-

dream/

representation and its discontents. Arquitec-
tura Viva, 153, 7-15.

Julius Shul-
man: architecture and its photography. 

Koenig, G. (2005). 
-

dad a mediados del siglo XX. 

Lahuerta, J. (2010). Humaredas: arquitectura, 
ornamentación, medios impresos
Lampreave.

Le Corbusier. (1998). Hacia una arquitectura. 

Le Corbusier. (1999). Precisiones: respecto a un 
estado actual de la arquitectura y del urbanis-
mo. 

A constructed 
view: The architectural photography of Julius 
Shulman. 

Shulman, J. (1977). The photography of architec-
ture and design. 

Shulman, J. & Neutra, R. (2000). Photographing 
architecture and interiors. Los Angeles: Bal-

Zaparain, F. (2005). Le Corbusier en la Villa Sa-
voye: la otra ‘promenade’. RA. Revista de Ar-
quitectura, 
2014, desdehttp://dspace.unav.es/dspace/
bitstream/10171/18029

(2008). Visual acoustics: the modernism of 
Julius Shulman -
tados Unidos: Arthouse Films.

Anales de Investigación en Arquitectura Vol.6,  2016. ISSN 2301-1505. Halm, N., Deus, Ma.E.,  7-25



25UNIVERSIDAD ORT URUGUAY. FACULTAD DE ARQUITECTURA

FUENTES DE IMÁGENES

01. Recuperada de: http://www.artribune.com/
tribnews/2012/10/seguendo-le-tracce-di-le-
corbusier-in-italia-guida-per-agnelli-e-olivetti-

maxxi-_-litalia-di-le-corbusier-06/

03. Recuperada de: https://images.adsttc.

04. Recuperada de: https://veredes.es/blog/

de-la-Ville-Savoye-con-Le-Corbusier-al-
volante.-Zona-de-acceso-de-veh%C3%AD 

06. Recuperada de: http://dadun.unav.edu/bit 

07. Recuperada de: http://dadun.unav.edu/

10. Recuperada de : https://images.adsttc.

11. Recuperada de: http://betterlivingsocal.
com/wp-content/uploads/2015/06/
case-study-homes-8.jpg

12. Recuperada de: https://takesunset.com/
app/uploads/2010/05/case-study-house-
number-eight.jpg

13. Recuperada de: https://i.pinimg.

charles.jpg

14. Recuperada de: https://i.pinimg.com/
originals/23/56/d0/2356d07e0a0b122cd 

wordpress.com/2011/02/case-study-
houses_eames-house_n8_charles-ray-
eames_1.jpg

16. Recuperada de: http://www.juliusshulman.
org/images/Sam%20Heller%20003.jpg

17. Recuperada de: http://www.juliusshulman.
org/images/gri_2004_r_10_b187_

wordpress.com/2016/11/img_5824.jpg

Anales de Investigación en Arquitectura Vol.6,  2016. ISSN 2301-1505. Halm, N., Deus, Ma.E.,  7-25


