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RESUMO:

O presente artigo tem como objetivo abordar a §oesbbre a natureza da
arte, em especifico da poesia tragica, seus efettbre os individuos e a
censura da poesia, segundo a concepcdo de Plat@bradepublica
especificamente nos livros I, 1l e X. NRepublica Platdo ao censurar,
condenar e rejeitar poesiacomo um instrumento para a formacgédo dos
individuos, vai de encontro ao modelo tradicion&gg de educacdo. Sua
critica adentra na tradicdo de seu povo. Essa naoptatbnica é pautada
sobre o0 estudo da naturezapdeesia amimesise sobre os efeitos g@esia
nos individuos. Desse modo, primeiramente apresenta concep¢do de
Platdo sobre goesia abordando o conceito daimesis em seguida a
censura platbnica a poesia, e algumas consideracdes
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POETRY

ABSTRACT: The presente article is aimed at addressing tle issout the
nature of art, particularly the tragic poetry, eféects on individuals and the
censorship of the poetry, according to Plato’s eption inRepublic,more
specifically in books II, 1ll and X. In th®epublicPlato goes against the
traditional Greek model of education when he cexiseondemns and
rejects poetry as an instrument for individualstniation. His criticism
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enters the tradition of his people. This platonititiede is guided on the
poetry’s study naturemimesis and the effects of poetry on individuals.
Thus, at first we presente Plato’s conception paetry, addressing the
mimesis concept, the platonic censorship to poetry, andmeso
considerations.

KEYWORDS: Art; Poetry; Mimesis.
Introdugao

Nietzsche, em sua famosa obbae Geburt der Tragddie oder
Griechentum und Pessimismugsemumente traduzida em portugués @or
Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimiafirma que 0s gregos
tinham uma propenséo intelectual particular paradtico, o horrendo, o
mal, o problematico da existéncia” e que por calisgao criaram uma das
maiores expressodes artisticas humanas: o teagjiodrau, simplesmente, a
tragédia (NITEZSCHE, 1992, p. 14).

Nos dias atuais, quando pensamos sobre uma tragéeiim, €
comum toméa-la como um livio sobre o qual nos demgs
intelectualmente com o objetivo de extrairmos ddfpima compreensao
sobre como 0s gregos sentiam o tragico em suass wdaomo o
expressavam artisticamente.

Essa tem sido a principal abordagem ao longo détsm®s séculos
e foi dessa maneira que a civilizacdo ocidentabrpmrou e transformou
essa singular forma artistica criada pelos grddo®ntanto, € claro que néo
era assim para os proprios gregos. E mesmo queantusta oportunidade
de assistir a encenacao teatral de uma tragédia,greque vemos em cena
certamente ainda esta muito distante da forma cemaaexperimentado o
fenbmeno tragico em Atenas no séc. V a.C.

Conforme os autores Jean-Pierre Vernant e PierdalVVNaquet
(2005, p.2), “a tragédia grega aparece como um mtamaistorico
delimitado e datado com precisdo. Vémo-la nasceAtmas, ai florescer e
degenerar quase no espagco de um século”. Seu nomerrhaior relevo
deu-se no século V a.C., época de Sofocles, Esglaripedes.

De acordo com o estudioso brasileiro Junito de &&randé&o, no
inicio de seu livro— Teatro grego: tragédia e comédia a tragédia grega
tem origem no culto de Dionidio— o deus do vinho, da alegria, da
exuberancia, das poténcias geradoras e “da exzidgdoda espécie e da
unido mistica” (HEINZ-MOHR, 1994, p.173).

Seguindo a anélise de Junito de Souza Braaddaavra “tragédia”
provavelmente derivou-se deagoidia, um vocabulo formado a partir de

* para o0_estudioso, “isto, apesar de algumas teatatainda ndo se conseguiu negar”
(BRANDAO, 1996, p.9).
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dois outrostragos que se traduz por “bode” 0&dé que quer dizer “canto”.
Desse modo, etimologicamente, tragédia significante do bode”.
Segundo uma das interpretacG@se procuram explicar a causa dessa
origem, conta-se que Dioniso, em icaro, havia euiraos homens, pela
primeira vez, a arte de cultivar vinhas. Assim gseideiras cresceram, um
bode, acusado de té-las destruido, fora castigado & morte. Apos
persegui-lo e esquarteja-lo, os homens, sobre apsl&a comecaram a
dancar e a beber até cairem desmaiados.

Tudo indica que esse acontecimento passou a farer gos rituais
dionisiacos e a ser rememorado anualmente. Issgu@ordurante o0s
festivais, apos um bode ser oferecido a Dionisotas@-se e dancava-se até
a exaustdo. Tais cantores e dancarinos traveséaems‘satiros, que eram
concebidos pela imaginacdo popular como ‘homenggidodBRANDAO,
1996, p.10).

Dentre os varios tipos de cantos que eram aprekentaas
celebragbes dionisiacas, destaca-sditbambo — um canto lirico, ao
mesmo tempo alegre e doloroso, que narrava 0s momeéristes da
passagem de Dioniso pelo mundo mortal e seu postisaparecimento e
que, gracas a forma exuberante com que exprimiega do deus, podia
levar os ouvintes ao éxtase. Este canto em cotwoacse definindo como
tragico e dele nasceuteagédia “representacao viva feita por atores que
narrava os fatos acontecidos no plano mitico e gQuehlematizando a
situacéo do herdi, discutia os valores fundamermaigxisténcia humana”
(SANTOS, 2006, p.43).

Comentando sobre o vinculo da cidade com a tragddan-Pierre
Vernant e Pierre Vidal- Naquet (2005, p.10) afirngume:

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, é ustituigao
social que, pela fundacdo dos concursos tragicosidade
coloca ao lado de seus orgaos politicos e judagatnstaurado
sob a autoridade do arconte ep6nimo, no mesmo @spbgno

e segundo as mesmas normas institucionais que regem
assembléias ou tribunais populares, um espetaddoioaa
todos os cidadaos, dirigido, desempenhado, julgpdo
representantes qualificados das diversas tribogjaale se faz
teatro, ela se toma, de certo modo, como objeto de
representacdo e se desempenha a si prépria daptbtico.

Enquanto género literario, a tragédia aparece axpeessao de um
tipo particular de expressdo humana, ligada a c¢oedi sociais e
psicolégicas definidas (VERNANT; NAQUET, 2005, p.7) E composta
por regras e caracteristicas proprias, sao impdagnor pré-supostos, pré-
conceitos, estabelecendo-se assim como quadrosé&len cotidiana para
a civilizacdo de que elas sdo uma das express@sseNsentido, 0 género
dramatico caracteriza-se como um fendmeno cujaserdifies social,
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estética e psicoldgica sdo indissoluveis, ist@@ricula para constituir um
feito humano Unico, uma nova invencgao.

O qué a tragédia expde € o duelo entre dilkas— um conflito entre
uma personagem e algum poder de instancia maimg eolei, 0s deuses, 0
destino fnoira) ou a sociedade. Nesse conflito tragico, ndo ctenpes
personagens (herdi, rei e tirano) a solugdo do arahem do mais, a
solucéo reflete os valores coletivos. Nesta pets@eclean-Pierre Vernant
e Pierre Vidal- Naquet (2005, p. XXI) afirma que oonflito tragico, o
herdi, o rei e o tirano ainda aparecem presos dicffa mitica, mas a
solucdo do drama escapa a eles: jamais € dadda@elosolitario e traduz
sempre o triunfo dos valores coletivos impostosapabva cidade
democratica. O universo tragico é formado por urizaé, a saber, a esfera
mitica, a herdica e o ambito dos valores humanwealeres coletivos da
sociedade a qual o drama é expressao. Cabe resgaita tragédia dirigi-se
a esfera das paixdes e acbes humanas.

Esse breve resumo sobre a tragédia ja nos ajudleuascrever um
pouco mais precisamente 0 contexto socio-poligtigioso onde a
tragédia, enquanto expressdo artistica, se estabdlante do que foi
exposto, ndo espanta que um dos filosofos gregas representativos,
Platdo, tenha se ocupado em analisar sua natureza ®in¢céo educativa,
dirigindo a investigacao filosofica, pela primeixegez, aos problemas
relativos a tragédia e também a arte de forma.geral

Nesse sentido, a primeira coisa a se ressaltar €, qu
etimologicamente, o termarte exprime oars dos latinos, que por sua vez
traduz a palavra gregachne De forma geraltéchnesignificava, para os
gregos, o que é ordenado ou toda espécie de aléviiamana submetida a
regras. De forma que, na Antiguidade, o conceito de esmpreendia um
ambito bem mais amplo que o atual, e incluia alémadesanato e das
“belas artes”, qualquer tipo de atividade dirigmta um conjunto de regras,
fazendo com que os gregos pudessem falar, entt@spde uma arte bélica,
de uma arte médica, de uma arte politica, de uteaetbrica e de uma arte
poética, pois 0 exercicio destas atividades assensabre a ideia de regras
e conhecimentos especificos.

Nesse contexto, #chneenquanto oficio, habilidade para fabricar,
construir ou compor algo, liga-sepaieses- acao de fabricar, fabricacéo,
composicao de uma obra poética.

E Platdo quem inaugura a teorizacéo filoséfica esatarte®, tanto
em seu sentido mais geral quanto em seu sentide awdiito, isto &,
enquanto artesanato e “belas artes”. Teorizacd® @8, em relacdo ao
segundo aspecto, perpassara toda a historia dac@&stdm conseqiiéncias

® Aqui, adotamos a conceituacao atée conforme apresentada micionario de Filosofia

do autor Nicola Abbagnano.

® Aqui, usamos o termarte ndo como tradugéo déchnedos gregos, mas na sua acepgao
moderna, ou seja, como “belas artes”.
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importantes para as teorias da histéria e da &ride arte, uma vez que
Platdo exclui goiesisartistica da esfera dos procedimentos com estatuto
epistemoldgico verdadeiro e seus produtos da edteraeres com estatuto
ontoldgico real.

Nesse momento inicial, em quede é tratada sob a perspectiva de
uma ‘poéticd — arte produtiva e arte produtiva de imagem (PB®T
1972,265a) — o cerne da investigacao filosofica sdaegsiates problemas:
a relacdo entre arte e natureza, a relagcéo emére lomem e as finalidades
ou funcées da arteNo que concerne a relacdo entre “arte e naturezs”
em geral, a realidade), na qual a arte é enterudided algo dependente da
natureza, temos a concepcdo de “arte como imitac&oi Platdo,
encontramos a concepcéo de arte como imitacaosgividade da imitacao
artistica, o pintor s6 reproduz a partir do objgtastruido pelo arteséo e o
poeta sé copia a aparéncia dos homens e de suidaddis, sem perceber-se
realmente das coisas que imita e sem a capacigadaliza-las (PLATAO,
2006,598b; 599Db).

Conforme veremos, Platdo ndo escreveu nenbiatogo no qual
aborde goesia tragicade forma direta. No entanto, Platdo desenvolve uma
critica a esta “manifestacdo artistica” a partir whe ambito maior — a
poesid. Vale ressaltar o valor educacional dgstasia A educacédo grega
tradicional estava assentadagiaésticae napoesia Nesse contexto, Platdo
elabora sua criticagoesiatendo como parametro a esséncia desta atividade
e de seus efeitos.

Platdo (2006, 598b), em conformidade com o plancad/o para a
cidade ideal e como consequencia de Bearia das Ideias censura as
imitacBes de tudo que néo for perfeito, declaraadoimesiscomo algo
distante da verdade, pois esta trés graus afadtadatureza. A partir disto,
a poesia devido a sua natureza mimética, é rebaixada egaad de
“ilusdo” e, por seus, indesejaveis efeitos psicoligy torna-se inadmissivel
na cidade idealizada por Platdo. Nesse contextmnéra-se a&omédiae a
tragédia visto que ambos 0s géneros, consoante a concpfataaica, sao
uma espécie de poesia e de ficcdo inteiramentatiwat cujo objeto de
imitacdo é a aparéncia da virtude e dos outrosgemua tratam. Desprovida
de verdade, a tragédia possui implicacdes ndo &lesgj na vida dos
individuos, pois o espectador torna-se mais sw&tedi experimentar as
emocgOes representadas e, atingido pelos efeitosyogados pela
contemplacéo do sofrimento alheio, tende a enfi@ue controle da razao
em relacéo as partes inferiores da alma (PLATAOB2606b).

A arte poética

" A respeitovide Abbgnano Dicionério de Filosofia2003, p.367 stética.
8 A Epopéia, a Poesia Ditirambica, a Comédia e géim sdo manifestacdes da poesia ou
arte poéticaCf. A Republicd394b-c).
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Como se sabe?latdo ndo escreveu nenhurélogo cuja tematica
central fosse a tragédia ou o género tragico. Acariplatbnica a essa
expressao artistica se desenvolve no interior de distussao mais ampla
sobre gpoesiaem geral, na qual a tragédia é tomada apenas ooraade
suas espeécies. Nesse sentidégaus classicugplatdnico sdo as passagens
encontradas nos Livros Il e Il deA Republica consideradas,
tradicionalmente, o momento inaugural de teorizat@arte na histéria do
pensamento ocidental.

O primeiro ponto fundamental a se considerar, r@dissnda critica
platdnica, € a perspectiva em que essa criticasBlesse sentido, deve-se
sublinhar, antes de qualquer coisa, que a idéiardearte autbnoma, isto €,
deslindada de instancias extra—estéticas tal cooomeebemos atualmente,
€ totalmente estranha a Platdo. De saida, o fatsedtestemunho se
encontrar num didlogo chamadoRepublicacuja proposta € investigar a
natureza da justica e que seu desenvolvimento sendémeio a uma
discussao sobre a forma adequada de se educaunssfguardides de sua
cidade ideal ja sugere 0 quao distante Platdo sengla de uma percepcao
do fenbmeno estético orientada para a sua espeadiE e independéncia.

O segundo ponto fundamental diz respeito ao fatqueéeo conceito
de arte f¢chné@ na Antiguidade Classica compreendia um ambito bexis
amplo do que conhecemos atualmente e designava aqdito que €
ordenado por regras, ou melhor, todo conjunto deaseque ordena uma
atividade humana qualquer, fazendo parte, assim, @d@ que hoje
designamos por estética, mas do dominio da pogtaiatiké)e constituia-
se como uma espécie de “producdo” ou “fabricacgmiiesiy. Nesse
sentido, Platdo e seus contemporaneos nao difax@amsiaarte, no sentido
em que hoje chamamos as belas-artes, das ciéraiagia filosofia, uma
vez que essas atividades assenta-se sobre a édém donjunto de regras e
conhecimentos especificos. Do mesmo modoguarra e a politica
(PLATAO, 1970, 322a) também s&o consideraim$ines (artes)assim
como a dialética, considerada por Platdo a mais nobre das poesias
(PLATAO, 1972, 266d).

No célebre didlogo intitulad® Banquete Platdo aponta que a
palavra poesia — traducdo do termgoiesis— possui, em sua acepgao
originaria, o sentido de “fabricacdo em geral”.

Diotima — Como o0 seguinte. Sabes que a “poesiaye de

mltiplo; pois toda causa de qualquer coisa padsanao-ser
ao ser € “poesia”, de modo que as confeccdes des talartes
sdo “poesias”, e todos 0s seus artesdos poetas.

Socrates — E verdade o que dizes.

Diotima — Todavia - continuou ela - tu sabes quesesdo sdo
denominados poetas, mas tém outros nomes, enqgaetde

toda a “poesia” uma Unica parcela foi destacadagease refere
a musica e aos versos, e com 0 nome de todo é dedan
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Poesia € com efeito so isso que se chama, e ogeguessa
parte da poesia, poetas (PLATAO, 1972, 205b-c).

Por outro lado, podemos dizer qupaesia(poiesi$ distingue-se, no
seu complexo, entre atividades que visam comowdma, a exemplo da
musica, da poesia, do teatro, e atividades taisocartesanato, ceramica,
tecelagem e ourivesaria, distincdo que sera retanmadis tarde pelos
latinos, entrartes liberales artes servilegBOSI, 1995, p.14).

Entretanto, quaisquer que seja 0 ambito, a atieidibsignada pelo
verbopoieq do qual se origina a palavra poética, envolveisgg Platao,
mimesis termo que se traduz tradicionalmente por “imibdc@ essa
imitacdo € orientada por dois critérios, a sabeforma ou eidosa ser
colocada na matéria e asgras ou preceitosde cada arte, por meio dos
quais a matéria pode receber a forma que |he ferminada peléinalidade
de seu uso. Com relacéo ao primeiro critérifprana ou eidosteria o papel
de modelo ou paradigma que guia e orienta o trabdthtécnico/artesao
conferindo assim umarientacdoobijetivd a essa atividade.

A partir desta concepcéo, Platdo acusa os poetadadseguirem 0s
preceitos corretos quando executam sua atividads acusa de serem
desprovidos de conhecimento sobre o paradiganméou eidog que deve
orientar sua atividade e sobre aquilo a que sefprapfalar. Esta censura
platdnica a atividade dos poetas sera abordadapmtseguinte.

A critica a poesia

O tema central do dialogo platoniéoRepublicaé, como se disse, a
investigacdo sobre o conceito de justica. E a pram@isa que chama a
atencdo sdo as inumeras referéncias e citacogsoatss encontrados nos
trés primeiros livros da obra, entre as quais stadam a referéncia ao
poeta Simdnides, presente na definicdo sobre guptigposta por Céfalo e
Polemarco e a analise realizada por SoOcrates daigdef extraida de
Homero (PLATAO, 2006, 331e; 334b). Todas essasagess pdem em
relevo a enorme influéncia e o papel dos poetasineacao helénica.

A concepcéo do poeta para os gregos era diferentgud temos
atualmente. Os gregos aprendiam a ler e escregeobras dos poetas. O
préprio Platdo (2006699c-d) afirma, segundo opinido geral no seu tempo,
ter sido Homero o educador de toda a Grécia. Stib pEyspectiva, W.
Jaeger (2001, p.61) nos informa que a concep¢cgmeta como educador
do seu povo — no sentido mais amplo e profundoatlav@a — foi familiar
aos gregos desde a sua origem e manteve sempeeirasurtancia, sendo

° Esta orientac&o objetiva equivale dizer qumisisdo artesdo/técnico ndo parte do nada
ou de sua subjetividade, mas de algo pressupostremstabelecido. A respeitade A
Republica (377¢e; 379a e 596b).
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Homero o exemplo mais notavel desta concepcéo gepalr assim dizer, a
sua manifestacao classica.

De modo que a poesia figurava como pedra fundaimentanodelo
tradicional de educacdo grega. Modelo este queistzngm educar oS
individuos desde a mais tenra idade com a leitosgpdetas a fim de que os
valores, conselhos, atos, etc., expostos em taiasob considerados
exemplares fossem aprendidos e imitados por eles.

Os mestres cuidam das criancas, e quando elasdapneas
letras e estdo prontas parar compreender a esatittomo
antes a fala, eles as colocam sentadas nos bantzrsos
poemas dos bons poetas e as obrigam a decorée®suais
inUmeras admoestagfes, inimeras exposicdes, elogios
encbmios aos antigos bons homens, a fim de quéaacar
tendo apreco por eles, os imite e aspire torndinese-
semelhante (PLATAO, 1970, 325e-326a).

Nesse contexto, a funcao educativa da poesiaaegeéste devido ao
seu contetdo normativo e ao seu aspecto ético.nkmte, conforme W.
Jaeger (2003, p.63), a poesia sO pode ser proprieneglucativa se suas
raizes adentrarem nas camadas mais profundas dasemo e na qual
viva um Ethos,um anseio espiritual, uma imagem do humano capaz de
tornar uma obrigacdo e um dever. E é justamenteraespecto, no interior
de uma Paidéia, que Platdo, em sua dbRepublicacritica a atividade do
poeta.

- Logo, para uma porgdo de coisas, ndo exijamosasoa
Homero, nem a qualquer outro poeta (...). Mas sobreemas
mais importantes e mais belos que Homero empregate,

sobre as guerras, o comando dos exércitos, a adragéo da
cidade, a educacdo do homem, é talvez justo i@+ (...)

(PLATAOQ, 2006, 599c-d).

Nos livros Il e Ill, emA Republica a poesia(mytho3, entendida
como mitos ou as historias narradas sobre os detisé®rdada no contexto
da educacdo music8lprimeira etapa do programa educativo, dos guesdid
da cidade idealizada por Platdo. Estes horoemgoraoa classe que devera
receber a melhor educacdo, visto que sEponsaveis pela protecdo da
politéia, de modo que deverdo no que tange ao corpo, sada$ode
qualidades fisicas como a rapidez, for¢ca, corageentdos agucados, e, no
que tange a alma, de uma natureza filoséfica adBnserem brandos para
com 0s amigos e rudes para com os inimigos (PLATXIDG, 375).

19 Essa educacdo musical é descrita por NickolasaRappmo todas as atividades tuteladas

pelas musas, isto €, a danca, a astronomia, aihist@ todos os tipos de poesia. Dentre

estas atividades, Socrates escolhe a poesia comeinso exame; sendo neste caso que as
observacgdes sobre a educacgéo se tornam parte deiticeamais ampla da cultura grega.
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Nesse contexto, a critica platbnica € estabelegigertir de trés
aspectos: “o contetdo acerca dos deuses”, “o®sfedicoldgicos da poesia
— corrupcédo da alma” e “a esséncia da poesia -Hac#o poética como um
processo intrinsecamente ignorante”.

No que se refere ao primeiro ponto, isto é, asatiaas sobre o0s
deuses encontrados nos mitos tradicionais, a abj@e&latdo € de ordem
moral. Platdo (2006 378b) demonstra que estes mitos representam
negativamente tais divindades e assim, propdéemjca@ns, modelos de
comportamentos iniquos e que, portanto, ndo adequatbrmacéo exigida
aos guardides. Mais precisamente, tais mitos earoeem si mentiras, nao
apresentando, nem sequer alegoricamente, os deosas aquilo que
podemos provar ser verdadeiro acerca deles (28DBgte,3799. Nesta
perspectiva, se se tem como objetivo inculcar aesrjs cidaddos modelos
corretos de comportamentos é necessario, consean@nsura feita por
Platdo, que os discursos poéticos ndo mostremiratwais entre os deuses,
nem os apresentem como divindades causadoras danbem quanto do
mal; como divindades que promovem o sofrimento sifjgado, que
mentem e que mudam de aparéncia.

Cumpre ainda evitar absolutamente - continuei erdgue os
deuses fazem guerras aos deuses, estendem-sellaasaatis
aos outros e combatem entre si, mesmo porque &soén
verdade se quisermos que os futuros guardidess$a walade
considerem o cimulo da vergonha brigar entre g@tamente.

[--]

E Deus é absolutamente simples e verdadeiro, ene &m
palavra; ndo muda por si proprio de forma e nameags
outros por fantasmas, nem por discursos, nem pelm ele
sinais, no estado de vigilia ou em sonho (PLATAOQ®&
378c-d; 382e).

Pois se a poesia possui uma funcdo pedagdgica;eexier assim
influéncia sobre as acBes humanas, entdo é ndoesg@ 0 discurso
poético esteja submetido a modelos convenientesmpoapriado. Nesse
sentido, a critica platénica concentra-se no fatquk os poetas ndo seguem
0 “modelo” apropriado em suas imitacoesirhesis Sendo assim, Platdo
(2006, 380c; 383a) ndo somente censura a atividade poetas como
prescreve regulamentos para a composicdo poétitta,éj apresenta 0s
modelos convenientes aos quais 0S poetas devemewmrse em suas
composicdes referentes aos deuses, a saber: 1s-éOsamente a causa do
bem e 2 - a sua imutabilidade — ndo mudam de ferm&o nos extravia por
meio de embustes, em palavra ou em ato.

Vale ressaltar que, com o objetivo de protegerseses desprovidos
de razéo e as criancas” (2006, 378a), a cidadeardeve modificar o uso
da poesia Conforme Platdo, “0 menor niumero possivel” dewsatder, por

Platdo: critica e censura a poesia — Luciano da Sicanha; José Assuncdo Fernandes Leite; Eiebivdh Cruz
e

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —sr.13, n.1, junho/2016/www.ufrb.edu.br/griot 45



Griot : Revista de Filosofia v.13, n.1, junho/2016 ISSN 2178-1036

exemplo, que Cronos castrou o pai (2006, 378ajue ninguém, “seja novo
ou velho”, podera ouvir dizer que um deus é causdeaonal e que as maes
deverdo ignorar as histérias referentes aos deusemudam de aparéncia,
de modo a néo as fazerem passar para os filho6,280b-c; 381e).

Exposta a critica ao conteudo pedagogicpaksia Platdo passa a
tratar da dimensdo psicolégica desta atividade. eBten contexto que
encontramos referéncias mais precisas e diretesn@diae atragédia
enquanto expressfes poéticas. Platdo (28087 as define como uma
“espécie de poesia e de ficcao inteiramente inadgat qual tem como um
de seus objetos de imitacdo as aparéncias daevirtud

Em referéncia ao género tragico, Platdo assentacrstiea, mais
precisamente, em dois pontos: 1) os efeitos dogjidobre o estado
emocional do espectador e 2) a vulnerabilidadeadéss a que o individuo
esta suscetivel apds experimentar as emocdes @afadse Conforme
Platdo, os individuos tornam-se mais suscetiveiexerimentar, em
situagOes particulares, as emocdes apresentadastipesde drama, assim
como tem seu estado emocional afetado pelos efafirsdos da admiracéo
do sofrimento alheio, acarretando assim, a deldéid#o controle da raz&o
sobre as partes inferiores da alfna

— Se consideras que o0 elemento da alma que em snosso
proprios infortdnios, contemos a forca, que temesek
lagrimas e gostaria de saciar-se a vontade comriasnjpois

esta em sua natureza deseja-las, é precisamerleaque os
poetas se dedicam a satisfazer e a rejubilar; e dpi@utro
lado, o melhor elemento em ndés mesmos, ndo sendo
suficientemente formado pela razédo e pelo haléfaxa o seu
papel de guardido para com este elemento atreito as
lamentacdes, a pretexto de ser erro espectadaledgsacas de
outrem, de ndo haver para ele vergonha, se um, e se

diz homem de bem, derrama lagrimas fora de prapoésin
louva-lo e compadecé-lo, de julgar este seu prnazelucro do

gual ndo suportaria privar-se menosprezando atodea Pois

a poucas pessoas é dado, imagino, fazer a reftexgae o que
experimentamos a propésito das desventuras alheias,
experimentamos a propdsito das nossas propriagtesss;
tanto mais que, apds nutrir a nossa sensibilidae esse

! Hesfodo, Teogonia, vv. 154 — 181. Nesse trechpogma, Hesiodo conta como Urano,
que ocultava os filhos nas profundezas da Terraafstrado e destronado por CronGs.
nota 32 do Livro IIA Republica

12 Consoante Plat&o, trés sdo as partes da almhen sa‘elemento racional” pelo qual a
alma raciocina e domina os impulsos corpéreos,lenfento irracional e apetitivo” que
preside aos impulsos, aos desejos, as necessidactmscerne ao corpo, € ao “elemento
irascivel” que é aliado ao principio racional eigmd-se e luta por aquilo que a razéo julga
justo neste aspecto. Considerando a relagdo higcardas referidas espécies, vislumbra-se
a educagdo da alma que corresponde a ordenagdmainte cada faculdadéCf.
Repll ,439d440Vé supraN.43,P.168; N.52, P.171).
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infortinios, ndo é facil conte-la nos nossos (PLATAR006
606b).

As partes da alma possuem uma relacéo hierardaeguyndo a qual
a parte racional, tendo como aliada a parte irakaieve conter e comandar
as afeccbes da parte apetitiva”. No entanto, cordoa andlise elaborada
por Platdo, goesia e mais precisamente a tragédia, ndo contribai pssa
educacdo da alma que visa uma ordenacao internegraui@rio, apoesia
corrompe essa ordenacéo interna, logo o motivedsuca-la.

O alvo da critica platbnica fica mais claro quargle passa a
analisar as caracteristicas formaispd@sia Platdo afirma que trés sao as
formas de poesias: simples narrativana qual o poeta relata por si seu
ponto de vista; @ramaticaque é a pura representacao e na qual o poeta se
omite; e uma terceira, constituida pela mistura disgss anteriores. Dessa
maneira, asimplesnarrativa caracteriza-se como um discurso em terceira
pessoa Ou uma “exposi¢cdo”, pois 0 enunciado regela autor, em
contrapartida, alramaticaé definida como discurso poético em primeira

7

pessoa, no qual o “eu” do autor € alienado em rdetio de “outra
instancia, tida como real, e atras da qual elscenele”.

Mas ponhamos um fim quanto aos discursos; pensalgpeis
disso, cumpre examinar a dicgdo; teremos entdadwata
maneira completa do fundo e da forma.

Ent&o disse Adimanto: - Ndo compreendo o que qukzes.

E indispensavel, todavia — repliquei. Talvez corapdas
melhor da seguinte maneira. Tudo o que dizem otadores
dos mitos e os poetas ndo é relato de acontecimpassados,
presentes ou futuros?

Como — respondeu ele — seria diferente?

Pois bem! Ndo empregam para tanto o relato simpas,
imitativo, ou ambos a um s6 tempo?

Disso também te peco uma explicagao mais clara.

Sou, ao que parece, um mestre ridiculo e obscudarRo,
como 0S que sdo incapazes de se explicar, ndo @braar
questdo no conjunto mas em uma das partes, edeptarai
mostrar-te 0 que quero dizer. Responde-me: ndossabe
primeiros versos da lliada, onde o poeta narraGyises pediu
a Agaménon que Ihe devolvesse a filha, por eladapte que o
sacerdote, ndo tendo logrado o objeto de seu pedidicou o
deus contra os aqueus?

Sei, sim

Sabes portanto que até estes versos: “Ele impla@&dvdos os
agueus, mas sobretudo aos dois Atridas, chefeodas] o
poeta fala em seu nome e ndo procura voltar naszeamento
em outro sentido, como se fosse outro o autor sipstiavras e
ndo ele préprio. Mas no que segue, ele se expoessa se
fora Crises e se esfor¢a por nos dar na medidaodsiyel a
ilusdo de que ndo é Homero quem fala, mas o ancido,
sacerdote de Apolo: e, quase da mesma maneira soeipd
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todo o relato dos acontecimentos que se sucederaiive em
itaca e em toda Odisséia.

Perfeitamente — disse ele.

Ha narracéo, portanto, em ambos os casos: tarmrepnaducdo
dos discursos pronunciados pelas personagens, qoaro
relata os eventos que se colocam estes discursos?

Como nédo?

Mas quando fala sob 0 nome de outrem, ndo diremesagna
na medida do possivel a sua elocucdo semelhanta a d
personagem cujo discurso ele nos anuncia?

E o que diremos. Por que nio?

Ora, tornamo-nos semelhante a outrem com respeiba & ao
aspecto, é imitar aquele ao qual nos tornamos bantek?
Sem davida (PLATAO, 200@92¢-393c).

Nesta perspectiva, @iésisdo poeta abrange dois tipos mémesis
a saber, animesisao nivel ddogosque envolve a relagéo “objeto-modelo”
e “objeto-copia”; e animesisao nivel ddexis,envolvendo a relacdo entre o
“poeta” (sujeito) e o “objeto” do qual ele fabriadcopia”. A primeira se da
em relacdo ao conteldo — “0 que é expresso nordecd e a segunda se
da em relacédo a forma — “maneira de expressar tewwdn do discurso”. De
modo que a atividade do poeta define-se inteiraan@oimo imitacao
(mimesi

Além disso, o poeta, a fim de obter maior efic&siaseu discurso,
utiliza-se de varios outros processos miméticesber, anusicae adanca
A musica envolve trés elementos, qual sejamtmo, a harmoniae o
discurso No entanto, &armoniae oritmo sdo determinados em funcao do
conteudo e da forma do discurso ao qual se ligasty que aqueles dois
elementos ndo possuem nenhuma autonomia (2006.d398c¢

Neste aspecto, aimesisdesenvolvida no discurso, ao nivel do
conteudo e da forma, é repetida pelanesisque envolve darmoniae o
ritmo. Tal como Platdo (2006, 399a) aponta no seguxemplo:

- N&o sou conhecedor de harmonia — confessei; -de&s-
nos a que imita como convém, de um bravo empenhado
batalha ou em qualquer outra acdo violenta, os rEs
acentos, quando por infortinio, ele corre ao emooite
ferimentos, da morte, ou cai em qualquer outra itlgse
guando em todas estas conjeturas, firme em seu lega
resoluto, repele os ataques da sorte. Deixa-noa barmonia
para imitar o homem empenhado numa acdo pacifiga, n
violenta, porém voluntaria, que procura persuadiiina de
conseguir o que pede, seja a um deus com suasspesia a
um homem com suas licdes e conselhos, ou que, rdAKGo,
solicitado, ensinada, persuadido, se submete arout, tendo
por estes meios realizado o seu fim, segundo aventade,
ndo concebe dai orgulho, mas conduz-se em todas est
circunstancias com sabedoria e moderacao, cortente que
Ihe acontece. A estas duas harmonias, a violeateoduntéria,
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gue imitardo com maior beleza os acentos dos zefglidos
felizes, dos sabios e dos bravos, a estas deia fic

E ainda, anusicae adanc¢ag assentadas sobre a estrutura métrica do
discurso, prolongam imitacdoque se da ao nivel da fala em um#acéao
ao nivel dos atos. Logo,maimesigealizada pelandsicae peladancaé uma
imitacdo da imitacdo. Reiterando assimpa@esia como uma atividade
puramente mimética.

O problema que Platdo vé no modo de expressaocpo@tp seu
potencial de gerar, ao nivel do sujeito, “ilusaBbr envolver um sem
namero de processos miméticos, ele instaura télisa@o entre a realidade e
o discurso, entre 0 “mesmo” e 0 “outro” que a limhee divide estes polos
tende simplesmente a desaparecer. Platdo obseeygpqu este artificio,
podemos nos exprimir de maneira a imitar ndo sognestdiscursos dos
homens bons e justos, mas também dos injustos asgsn como 0S sons
dos animais e os barulhos da natureza. E a coisamsplica ainda mais
pelo fato de que estes procedimentos, quando addz pelo poeta, tém
como objetivo suscitar, naqueles a quem se ditgeg reacdo da mesma
natureza da acao que a provoca, isto €, tambémmitegdo (2006, 395b;
397e).

A mimesigroduzida pelos poetas estimula, portanto, 0 oenanse
identificar com a realidade a qual faz referénctisourso que ele escuta. A
partir da “encenacdo” e dos demais recursos meado®) a realidade
evocada torna-se de tal forma presente ao ouvirgeaggua auséncia efetiva
€ esquecida deslanchando um processo de iderdificgge modifica o
comportamento fisico e moral do ouvinte em quedifomodo que essa
mimesis ndo € sem consequéncias, mas envolve questdes com
desdobramentos éticos evidentes. Como ja dissemotempo de Platéo,
fora das grandes festas civicas e religiosas,ragéar da poesia de Homero
ou Hesiodo se dava principalmente entre as criarayasgituindo junto com
a ginastica a base da educacéo grega.

Mas o ponto principal da critica de Platdo a poesapecificamente
a tragédia € a sua andlise daquilo que ele coasaesséncia da poesia: a
mimesis e se 0s dois primeiros pontos analisados anteeiote foram
tomados sob o prisma moral, a analisenfl@esisem sua esséncia se da sob
0 ponto de vista epistemoldgico.

Platao e a condenagao da poesia

A anadlise danimesisem sua esséncia, se encontra no Livro JAde
Republica E se, inicialmenteL{vros 1l elll), tratava-se apenas de censurar
as narrativas miticas dos poetas, substituindo-@s rpodelos mais
adequados, € aqui que encontramos a recusa emutabstd poesia
mimeética em razao dessa ser vista cOmO um processo irdamsnte
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“ignorante”, isto €, o poeta desconhece inteiramemjuilo que imita e a
prépriamimesis incapaz de propiciar esse conhecimento.

Para explicar a natureza daimesis,Platdo, tendo como pano de
fundo a sua célebréeoria das Idéias utiliza-se de uma analogia com a
pintura, pois, assim como @oesia ela € uma atividade que envolve
mimesisisto é, “imita” seus modelos. Conforme o filésefiste a ideia de
cama, Unica e essencial, da qual deus é criad@ama particular produzida
pelo artesdo a partir da idéia de cama; e, finakpencama do pintor que
imita visualmente coisas particulares. Nesta pets@e o pintor de um
objeto particular (objeto X) ndo eleva seus olhdsema X deste objeto,
contudo, voltando seus olhos somente as coisasidodis, dispostas no
mundo sensivel, sé copia as aparéncias (PLATAOG,Z¥Bb). O pintor é
ignorante da natureza das coisas.

— Agora, considera este ponto; qual desses doetivodg se
propde a pintura relativamente a cada objeto: epieesentar o
que tal como é, ou o que parece tal como parecefakE
imitacdo da aparéncia ou da realidade?

— Da aparéncia — disse ele

— A imitacdo esta, portanto, longe do verdadeircseeela
modela todos os objetos, é, segundo parece, pgaapenas
uma pequena parte cada um, a qual ndo é, aliagp sen
simulacro (PLATAO, 2006, 598b-c).

Eis assim a natureza damesis- algo distante do verdadeiro. Como
dissemos acima, a analogia com a pintura se ddsentemdo como pano
de fundo a célebr@eoria das ldéiasSegundo essa teoria, a realidade é
dividida em coisas sensiveis e coisas inteligivasdo as ultimas formas
universais que seriam 0s arquétipos perfeitos desas particulares do
mundo material. Desse modo, a relacdo entre o msexsivel e o mundo
inteligivel é estabelecida por uma relacdo queéPlatefine ora como
participacdo rpetexi¥, ora como imitacdonfimesiy na qual o sensivel
participaria do inteligivel como cépia de um mod&lo

Nesta perspectiva, 0 conheciment@pisteme) caracteriza-se
fundamentalmente pela apreensédo das formas, ao gassa mutabilidade
do mundo cotidiano permite, na melhor das hipétdeasiular umaopiniao
(doxa'*. Logo, a poesid ndo levaria ao conhecimento, pois ela figura
como umaimitagcdo das coisas sensiveis ou dos acontecimentos que se
desenrolam no mundo sensivel, constituindo, anéesiecusa de se
ultrapassar a aparéncia sensivel em direcdo adesrdaealidade.

13 Vide “méthexis” e “mimesis” em Termos filoséficos gregaum Iéxico histdrico
(PETERS, 1977, p.143).

* Somente a Idéia ou 0 Ser mesmo das coisas podebsse do verdadeiro conhecimento,
enquanto a opiniafdoxa)se liga ao sensivel e se funda nas aparénciaias € nao no
que elas realmente séd Rep.,476c¢).
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Consoante a reflexdo platonica, portanto, 0 poatapossui ciéncia
nem opinido correta quanto a beleza ou aos vicgscdisas que imita,
caracterizando-se, antes, como @abricante de ilusap autor de uma
producéo afastada em trés graus da realidade (PDAPRAOG, 597¢; 602a).
Quanto aos que se ocupam de tragédia tem-se quéngadores em
supremo grau (PLATAO, 2006, 602b). Nesta perspactiv comentador
Nickolas Pappas nos afirma qupaesiamiméticaé ilusdo e a relacao desta
com o conhecimento ndo somente se opde, uma vep goaehecimento
caracteriza-se pela apreensdo das formas univerpsés seriam 0sS
arquétipos perfeitos das coisas particulares, cos® estabelece
hierarquicamente, pois existe primeiramente a didia coisa”; em seguida,
“a coisa particular”; e, por ultimo, “a represe@aa@rtistica” dessa coisa.

Em conformidade com o plano educativo para a ciddea e em
consequéncia de sua Teoria das Idéias, Platdd Bepublica censura as
imitacdes de tudo que nao for perfeito, declaraagonimesiscomo algo
distante da verdade, pois esta trés pontos afas@amatureza e assim,
destituindo apoesiade qualquer elo com o conhecimento. Desse modo,
Platdo exclui apoesia da esfera dos procedimentos com estatuto
epistemoldgico verdadeiro e seus produtos, a exedgitagédia da esfera
dos seres com estatuto ontologico real.

Consideragoes finais

Vimos que para Platdo,mesiaé uma imitacdonjimesis Como ja
assinalamos anteriormente, para os gregdarta’ do poeta pertencia ao
ambito ndo do que hoje se denomiestética mas dapoética Nesse
aspecto, constituia-se como uma espécie de “fgldacau “producédo” que
envolveria certa orientacdo objetiva. Logop@iesisdo poeta implicaria
uma relacdo entre um “objeto-modelo” e um “objeipia”, definindo-se
assim, como imitacaanimesis

Em A Republica Platdo desenvolve uma “analise” sobre a traggdia
partir de um contexto maior, a saber, o ambito dacagdo musical
destinada aos guardifes da cidade ideal. Devetae que para 0s gregos, a
musica era toda obra darte tutelada pelas musas, a sabeiaacg a
astronomia ahistéria e todos os tipos dmesia Nesse contexto, a tragédia
nao se constituia como hoje concebemos — um exeefgEmero literario
com o qual nos debrucamos a admirar pela sua fadeeescrita e
interpretacdo. Para humanidade grega este tipoelsa (tragédiapossuia
cunho politico, educacional e ético implicando deites relevantes para a
vida humana.

Como podemos entender ap6s uma leitur&kéeplblica o tema da
educacao é extremamente importante. Sendo pordasie tema que Platéo
analisa o papel pedagdgico e os efeitos moraispdesia Platdo
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desenvolverd, inicialmente, sua critica aos poetagpoesia sob o ponto de
vista moral.

O aspecto inicial de que Platdo aborda a respeaipmeésia(mytho$
€ 0 que concerne ao seu contetdo, notadamenteogaarincep¢do dos
deuses, ressaltando sua influéncia sobre as agéd®wthens. Considerando
gue os discursos podem ser falsos ou verdadeilasioPenceta sua
investigacdo pelos discursos com conteudos falsespeito dos deuses e
dos herdgis. Consequentemente, Platdo acusa osspietado dizerem a
verdade d#létheig acerca dos deuses, her6is e de quem quer que
representem.

Nesse contexto, para reformapdlis, Platdo afirma ser necessaria a
reforma dgpoesia Isto porque, “se quisermos dotar os guardidesdiale
ideal de qualidades uteis a cidade assim como rtie ‘Tatureza filosofica”
€ preciso que, desde a mais tenra idade, eles sgaicados segundo
preceitos que reforcem estas qualidades e ndo bonidis que no mais das
vezes ndo fazem outra coisa que estimular atitudedrarias a elas”
(PLATAO, 2006, 376c-e).

Se as agbes humanas sé&o influenciadas peksia, entdo a
composicao poética ndo somente deve divulgar cdaseque contribuam
para a formacao de bons cidadaos como deve egtigyada a determinados
critérios. Os deuses jamais poderiam ser conceluidos seres injustos,
adulteros, vingativos ou ciumentos, pois se assim representados, 0S
jovens podem encontrar nestes modelos a justificpgéia 0s seus mais
terriveis atos — “ndo se deve dizer diante de uwenp ouvinte que,
praticando os piores crimes e castigando um pastimjda forma mais cruel,
ele nada faz de extraordinario e procede como wBepDS € maiores
deuses” (PLATAO, 2006, 378b). Desse modo, Platd@sqreve
regulamentos para a composi¢ao poeética, ou sejacaemodelos aos quais
0s poetas devem submeter-se ao “fabricar” suasigzoe®s discursos
poéticos devem, primeiramente, mostrar deus na® aamsa de tudo, mas
apenas do bem e ainda, os deuses ndo devem sesempdos como
magicos que mudam de forma (PLATAO, 2006, 380ca}83

Vale ressaltar que embora Platdo censure as maga#is quais
retratem mentiras, ele aceita uma espécie de menfjual os governantes,
somente estes, devam utilizar para beneficiar egrgados. Eis assim a
nobre mentira a qual os governantes tém acessoTRDA 2006, 459d).
Nesse aspecto, a critica platdnica aos discurséscps, assentada sob a
base da moral, parece um contra-senso. Ou aindt&oPbarece censurar
nao amimesis mas a forma impropria como a mentira era efetusma
discursos poéticos.

Nos livros 1l e lll, a critica platdnica aos dissas poéticos implica
uma limitacdo do uso danimesis ou seja, apenas para imitacdo dos
exemplos dos homens de bem — os guardides, espendinte, “ndo devem
praticar nem saber imitar habilmente a baixeza, pedo de que, da
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imitacdo, venham encontrar prazer na realidade’AJAO, 2006, 395c).
Nesse aspecto, diante do projeto de reforma dorgowdm®s homens, Platdo
(2006, 379a) reconhece o poder de persuasdpogasiacomo alternativa a
violéncia, entdo deixa aberta a porta para o retdos poetas, desde que
estes ndo se afastem dos modelos estabelecidos fijpslafia. Esta
perspectiva reitera os efeitos psicoldgicos pl@esia mimética nos
individuos.

No entanto, se ndsvros Il e lll, a partir de uma perspectiva moral,
apoesiamiméticaera parcialmente admitida, ho/ro X ela sera totalmente
rejeitada. No ultimo livro que compdeReepublica ndo mais importa se 0s
modelos pelos quais os poetas orientam seu tralsaanoralmente bons
ou maus. Nesse momento, o fator preponderanteséatu® ontoldgico e
epistemoldgico dpoesia

Em A Republica2006, 597d-e; 599a) Platdo utiliza o paradigma da
pintura para descrever a esséncipagsia a saber, a natureza uidmesise
para descrever o qué seria 0 poeta. Tal compmtara que por meio das
formas e das cores representa certa realidgu®sesag através das palavras,
também representa uma realidade. A probleméatidasaesividades é que a
realidade representada, em si mesma, ndo estatae€abe lembrar que,
para Platdo, o real estd dividido entre sensiveitaigivel e a propria
realidade sensivel é uma imagem da realidade vardacdo mundo das
idéias Ainda mais, a realidade sensivel ndo é perenecenbecimento
(epistemg conforme areoria das idéiasso € possivel pela apreensao das
formas universais — imutavel e eterna. Nesse sentigintor, ao realizar
seu oficio, eleva seu olhar para o objeto existant@lano sensivel e nao
para a idéia X deste objeto. Tal como o pintorpbeta, ignorante sobre a
esséncia daquilo que realizam, isto é, ndo contemprquétipo perfeito
para realizar seu oficio.

A partir disso, pode-se afirmar que o fifi¢los) tanto da pintura
quanto dgoesiaseria, em ultima andlise, realizar uma imitacée figesse
esquecer a auséncia efetiva da realidade na quad@ea dando a iluséo de
sua presenca. Neste sentido, o poeta — imitadon&pigossui ciéncia nem
opinido reta quanto a beleza das coisas que IRIATAO, 2006, 602a),
obtera maior eficacia em seu discurso a proporgé wilizar variados
recursos mimeticos, isto é, na medida em que eswurdo se fizer
acompanhar de uma encenacao, a partir de recursogisve orais, que
corresponda ao que é narradoake do poeta tem como designio fazer
esquecer a auséncia efetiva da realidade na qusé ehspira.

Outro ponto a considerar sobre a andlise de Platgmwesia
especificamente dragédia é a “experiéncia estética” — envolvimento
emocional do espectador com a representacdo dédisagA partir desta
concepgao temos a afirmativa de queasiacorrompe a razao. Para Platdo
(2006, 605b) o individuo fica vulneravel ao contéanp sofrimento alheio
— 0 dominio da razao € debilitado, poitragédiavisa regozijar as partes
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inferiores da alma. Mais precisamente, o espectpdde experimentar as
emocgOes apresentadas no drama e assim ser levagio, m situacoes
particulares, motivados pelas paixdes, ou seja,cagitrario as prescricoes
da razéo.

A tragédia além de ter o seu conteudo comprometido, pois néo
apresentam os seres (deuses) tais como sao, daemst como uma
atividade mimética em supremo grau. Possivelmente pela natureza da
mimesise pelo fato de @ramase utilizar de outros recursos mimeéticos —
musica, elocucado, danca, etc. — que contribuerarfmhte para maquiar a
auséncia de realidade a qual os poetas tragicaeraluNesse sentido,
Platdo (2006, 602b) vé a imitacdo como uma espieigppgo de crianca,
despido de seriedade e os poetas tragicos comadonds em “supremo
grau”. Logo, gpoesiaé ilusdo, sendotaagédiauma “espécie de poesia e de
ficcdo inteiramente imitativa”, ndo podendo sernpgda em sua cidade
ideal devido ao novo projeto politico e educacians faz essa cidade ser o
qué é: uma cidade ideal.

Os individuos aprendem por imitacdo. E nesse asppe Platdio
fundamenta sua concepcéo politica, pedagdgicacel@gica para censurar
e condenar poesia
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